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RESUMO

Esta dissertagdo propde uma analise da poesia de Olga Savary em sua obra Magma
(1982), focalizando o uso do erotismo como uma forma de resisténcia as estruturas
patriarcais dentro da critica literaria feminista. A pesquisa tem como objetivo principal
analisar o erotismo na obra poética Magma como um mecanismo de subversao das
normas patriarcais, promovendo uma linguagem poética que desafia convencdes
sociais e afirma a autonomia e o empoderamento feminino. Para alcangar este
objetivo, o trabalho examinou a constru¢ao poética do corpo e do desejo erético na
obra, identificando-os como instrumentos de empoderamento feminino. Através da
andlise dos poemas, busca-se compreender como Savary utiliza a linguagem
subversiva para desconstruir as narrativas patriarcais e promover uma visao mais
emancipatéria do corpo feminino e do desejo. Além disso, este estudo contextualiza
Magma dentro do movimento feminista, situando a obra no panorama histérico e
social em que foi produzida. A partir dessa contextualizacio, sera possivel entender
melhor as influéncias e os impactos da poesia de Olga Savary no cenario literario
brasileiro e nas discussdes sobre género e sexualidade. Por fim, concluimos que
sua obra oferece uma visdo poética rica e multifacetada da luta feminina por
autonomia e poder, contribuindo para o debate sobre o lugar de Savary no contexto
modernista brasileiro e abrindo espago para futuras investigagbes de sua obra a

partir de uma perspectiva da critica feminista.

Palavras-chave: Erotismo. Subvers&o. Critica literaria feminista. Magma. Olga

Savary.



ABSTRACT

This dissertation proposes an analysis of Olga Savary's poetry in her work Magma
(1982), focusing on the use of eroticism as a form of resistance to patriarchal
structures within feminist literary criticism. The main objective of this research is to
analyze eroticism in the poetic work Magma as a mechanism of subversion of
patriarchal norms, promoting a poetic language that challenges social conventions
and affirms female autonomy and empowerment. To achieve this goal, the study
examined the poetic construction of the body and erotic desire in the work, identifying
them as instruments of female empowerment. Through an analysis of the poems, this
dissertation seeks to understand how Savary uses subversive language to
deconstruct patriarchal narratives and promote a more emancipatory view of the
female body and desire. Furthermore, this study contextualizes Magma within the
feminist movement, situating the work in the historical and social panorama in which
it was produced. From this contextualization, it is possible to better understand the
influences and impacts of Olga Savary's poetry on the Brazilian literary scene and in
discussions about gender and sexuality. Finally, we conclude that her work offers a
rich and multifaceted poetic vision of the female struggle for autonomy and power,
contributing to the debate on Savary's place in the Brazilian modernist context and
opening space for further investigations of her work from a feminist criticism

perspective.

Keywords: Eroticism. Subversion. Feminist literary criticism. Magma. Olga Savary.
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1 INTRODUGAO

Venho de uma familia de mulheres lideres, transformadoras de realidade.
Nunca vi fraqueza no chorar, no amar ou no maternar; essas sempre foram
expressoes de forca, resiliéncia e amor profundo. Minha avd, uma ribeirinha do Para,
sempre viu a educagao como a chave para a transformacgao da vida, um valor que
me foi passado desde cedo e que moldou meu caminho académico.

Foi durante minha pods-graduagcdo em Literatura Comparada na
Universidade Federal do Oeste do Para que algo comegou a me inquietar. Ao me
deparar com o nome de Olga Savary (1933-2020) em minhas pesquisas, uma voz
tdo potente e multifacetada da literatura brasileira, me perguntei: quem era essa
mulher, essa escritora que compartilhava comigo o mesmo chao paraense? E por
que, até entdo, eu nao a conhecia?

Essa inquietacdo me impulsionou a mergulhar na obra de Savary,
especialmente em seu livro Magma (1982). A descoberta de sua escrita despertou
em mim nao apenas admiracdo, mas também um compromisso. Era necessario
trazer a luz essa voz que, apesar de sua relevancia, ainda permanecia a margem de
muitos estudos literarios. Olga Savary representa uma resisténcia que vai além do
texto, ecoando a ideia de Gloria Anzaldia sobre a fronteira como espaco de
confronto e criagdo. Anzaldua, em Borderlands/La Frontera (1987), nos lembra que a
mulher mestiga vive nas margens, navegando entre multiplas culturas e identidades.
Assim como Savary, eu também trago em mim essa tensao entre o conhecido e o
desconhecido, entre a tradicdo e a transgressédo, e € nesse territério limiar que
minha pesquisa se constroi.

Nesta introducdo, apresento n&o s6 o desenvolvimento deste estudo, mas
também uma parte de mim que foi moldada por essas descobertas. A jornada que
empreendi até aqui € marcada pelo desejo de dar visibilidade a forga feminina
presente na obra de Savary, uma forga que ecoa as vozes das mulheres que me
precederam. Angela Arruda (2012) e Constancia Duarte (2003), ao discutirem a
literatura escrita por mulheres, ressaltam a importancia de uma critica que
reconhega o valor da experiéncia feminina, do corpo e da subjetividade como fontes

de conhecimento e poder. Em Savary, o corpo e o erotismo ndo sao meras
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ferramentas literarias; eles sdo atos de resisténcia contra a opressao patriarcal,
formas de reivindicacdo de uma identidade propria e inalienavel.

Heloisa Buarque de Hollanda (1994), em suas reflexdes sobre a mulher e
a literatura, reforca a ideia de que a escrita feminina € um campo de batalha, através
do qual se luta por visibilidade, reconhecimento e espago. A trajetéria de Savary,
assim como a minha, € marcada por essa luta constante para desafiar o canone
literario predominantemente masculino e afirmar a presenca da mulher na literatura
brasileira e na academia.

Como Virginia Woolf argumenta em Um Teto Todo Seu (1985), para que
as mulheres possam criar, elas precisam de independéncia intelectual e material.
Embora Savary tenha encontrado sua voz em um ambiente cultural muitas vezes
hostil, sua obra demonstra uma autonomia e uma forca que transcendem as
limitacbes impostas pelo contexto social e histérico em que viveu.

A obra Magma (1982) de Olga Savary representa um marco significativo
na poesia brasileira, especialmente no que tange ao uso do erotismo como forma de
resisténcia as estruturas patriarcais. Nesta pesquisa, proponho uma analise da
poesia de Savary, com énfase na subversdo das normas sociais e no
empoderamento feminino através da linguagem erdtica. Com isso, essa dissertagéo
tem como objetivo analisar a poesia erética de Olga Savary na obra Magma sob a
perspectiva da subversao linguistica e do empoderamento feminino. Por meio de
uma analise dos recursos estilisticos utilizados pela autora, como metaforas,
imagens e jogos de palavras, pretende-se examinar como ela subverte a linguagem
tradicionalmente construida e patriarcalmente influenciada. Intenciona-se
compreender de que maneira as estratégias linguisticas adotadas por Savary
contribuem para a desconstrugdo das convengdes linguisticas que restringem a
expressao feminina e reforgam as obediéncias de género. Além disso, visa explorar
como essas estratégias sao direcionadas a constru¢do de uma narrativa erotica
feminina e empoderada, que desafia as normas estabelecidas e abre espaco para
novas possibilidades de expressao e de prazer.

O erotismo em Magma é utilizado por Savary para questionar as normas
patriarcais e promover uma visdo alternativa do corpo feminino que resiste as
tentativas de controle social. A construgao poética do corpo e do desejo em sua obra

sugere uma ruptura com a visdo tradicionalmente passiva sobre a sexualidade
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feminina. Como observa Audre Lorde (2013, p.1), "o erdtico oferece uma fonte de
forca reabastecedora e provocativa para a mulher que nao teme a sua revelacao”.

Além disso, este trabalho contextualiza “Magma” dentro do movimento
feminista brasileiro, explorando como a obra dialoga com outras manifestagdes
literarias e politicas da mesma época. Para isso, sera necessario compreender o
contexto histdrico-social em que Savary estava inserida e como suas experiéncias
pessoais influenciaram sua produgao poética.

A pergunta central deste estudo é: como a obra Magma de Olga Savary
utiliza o erotismo como um mecanismo de subversdo as normas patriarcais,
promovendo uma linguagem poética que desafia convengbes sociais e afirma a
autonomia e o empoderamento feminino? A resposta a esta questido nos permitira
compreender melhor ndo apenas a importancia literaria da obra, mas também seu
impacto cultural e politico.

Savary emprega uma linguagem subversiva para abordar temas
tradicionalmente silenciados ou distorcidos pelo olhar masculino dominante. Como
observa Leitdo (2014, p.137), "a poesia de Olga Savary embebe-se do compromisso
da arte que é o de questionar os dogmatismos e de tecer novas matizes a
realidade". Essa ruptura € essencial para entender a obra dentro do contexto da
critica literaria feminista, que busca desvelar e questionar as formas pelas quais a
literatura reflete e perpetua desigualdades de género.

A construgao poética do corpo em Magma € central para essa analise. O
corpo feminino ndo € apenas um objeto de desejo, mas torna-se sujeito desejante,
ativo e consciente de sua propria sexualidade e dona da palavra. Como aponta
Angélica Soares (1991, p. 52), " uma vez que o espacgo da literatura ainda é, com
raras excegoes, lugar de afirmacgao da produgdo masculina".

Além disso, a linguagem subversiva empregada por Savary permite uma
reinterpretacado do erotismo que transcende as limitagdes impostas pelo patriarcado.
A autora usa metéaforas e simbolismos para reconfigurar o erotismo como um espacgo
de liberdade e resisténcia. Segundo Judith Butler (2003), a subversdo das normas
sexuais passa pela reapropriacdo da linguagem. Nesse sentido, Savary consegue
transformar o erotismo em um instrumento poderoso de contestagao social.

Contextualizar Magma no movimento feminista €& essencial para
compreender seu impacto e relevancia. A obra surge em um momento histérico

crucial, durante as décadas finais da ditadura militar no Brasil, quando movimentos
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feministas ganhavam forga ao lutar por direitos civis e igualdade de género. Como
destaca Bell Hooks (2019, p, 58), “o oprimido luta na linguagem para recuperar a si
mesmo — para reescrever, reconciliar, renovar. Nossas palavras ndo sao sem
sentido. Elas sdo uma agdo — uma resisténcia. A linguagem é também um lugar de
luta”. Dessa maneira, as obras literarias podem servir como catalisadores culturais
que impulsionam mudangas sociais. Assim, Magma nao so reflete esse periodo
conturbado, mas também contribui ativamente para a discussao sobre sexualidade
feminina dentro do feminismo.

Olga Savary ¢é wuma figura importante na literatura brasileira
contemporanea, conhecida por sua capacidade de entrelacar temas culturais
diversos, com uma abordagem poética que é simultaneamente pessoal e universal.
Seu trabalho tem sido reconhecido por sua riqueza imagética e pela forca de sua
expressao lirica. Além disso, a critica literaria ja identificou a presenga marcante de
temas como a feminilidade, o erotismo e a natureza em sua obra, bem como a
maneira como ela subverte as convencdes literarias tradicionais. Apesar do
reconhecimento de Olga Savary como uma poeta contemporanea, ha uma lacuna
critica significativa no que diz respeito a analise de Magma sob a o6tica da critica
feminista e da linguagem subversiva. Em particular, faltam estudos que explorem
como Savary utiliza o erotismo ndo apenas como tema, mas como uma estratégia e
resisténcia e subversao contra as normas patriarcais. Esta dissertacao visa estreitar
essa lacuna, examinando de que maneira a poeta inscreve seu corpo e desejo na
poesia, e como isso desafia as concepgdes tradicionais sobre a sexualidade e a
identidade feminina.

Explorar essas dimensdes da obra de Savary € crucial porque permite
uma compreensdao mais completa de sua contribuicado para a literatura brasileira.
Através dessa analise, podemos apreciar como Savary utiliza a forma poética para
reivindicar espacos de poder e autonomia para as mulheres, questionando e
desafiando as narrativas dominantes sobre o corpo e o desejo feminino. Além disso,
a investigacao sobre esses aspectos oferece formas de como a resisténcia cultural e
literaria as normas patriarcais se fizeram presentes na literatura de autoria feminina
brasileira e abre novas perspectivas para a critica literaria feminista.

Esta pesquisa se insere no contexto da literatura brasileira
contemporanea, em que esse estudo sobre a poética de Olga Savary em Magma se

posiciona dentro dos estudos de critica literaria feminista, que busca examinar e
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destacar as contribuicdes dessa autora para a literatura e a cultura, desafiando as
narrativas dominantes e propondo novas leituras que enfatizam a agéncia e a voz
feminina. A abordagem de pesquisa é qualitativa, centrando-se na analise textual
detalhada dos poemas presentes em Magma. A escolha por uma metodologia
qualitativa se justifica pela necessidade de uma interpretacdo das nuances
linguisticas e tematicas que caracterizam a obra. A pesquisa foi embasada pelo viés
da critica integradora de Antonio Candido (1996), utilizando conceitos da critica
literaria feminista para desvelar as camadas subversivas do texto.

A amostragem consistiu na selecdo dos poemas dentro do corpus
Magma. Foram escolhidos aqueles que explicitamente marcam o eu lirio feminino e
o erotismo e exploram questdes relacionadas ao corpo e ao desejo. A selegao
desses poemas permitiu uma analise focalizada e coerente com os objetivos
estabelecidos para este trabalho.

Para a coleta de dados, foram utilizados tanto os textos primarios (os
proprios poemas) quanto textos secundarios (artigos académicos, criticas literarias e
entrevistas com a autora). Essas fontes secundarias forneceram um embasamento
tedrico para a analise dos textos poéticos. Além disso, foram consideradas obras
fundamentais da critica feminista que abordam o erotismo na literatura como forma
de empoderamento feminino.

A analise dos dados envolveu inicialmente uma leitura hermenéutica dos
poemas selecionados. Seguindo essa etapa preliminar, conceitos-chave da teoria
feminista contemporanea foram aplicados para examinar como Savary utiliza o
erotismo como instrumento subversivo contra o patriarcado. A linguagem subversiva
presente nos poemas sera identificada através da desconstrugcdo das metaforas
eroticas e das imagens corporais evocadas por Savary.

Dessa forma, a metodologia de analise de poemas proposta por Antonio
Candido (1996) e Ezra Pound (2006) se mostra especialmente relevante ao abordar
a obra poética de Olga Savary. Antonio Candido (1996) enfatiza a importancia da
andlise dos elementos concretos do poema, como sua estrutura, linguagem e
imagens, proporcionando compreensao dos impactos estéticos da obra. Isso é
preponderante ao considerar a diversidade tematica e estilistica presente nos
poemas de Olga Savary, que frequentemente exploram a relagéo intima entre o eu
lirico e a natureza, bem como questdes universais como o desejo. Por outro lado,

Ezra Pound (2006) oferece uma abordagem analitica que se concentra na
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musicalidade do poema (melopeia), nas imagens visuais evocativas (fanopeia) e no
jogo de ideias e significados (logopeia), aspectos que sao proeminentes na poesia
de Savary. A combinacdo dessas metodologias permite ndo apenas uma apreciagao
mais profunda e holistica da poesia de Olga Savary, mas também uma analise
critica que revela as complexidades e as camadas de significado presentes em sua
obra poética Magma (1982). Por escolha metodolégica, optou-se por fazer a
discussdo ou analise dos poemas ao longo de todos os trés capitulos propostos na
pesquisa.

Para Candido (1996), em sua critica integradora, a analise se concentra
no poema como uma obra concreta e especifica, ressaltando que é preciso analisar
os poemas de forma concreta antes de se aventurarem em interpretagdes filosoficas
ou abstratas. Ele destaca a necessidade de uma abordagem empirica, comegando
pelas manifestacbes concretas da poesia nos poemas. Por isso, escolhemos
rastrear os recursos estilisticos materializados no poema na forma de figuras de
linguagem. Em sua obra “O Estudo analitico do Poema” (1996) também distingue
entre o comentario analitico, que é mais objetivo e erudito, e a interpretacdo, que é
uma etapa posterior e deve reforgar o encanto inicial do poema. Esta abordagem de
Candido se mostrou muito valiosa, pois fornece ferramentas praticas e tedricas para
a analise rigorosa dos textos literarios.

Ezra Pound, em seu livro “ABC da Literatura” (2006), apresenta uma
abordagem analitica, o método ideogramico, sobre os elementos fundamentais que
compdem um poema, destacando trés componentes principais: melopeia, fanopeia e
logopeia. Esses trés elementos de Pound (2006) fornecem um quadro util para
analisar um poema de forma abrangente, considerando tanto os aspectos sonoros e
visuais quanto os intelectuais. Ao combinar esses elementos, Pound (2006) oferece
uma otica abrangente para a analise e apreciacdo da poesia, mostrando como um
poema pode operar em multiplos niveis simultaneamente. Isso ajuda a compreender
como os poemas podem ressoar de maneiras diferentes com diferentes leitores,
dependendo de quais aspectos (melopeia, fanopeia, logopeia) sdo mais destacados
ou percebidos.

Foi essencial contextualizar Magma dentro do movimento feminista
brasileiro. Autoras como Heloisa Buarque de Hollanda (1994), Angela Arruda (2012)
discutem amplamente o papel da literatura feminina no contexto social e politico do

Brasil contemporaneo. A relagdo entre a producédo literaria de Olga Savary e os
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movimentos feministas da época foi explorada a partir de Constancia Duarte (2003),
para entender melhor como sua poesia dialoga com essas correntes. Olga Savary é
uma das grandes poetas da contemporaneidade, é considerada a primeira mulher
brasileira a langar um livro inteiro dedicado a poesia erotica: Magma, em 1982. Sua
poesia ndo apenas celebra o desejo feminino, mas a sua existéncia no mercado
editorial, materializa a critica a moral repressora que busca controlar e silenciar esse
desejo.

Dessa forma, minha dissertacdo busca ndo apenas analisar a obra de
Savary, mas também refletir sobre minha prépria posicdo como mulher, paraense e
pesquisadora que, ao explorar essas vozes, também reivindica um lugar nesse
dialogo. A forga que encontrei em Olga Savary ressoa nas palavras dessas autoras
gque me inspiraram, e juntas, nossas vozes ecoam como um coro que desafia o

siléncio e a marginalizagao.
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2. CONTEXTO E CONCEITOS: “AQUI NADO, AQUI VOO, TELURICA E ALADA”

A literatura € um meio importante de representacdo de discursos
dominantes, assim como de subversdo e transgressdo de contextos. Dai a
importancia fundamental do dicétomo linguagem/literatura na construgdo das
praticas sociais e culturais vigentes, pois “[...] a integridade da obra nao permite
adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 podemos entender fundindo o
texto e contexto numa interpretacao dialeticamente integra” (Candido, 1965, p. 04).
Neste enfoque, a literatura, assim como a cultura da qual é resultante, ndo paira
acima da realidade, mas, concomitantemente, a constitui e se constitui dela.
Representa o real engendrado na linguagem, fazendo parte dele mesmo, afetando-o
e sendo por ele afetada em uma relacdo constante, mutavel e mutualistica. Aceitar a
realidade do instavel, da mudancga, do instante é natural a obra literaria, por isso é
que para Adorno (2003, p. 45), "apenas a infragdo a ortodoxia do pensamento torna
visivel, na coisa, aquilo que a finalidade objetiva e que a ortodoxia procurava,
secretamente, manter invisivel".

Partindo desse cerne social da literatura e da producéao cultural, podemos
citar Octavio Paz (1996) quando este inicia O arco e a Lira com tamanha lucidez e
coragem ao dizer que “a poesia é conhecimento, salvagédo, poder, abandono.
Operacdo capaz de transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por
natureza;” (Paz, 1996, p. 15) ndo obstante ter a poesia tal forca contundente, tem-se
como corpus desse trabalho poemas eréticos escritos por uma mulher. Ao unir tais
elementos, antecipo ao leitor que assim como indissociaveis sao o significante do
significado a literatura o é de uma sociedade e, acrescento que ao apropriar-se da
matéria poética, mais contundente é a voz feminina. E por que é tao crucial trazer a
reminiscéncia tal relagdo? Para que n&o esquegamos que através da linguagem
marcamos quem somos e cristalizamos nossa marca no mundo, seja talvez em
busca dessa revolucdo que fala Paz ou pelo abandono que este mesmo mundo
equaciona com a poesia.

O presente capitulo tem como objetivo situar a autora Olga Savary e sua
obra Magma (1982) no contexto histérico de sua produgao, além de suscitar o tema
do erotismo e pontuar qual ancoragem conceitual sera pressuposto para as analises,
a partir dos tedricos George Bataille (1987), Octavio Paz (1994) e Michel Foucault
(2014).
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Na lirica de Olga Savary, a mulher torna-se o centro, sujeito ativo e
transformador do seu processo de autoconhecimento. Entendendo a linguagem a
partir de Terry Eagleton que versa “qualquer linguagem em uso consiste de uma
variedade muito complexa de discursos, diferenciados segundo a classe, regiéo,
género, situagao etc., os quais de forma alguma podem ser simplesmente unificados
em uma unica comunidade linguistica homogénea” (Eagleton, 1983, p. 5), Olga
Savary mostra ao leitor uma linguagem multifacetada, revela a rebeldia ante as
convengdes de género, transgride as normas quando faz referéncia a sensualidade
e ao prazer corporal feminino. Dessa forma, realiza a reflexdo sobre o préprio ato
criador e ndo unicamente procriador, o fazer poético se estabelece como uma
experiéncia erotizada, pois traz o ser feminino com o poder do uso da palavra.

Acrescido a isso, a faceta poética emerge da experiéncia do erotismo em
muitas produgdes de Olga Savary, pois ao abordar o eu lirico feminino como
protagonista de seu prazer carnal, contribui para a criagao estética que estabelece
uma relacédo de equidade entre os géneros sem sobreposigdo de um em relagdo ao
outro, mas ambos seguem em busca do mesmo objetivo: o prazer. Portanto sob

esse prisma,

A teoria feminista ataca severamente essas bipolaridades. Os
géneros nao podem ser considerados fora da relagédo que promovem
entre si, nem desconsiderar o principio dicotdmico-hierarquico que
ordena a sociedade e que as mulheres desejam mudar (Arruda,
2012, p. 371).

Para além das polaridades, quando se trata da critica feminista em
relagao a literatura, € necessario desviar a discussao para topicos que nédo envolvem
diretamente a afirmacgao do feminino frente ao masculino ou a afirmacao do feminino
contra o masculino. Ao iniciarmos nossa incursao a “intimidade da agua” na poesia
de Olga Savary, nos deparamos constantemente com a desconstru¢cdo de
estereotipos de género. Utilizando o erotismo e uma lirica imagética potente, Savary
se apropria de temas considerados improprios para a mulher, gerando uma
producao contra-hegemoénica que desafia as normas patriarcais e vislumbra uma
visdo equitativa de papéis e posi¢cdes entre os géneros. Utilizando os conceitos de
hegemonia de Gramsci e contra-hegemonia de Raymond Williams, podemos

entender melhor a posi¢cao de Savary na literatura brasileira.
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2.1 Prazer, Olga Savary ('OL.Ge Se.Ve.'rl)'

No Brasil, poeta morre de fome. Mas sou apaixonada por este
malandro chamado literatura e nio viveria sem ele.
Olga Savary (1933 — 2020)

Olga Savary nasceu em Belém, Par4, Brasil, em 21 de maio de 1933, em
um contexto culturalmente diversificado que deixaria marcas profundas em sua
poesia. Sua mae, de origem amazébnica, transmitiu-lhe desde cedo a conexao
intensa com a natureza e a riqueza cultural da regido. Essa ligagdo com a Amazdnia
e sua exuberancia natural se tornaram temas frequentes em sua poesia, refletindo a
intensidade de sua experiéncia e sua admiragao pela natureza exuberante e agua

abundante da regidao em que cresceu como em Sensorial

intima da agua eu sou por forca.
mar, igarapé, rio ou agude,
pela agua meu amor incestuoso (Savary, 1982, p.17)

No entanto, sua origem amazdnica néo foi a unica influéncia em sua vida.
Seu pai, russo, trouxe para a vivéncia de Olga Savary a dualidade cultural presente
em sua familia - a unido da Amazbénia com a Russia - desempenhou um papel
significativo em sua formagdo como poeta?. Essa combinagido de influéncias
culturais contrastantes, por vezes complementares, moldou sua perspectiva unica e
enriqueceu sua sensibilidade poética, como ela mesmo diz em entrevista a Rio TV?3
Camara que seu pai e sua mae sempre foram muito apaixonados por literatura e os
dois a incentivaram a ler muito desde pequena, assim como outros parentes
compostos por escritores e jornalistas ndo podendo, portanto, seguir outra carreira
sen&o a de escritora e jornalista.

A relagdo materna conturbada também foi marcante em sua trajetéria.
Olga dedica sua obra Magma (1982) “para Célia Nobre de Almeida Savary, matriz,

primeira licdo de abismo”. Sua mae, com quem Olga Savary tinha uma relagéo

'Descrigao fonoldgica para dirimir erros de prosédia.

2 0O termo poeta sera utilizado nesta pesquisa em respeito a escolha linguistica de Olga mencionada
durante entrevista a Marina Caruso para a Revista Marie Claire em 13 de agosto de 2010 intitulada:
Olga Savary: a poeta do erotismo.

3 Entrevista concedida no ano de 2013 ao jornalista Luis Lobo, disponivel no Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=WfsSzWk_hCQ
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profunda e, paradoxalmente abissal com relatos de episddios de violéncia durante a

infancia, trouxe o repertério evidente em sua obra. Em suas proprias palavras,

Meu pai caiu e fraturou o fémur. Um ano e meio depois, morreu. Ele
era um 6timo homem, ndo era como a minha mae. Ela me detestava.
Dizia que eu néao era sua filha, mas de um casco de tartaruga. Esta
ai um bom titulo para sua matéria: 'A escritora que era filha do casco
de tartaruga'. Minha mae me detestava, me deixou em carne viva de
tanto me bater (Savary, 2012).

Olga Savary comegou a escrever poesia desde cedo, expressando seus
sentimentos, pensamentos e experiéncias em versos. Sua linguagem poética
refinada e inovadora, permeada por uma profunda conexdo com a natureza e uma
sensibilidade intima, conquistou reconhecimento e admiragdo ao longo de sua
carreira, em entrevista a Rosa Maria Severino Ueno, ela relata seu primeiro contato

com os haicais

Comecei a me interessar por livros desde crianga, ainda era bem
pequena quando fui apresentada ao haicai. Eu ia até a biblioteca do
meu tio, pegava um livro de poesia e perguntava “como se chama
esta poesia tao curtinha de trés versos?”, e ele me dizia “ah, isso é
poesia de origem japonesa!”’, e foi paixao a primeira vista! No inicio
eu comecei a ler haicai em francés e inglés, com a ajuda de meu tio,
e desde entdo passei a devorar livros de haicai e acabei me tornando
a primeira mulher no Brasil a escrever esta forma poética (Savary,
2019, p. ).

Ganhou o Prémio Jabuti de Autor Revelacdo, concedido pela Camara
Brasileira do Livro, entre 1975 e 1987 traduziu obras de Jorge Semprum, Julio
Cortazar, Mario Vargas Llosa, Octavio Paz, Pablo Neruda e Roman Cano. Conquista
em 1977, o prémio de Poesia concedido pela Associagdo Paulista de Criticos de
Arte, pelo livro Sumidouro. Em 1994 Olga Savary venceu o novamente o Prémio
Jabuti na categoria de Tradugado, por Como agua para chocolate, da escritora
mexicana Laura Esquivel. Até o ano de 2021, era a unica paraense a ganhar um
Prémio Jabuti.*. Além de sua carreira como escritora, tradutora e contista Savary
também se envolveu em atividades culturais e educacionais, buscando promover a

literatura e a poesia brasileiras. Foi uma das fundadoras do aclamado Pasquim, no

4 Monique Malcher, santarena, foi vencedora da 63a edicdo do prémio Jabuti de literatura na
categoria conto com a obra Flor de Gume.



22

entanto ela mesma percebe seu apagamento da histéria do jornal quando relembra
a Revista Maire Claire: “Os louros ficaram com os homens da redacao, mas eu fui
uma das fundadoras do Pasquim. Criei a famosa coluna Dicas, com notas sobre o
universo da cultura, comentarios e sugestoes.”

Olga Savary deixou um legado duradouro na literatura brasileira
contemporanea, com uma obra poética que combina o exuberante mundo natural da
Amazdnia, a miscelania cultural e a profundidade das relagcbes humanas. Sua
biografia reflete a riqueza de suas experiéncias pessoais e culturais, que
encontraram expressao poética em uma voz auténtica e potente. Morreu no ano de

2020, como tantos outros brasileiros, vitima da Covid-19.

2.2 Magma e o contexto do feminismo no Brasil: abertura politica e a contra-

hegemonia da escrita erética feminina

Se a histéria do feminismo & pouco conhecida, deve-se também ao
fato de ser pouco contada
Constancia Lima Duarte

O feminismo, como movimento social, € muitas vezes comparado a uma
série de ondas, cada uma representando uma fase distinta na busca das mulheres
por igualdade de género. No ano de 1968, a jornalista Martha Weinman Lear
escreveu um artigo com o titulo "A segunda onda feminista" para o jornal
estadunidense New York Times. No texto, Lear anunciava o surgimento de uma
nova onda de feminismo, fazendo referéncia a luta de milhares de mulheres pelo
direito de votar no final do século XIX e inicio do XX. Anos depois, Rebecca Walker
(1992) publicou o ensaio intitulado "Tornando-se a terceira onda", afirmando que as
lutas feministas ndao haviam acabado e prometendo continuar com elas. Dessa
forma, a metafora das ondas tornou-se uma maneira comum de descrever épocas

de grande mobilizagao feminista.

Longe de serem estanques, tais momentos conservam uma
movimentagdo natural em seu interior, de fluxo e refluxo, e
costumam, por isso, ser comparados a ondas, que comegam difusas
e imperceptiveis e, aos poucos (ou de repente), se avolumam em
direcdo ao climax — o instante de maior envergadura, para entdo
refluir numa fase de aparente calmaria, € novamente recomegar
(Duarte, 1994, p. 26).
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Apesar de ainda se debater sobre a categorizacdo do movimento
feminista em ondas e seus diversos desdobramentos semanticos, usaremos nesta
pesquisa tal epistemologia para demarcar historicamente os avangos e vitorias
feministas ao logo do tempo, uma vez que Olga Savary recebeu a alcunha de “poeta
da agua” e como ela mesma diz “intima da égua eu sou por forga” (Savary, 1982
p.17), o termo onda me soa apropriado. Tal qual uma onda o feminismo emerge,
cresce em intensidade, atinge seu auge e abranda-se, apenas para ser sucedido por
uma nova onda, mais forte e abrangente. Cada onda do feminismo carrega consigo
as marcas das lutas e triunfos da geragédo anterior, contribuindo para a construgao
[metaférica] de uma “costa” mais igualitaria e inclusiva. Essa metafora ilustra
vividamente a face dinadmica e evolutiva do movimento, refletindo o fluxo continuo de
desafios, conquistas e transformagdes ao longo do tempo. Dessa forma, fazendo um
paralelo entre a metafora das ondas do feminismo e a poética savaryana, ressalta-
se em Magma (1982) o elemento dgua como presenga unificadora e criadora da
vida.

A metafora da onda ndo apenas ilustra a progressédo historica do
movimento feminista, mas também simboliza a ideia de um movimento continuo e
ciclico, reforcando que a busca pela igualdade de género € uma jornada em
constante transformacéo. Nesta secao, a periodizagao das ondas do feminismo sera
abordada com base na divisdo proposta por Constancia Duarte em seu artigo
“‘Feminismo e literatura no Brasil” (2003), reconhecendo que, embora nao haja
consenso entre as teoricas, cada fase destaca caracteristicas distintas e reflete as
mudangas sociais que a impulsionaram. A histéria do feminismo € frequentemente

fragmentada, com recursos bibliograficos limitados disponiveis nesta época,

Mas se a histéria do feminismo ndo é muito conhecida, deve-se
também ao fato de ser pouco contada. A bibliografia, além de
limitada, costuma abordar fragmentariamente os anos de 1930 e a
luta pelo voto, ou 0s anos de 1970 e as conquistas mais recentes. Na
maior parte das vezes, entende-se como feminismo apenas o
movimento articulado de mulheres em torno de determinadas
bandeiras; e tudo o mais fica relegado a notas de rodapé (Duarte,
2003, p.152).

Ao navegarmos pelas aguas correntes do feminismo, exploraremos
brevemente como cada onda foi tanto moldada pelos contextos sociais e politicos de

sua época quanto os moldou, com um enfoque especial no Brasil. Essa analise
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evidencia que a luta pela igualdade de género € uma maré constante, nunca
totalmente contida, sempre avangando em dire¢édo a novos horizontes de justica e
equidade.

Segundo Duarte (2003), a primeira onda do feminismo no Brasil, que
ocorreu no final do século XIX e inicio do século XX, foi um momento de
transformacao fundamental na histéria das mulheres brasileiras. Durante esse
periodo, as mulheres se organizaram e a lutaram por seus direitos civis e politicos,
em uma época em que sua participagdo na sociedade era estritamente limitada.
Para efeito deste tépico, se tornou primordial discorrer sobre as raizes, os principais
eventos e as figuras-chave da primeira onda do feminismo no Brasil, destacando
suas conquistas significativas e seu impacto duradouro na luta pela igualdade de

género.

Quando se inicia o século XIX, as mulheres brasileiras, em sua
enorme maioria, viviam enclausuradas em antigos preconceitos e
imersas numa rigida indigéncia cultural. Urgia levantar a primeira
bandeira, que nao poderia ser outra que o direito basico de aprender
a ler e a escrever (entdo reservado ao sexo masculino). A primeira
legislagao autorizando a abertura de escolas publicas femininas data
de 1827, e até entdo as opgdes para educacdo de mulheres se
restringiam a alguns poucos conventos que guardavam as meninas
para o0 casamento, raras escolas particulares nas casas das
professoras, ou o ensino individualizado, todos se ocupando apenas
das prendas domésticas (Duarte, 1994, p. 28).

O movimento feminista no Brasil ganhou impulso quando as mulheres
comegaram a se organizar e mobilizar contra a opressao sistémica que enfrentavam.
Elas abordaram questbes como acesso limitado a educacédo, participacido politica

restrita e tratamento desigual na forga de trabalho.

O nome que se destaca nesse momento € o de Nisia Floresta
Brasileira Augusta (1810-1885), nascida no Rio Grande do Norte,
que residiu em Recife, Porto Alegre e Rio de Janeiro, antes de se
mudar para a Europa, e que teria sido uma das primeiras mulheres
no Brasil a romper os limites do espaco privado e a publicar textos
em jornais da chamada “grande” imprensa. Seu primeiro livro,
intitulado Direitos das mulheres e injustica dos homens, de 1832, é
também o primeiro no Brasil a tratar do direito das mulheres a
instrugao e ao trabalho, e a exigir que elas fossem consideradas
inteligentes e merecedoras de respeito (Duarte, 1994, p. 28).
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A contribuicdo de Nisia Floresta ao feminismo brasileiro foi Unica, pois ela
nao apenas traduziu textos feministas estrangeiros, mas os absorveu e o0s
transformou em textos novos, com as dores locais, sendo influenciada por conceitos
estrangeiros sem duvida, porém produzindo suas proprias ideias com base em
experiéncias pessoais.

A linha do tempo do movimento feminista no Brasil, conforme organizada
pela autora, ilustra uma luta dindmica e em evolugao pelos direitos das mulheres em
diferentes periodos histéricos. Cada onda reflete a mudanga do contexto social e os
esforcos persistentes das mulheres para alcangar igualdade e reconhecimento.

A segunda onda, que se distingue pela sua relagdo com a produgao e
disseminagao de ideias por meio da imprensa. Constancia Duarte (2003), destaca
um aspecto notavel desse periodo, ao afirmar que essa fase € marcada por um
aumento significativo na publicagdo de jornais e revistas de cunho nitidamente
feminista, o que sugere uma transicdo de uma abordagem predominantemente

literaria para uma mais voltada a comunicagao jornalistica.

A segunda onda surge por volta de 1870, e se caracteriza
principalmente pelo espantoso nimero de jornais e revistas de feigao
nitidamente feminista, editados no Rio de Janeiro e em outros pontos
do pais. Talvez fosse o caso de considera-la, por isso, menos
literaria e mais jornalistica (Duarte, 2003, p.156).

A observacgado de Duarte revela como o feminismo da segunda onda no
Brasil se expandiu além dos circulos literarios, encontrando na midia impressa uma
poderosa ferramenta para amplificar suas ideias e influenciar a opinido publica. Essa
transicdo de uma expressao literaria para uma abordagem mais jornalistica reflete a
necessidade do movimento de alcancar um publico mais amplo e de atuar
diretamente na arena publica, onde as discussbes sobre os direitos das mulheres
poderiam ganhar maior visibilidade e impacto. Assim, o surgimento e a proliferagéao
desses veiculos de comunicagédo feminista demonstram a importancia da imprensa
como meio de resisténcia e transformagado social, e como a palavra escrita, seja

literaria ou jornalistica, sempre esteve no centro das lutas feministas.

Dentre tantos, inicio com O sexo feminino, dirigido pela incansavel
Francisca Senhorinha da Mota Diniz, de longa vida e muito sucesso.
Pesquisas revelam que o periédico teve trés fases. A primeira, de
1873 a 1875, em Campanha da Princesa, Minas Gerais, ja com a
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surpreendente tiragem de oitocentos exemplares e assinantes em
diferentes cidades. A segunda, ocorre alguns anos depois, no
Rio de Janeiro, de 1887 a 1889, para onde Francisca Senhorinha
havia se transferido com a filha Elisa, tornando-se um nome
conceituado junto a Corte. A filha, Elisa Diniz Machado Coelho,
também jornalista e autora de romances-folhetim, fundou o Colégio
Santa Isabel, para mocgas, que logo se torna um dos mais
prestigiados da cidade. Em seus artigos, Francisca Senhorinha
alertava as mulheres que o “grande inimigo” era a “ignorancia de
seus direitos”, que “a ciéncia dos homens” se encarregava de
manter. E que apenas com a instrugdo seria possivel “quebrar as
cadeias que desde séculos de remoto obscurantismo nos rodeiam”.
O sucesso do periddico pode ser avaliado quando se sabe que foram
impressos mais quatro mil exemplares dos primeiros dez numeros
para atender aos ilustres
novos assinantes do Rio de Janeiro, como o Imperador D. Pedro Il e
a Princesa Isabel. Depois, entusiasmada com a Proclamagido da
Republica, mudou o nome do jornal para O quinze de novembro do
sexo feminino, e passou a defender com mais énfase o direito das
mulheres ao estudo secundario e ao trabalho, e a denunciar a
educacao mesquinha oferecida as meninas. Era a terceira fase do
periédico, que vai de 1890 a 1896 (Duarte, 1994, p.156).

Com a abolicdo da escravatura em 1888 e a Proclamacao da Republica
em 1889, novas oportunidades e desafios surgiram para as mulheres brasileiras. A
aboligdo trouxe a tona questdes relacionadas a cidadania e igualdade, enquanto a
Republica prometia uma nova ordem politica que poderia abrir caminho para a
participacdo das mulheres na vida publica. Um dos primeiros passos significativos
da primeira onda do feminismo no Brasil foi a formac¢éo de sociedades femininas.

Um exemplo notavel foi a "Federagdo Brasileira para o Progresso
Feminino" (FBPF), fundada em 1910 por mulheres influentes da época, como Bertha
Lutz, Isabel Lacerda. A FBPF desempenhou um papel fundamental na promog¢ao da
educagao das mulheres e na luta pelo sufragio feminino.

O sufragio era uma das principais demandas das feministas da época. As
mulheres lutaram pelo direito de votar e serem votadas, argumentando que, como
cidadas, elas deveriam ter voz nas decisdes politicas do pais. Essa luta culminou na
inclusdo do direito de voto feminino na Constituicdo de 1934, marcando uma
conquista significativa para as mulheres brasileiras. Aléem do sufragio, as feministas
da primeira onda também se concentraram em questdes educacionais e de trabalho.
Elas buscaram acesso igualitario a educagao e oportunidades de emprego fora do

ambito doméstico. A criagcdo de escolas e instituicbes de ensino para mulheres,
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como a Escola Normal de Sao Paulo, contribuiu para a expansao das oportunidades

educacionais.

A primeira legislacdo autorizando a abertura de escolas publicas
femininas data de 1827, e até entdo as opgbes eram uns poucos
conventos, que guardavam as meninas para o casamento, raras
escolas particulares nas casas das professoras, ou 0 ensino
individualizado, todos se ocupando apenas com as prendas
domésticas. E foram aquelas primeiras (e poucas) mulheres que
tiveram uma educacao diferenciada, que tomaram para si a tarefa de
estender as benesses do conhecimento as demais companheiras, e
abriram escolas, publicaram livros, enfrentaram a opinido corrente
que dizia que mulher n&o necessitava saber ler nem escrever
(Duarte, 1994, p. 28).

No campo do trabalho, as mulheres buscaram melhores condigbes e
igualdade de salarios. Elas se envolveram em debates publicos sobre o papel das
mulheres na sociedade e na economia. Essas discussdes ajudaram a sensibilizar a
opinido publica para as desigualdades de género no mercado de trabalho. Bertha
Lutz é frequentemente lembrada como uma das lideres mais influentes nomes do
feminismo no Brasil. Sua dedicacdo a causa feminista e sua incansavel luta pelo
sufragio foram fundamentais para a conquista desse direito. Ela também
desempenhou um papel importante na criacdo da Unido Internacional das Mulheres

e na promogao dos direitos das mulheres em escala internacional.

Muitos nomes se destacam, entre eles o de Bertha Lutz (1894-1976),
formada em Biologia pela Sorbonne, que vai se tornar uma das mais
expressivas liderangas na campanha pelo voto feminino e pela
igualdade de direitos entre homens e mulheres no Brasil. Durante
anos Bertha foi incansavel nos discursos, nas audiéncias com
parlamentares, e na redacao de textos inflamados, como o que
publicou na Revista da semana, em 1918, denunciando a opressao
das mulheres e propondo a criacdo de uma associagdo para
“canalizar todos os esforcos isolados”. Com outras companheiras,
logo fundou a Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino, que se
disseminou em praticamente todos os Estados e resistiu por quase
cinquenta anos (Duarte, 2003, p.160).

A publicacao de “A Mensageira” em Sao Paulo, que teve um papel capital

na promogao das ideias feministas e da importancia da educagao feminina

Também editada fora do Rio de Janeiro, a revista A mensageira, que
circulou na capital paulista de 1897 a 1900, teve importante
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participacdo na luta das mulheres brasileiras. Dirigida por Presciliana
Duarte de Almeida, esteve no cenario nacional tanto por sua ampla
distribuicdo, como pelas ideias que defendia e as escritoras que nela
colaboravam. Praticamente em todos os seus numeros encontra-se a
defesa da educagdo superior e textos divulgando o feminismo
(Duarte, 2003, p.158).

Ao adentrar o século XX, o movimento feminista no Brasil comeca a
ganhar um novo félego, marcado por uma crescente organizagao e reivindicagbes
cada vez mais amplas por parte das mulheres. Essa nova fase, que Constancia
Duarte aborda em seu estudo como terceira onda, evidencia como as demandas
femininas comegaram a se expandir para além do campo educacional, abrangendo
questdbes como o direito ao voto, a0 acesso ao ensino superior e a insercao em
diversas areas profissionais. Duarte descreve essa movimentagdo pioneira de
mulheres, que com determinacao, desafiaram os papéis tradicionais impostos a elas,
reivindicando espago em setores como O comércio, as reparticbes publicas,
hospitais e industrias, preparando o terreno para as transformacdes que marcariam
o século que se iniciava. As mobilizacdes em varios campos da sociedade estavam

crescendo,

Com toda essa preparacgao, € de se esperar o tamanho da onda que
se segue. O século XX ja inicia com uma movimentagao inédita de
mulheres mais ou menos organizadas, que clamam alto pelo direito
ao voto, ao curso superior e a ampliagdo do campo de trabalho, pois
queriam nao apenas ser professoras, mas também trabalhar no
comércio, nas reparticdes, nos hospitais e industrias (Duarte, 2003,
p. 160).

Ao final da década de 1970, o movimento feminista no Brasil atingiu um
apice de visibilidade e transformacdo com a chamada quarta onda. Este periodo foi
marcado por uma efervescéncia das lutas e reivindicagdes feministas, que passaram
a ser nao apenas mais audaciosas, mas também mais amplamente aceitas como
parte integrante das discussdes sociais e politicas. Constancia Duarte descreve
essa fase como "a onda mais exuberante", que n&do apenas desafiou os costumes
estabelecidos, mas também contribuiu para uma mudancga estrutural e profunda nas
normas sociais. A declaracdo de 1975 como o Ano Internacional da Mulher,
posteriormente estendida para toda a década, simboliza a urgéncia das questdes
enfrentadas pelas mulheres e a necessidade de medidas concretas para combater a

discriminagao e melhorar suas condi¢des de vida.
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E chegamos aos anos setenta: o momento da onda mais exuberante,
a que foi capaz de alterar radicalmente os costumes e tornar as
reivindicagdes mais ousadas em algo normal. 1975 torna-se o Ano
Internacional da Mulher, logo estendido por todo o decénio (de 1975
a 1985), tal o estado de penuria da condicdo feminina, e tantas as
metas para eliminar a discriminagao (Duarte, 2003, p.165).

Reconhecendo a profunda conexao entre a subalternidade legalizada das
mulheres na familia e a violéncia doméstica, o movimento feminista colocou a
reforma das leis familiares como uma prioridade. Mesmo sob a ditadura, as
feministas desafiaram vigorosamente as normas legais que sustentavam o
casamento, expondo como essas leis perpetuavam a cidadania incompleta das
mulheres ao instituir o homem como o chefe da unidade conjugal. Este, por sua vez,
detinha o poder absoluto sobre o nucleo familiar, seja financeiro de administrar os
bens familiares inclusive os da esposa, seja sobre os corpos de sua esposa
obrigando-a a manter relagdes sexuais sem seu consentimento. Além disso, ele
podia interromper o trabalho da mulher se isso interferisse em seus deveres
familiares. Tal sistema era mantido pelo arcaico codigo civil brasileiro de 1916, que

espelhava valores hierarquicos e patriarcais, sustentando a subjugagao feminina.

Ao longo dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, feministas
desenvolveram a campanha Quem ama ndo mata, denunciando a
elevada incidéncia de homicidios de mulheres perpetrados por seus
maridos ou companheiros. Denunciaram também a utilizagdo do
argumento da legitima defesa da honra nos tribunais, com o qual
assassinos confessos de suas esposas ou companheiras eram
absolvidos ou recebiam sentengas irrisorias, revertendo a légica da
justica, posto que a vitima se transformava em ré, isto é, em culpada
de seu proprio assassinato (Pitanguy, 2019. p. 92).

A luta feminista, portanto, ndo era apenas contra um conjunto de leis
desatualizadas, mas contra um sistema que institucionalizava a opressdo e a
violéncia, perpetuando a dominagdo masculina e a subordinagdo da mulher como
pilares da estrutura familiar.

Dessa forma, a quarta onda do feminismo no Brasil, que se estendeu
principalmente durante as décadas de 1970 a 1990, foi marcada por importantes
transformacgdes sociais, politicas e culturais. Esse periodo coincide com a abertura
politica do pais e a retomada da democracia apdés anos de ditadura militar. A escrita
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erdtica, nesse contexto, pode ser considerada uma poderosa forma de expresséao e

reivindicacao da liberdade sexual e do empoderamento feminino.

E efetivamente no limiar da década de 1970 e durante o seu decorrer
que a politica com “P” maiusculo é posta em causa, ampliando seu
sentido e passando a abrigar dominios variados. O movimento
feminista foi, sem duvida, um dos responsaveis pela politizacdo da
vida privada, ao desvendar as relacbes de poder embutidas no
convivio entre homens e mulheres, na familia, na cama, além da
esfera publica em geral (Arruda, 2012, p. 113).

A abertura politica no final da década de 1970 e a retomada da
democracia nos anos 80 trouxeram consigo um ambiente propicio para o surgimento
de debates e demandas relacionadas aos direitos das mulheres. As feministas
brasileiras, em contraponto as feministas americanas, buscavam o registro das
dores locais e reivindicaram areas de pesquisa inexploradas até entdo pela

academia

A teoria feminista, entretanto, ndo € a primeira nem a Unica cuja
entrada em cena se conjuga a crise dos paradigmas. Com efeito,
adquire, com o passar do tempo, caracteristicas mais sistémicas,
atingindo as diversas areas do saber, uma vez que nao é uma
entidade tedrica acima das realidades da vida, mas repercute as
vertiginosas transformagbes pelas quais o mundo passa, a partir da
segunda metade do século XX (Arruda, 2012, p. 114).

Nesse contexto, a escrita erética de autoria feminina emergiu como uma
forma de romper com os esteredtipos de género e questionar as normas sociais
repressivas que limitavam a sexualidade feminina. Mulheres escritoras, como Hilda
Hilst, Adélia Prado, Ana Cristina Cesar, entre outras, utilizaram a linguagem erética
para explorar e reivindicar a propria sexualidade e o prazer feminino. Suas obras
revelaram uma nova perspectiva sobre o corpo feminino, a sexualidade e os desejos
das mulheres. Olga Savary tem papel crucial nesse ambito, uma vez que foi a
organizadora da primeira antologia brasileira de poemas erdéticos, intitulada “Carne
Viva” (1984).

A escrita erdtica feminina publicada durante a década de 80 trouxe a tona
questbes até entdo pouco discutidas e exploradas na literatura brasileira. Essas
autoras desafiaram tabus e estere6tipos, dando voz as experiéncias e desejos das

mulheres, muitas vezes em contextos de relagbes desiguais de poder. Suas
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narrativas eroticas abordaram tematicas como a libertacdo sexual, a autonomia
feminina e o direito ao prazer, subvertendo as narrativas tradicionais que tratavam a

sexualidade feminina como algo proibido ou restrito.

Se falar de sexo é, por si mesmo, uma transgressao, a escrita eroética
das mulheres se configura como mais transgressora: culturalmente,
as mulheres n&o estdo autorizadas, pela logica patriarcal e
falocéntrica, a falar sobre sexo; elas sdo o sexo e, portanto, nao
falam, elas séo faladas. Enunciadas pelo desejo masculino,
aparecem na literatura erética como prémio a ser conquistado, ou
como objeto da satisfagdo masculina (Borges, 2013, p.109).

Essa expressao eroética feminina, ao passo tempo que contribuiu para o
empoderamento das mulheres, também foi um importante instrumento politico.
Através de suas obras, as escritoras feministas questionaram as estruturas
patriarcais e o controle exercido sobre os corpos e a sexualidade feminina. Elas
reivindicaram o direito das mulheres ao prazer e a livre expressdo de sua
sexualidade, desafiando as normas sociais e as expectativas de género impostas
pela sociedade. Além disso, a escrita erdtica de autoria feminina desempenhou um
papel fundamental na desconstru¢do do esteredtipo da mulher como objeto de
desejo e passiva sexualmente. Essas autoras afirmaram a importancia do
consentimento, da liberdade sexual e da igualdade de prazer nas relagdes

interpessoais, destacando a importancia do respeito mutuo e da autonomia feminina.

A literatura erética escrita por mulheres trata de desloca-las do lugar
de mero objeto do desejo para uma posicdo de enunciadora,
construindo discursivamente uma representacdo sobre o erotismo a
partir de um lugar de fala outro, deslocado e deslocante (Borges,
2013, p.111).

As mulheres escritoras desafiaram as convencgdes sociais e redefiniram
os limites da expressdo feminina na literatura e na esfera publica. Seus textos
ousados e subversivos contribuiram para ampliar o leque de representacdes
femininas na cultura brasileira e abriram caminho para futuras geragdes de
escritoras a explorarem temas relacionados a sexualidade, ao corpo e ao desejo
feminino. A escrita erética de autoria feminina da década de 80, no contexto da
quarta onda do feminismo no Brasil, de acordo com Constancia Duarte, representou

uma poderosa forma de resisténcia e de reivindicacdo dos direitos e da liberdade



32

sexual das mulheres. Suas obras contribuiram para o avangco do movimento
feminista, estimulando o debate sobre a sexualidade feminina e a igualdade de
género. Elas abriram caminho para uma maior visibilidade e autonomia das
mulheres na literatura e na sociedade como um todo.

Ainda hoje, a expressao erotica feminina continua a ser uma possibilidade
importante para a desconstrugao de esteredtipos, a promogao do diadlogo sobre a
sexualidade feminina e a conquista da igualdade de género. A escrita feminina
desempenha um papel importante na materializagdo da desconstrucdo dos padroes
patriarcais e na promog¢ao da emancipacdo das mulheres, especialmente em
sociedades nas quais a voz feminina era historicamente silenciada ou marginalizada.
Um exemplo notavel dessa contribuicdo € o trabalho de Gilka Machado, que, em
1918, desafiou as convengdes sociais de sua época ao publicar o livro de poemas

eroticos “Meu glorioso pecado”. Sobre sua trajetoria, Duarte afirma:

Também Gilka Machado (1893-1980) publicou, em 1918, um livro de
poemas eroticos, Meu glorioso pecado, logo considerado um
escandalo por afrontar a moral sexual patriarcal e cristd. Como
poucas escritoras de seu tempo, Gilka promoveu a ruptura dos
paradigmas masculinos dominantes e contribuiu para a emancipagao
da sexualidade feminina. Ao vencer um concurso literario do jornal A
imprensa, entdo dirigido por José do Patrocinio Filho, teve seu
trabalho estigmatizado e considerado “imoral” por criticos mais
conservadores. Além de poetisa talentosa, participou dos
movimentos em defesa dos direitos das mulheres, principalmente ao
lado de Leolinda Daltro, com quem criou o utdpico Partido
Republicano Feminino, em 1910, quando ainda era remota a idéia do
voto, sendo sua segunda-secretaria (Duarte, 2003, p.163).

O impacto de sua obra foi tamanho que, ao vencer um concurso literario
do jornal A Imprensa, Gilka enfrentou a censura de criticos conservadores, que
tacharam sua escrita de "imoral". Além de sua ousadia literaria, Gilka Machado
também se engajou politicamente na defesa dos direitos das mulheres, colaborando
na criacdo do Partido Republicano Feminino, uma iniciativa pioneira que buscava
ampliar a participacdo feminina na politica em um momento em que o voto feminino
ainda era uma ideia distante.

Nesse sentido disruptivo, a escrita erdtica de autoria feminina
desempenhou um papel crucial na ampliagéo das vozes femininas e na conquista de
espacos de expressao e liberdade. Ao abordar temas tradicionalmente considerados

tabus, como a sexualidade feminina, essas escritoras desafiaram as normas
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patriarcais e criaram possibilidades de representacdo para as mulheres na literatura,

afinal

A literatura ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais, tém uma
funcao social definida, exatamente proporcional a sua competéncia
COMO ESCRITORES. Essa € a sua principal utilidade. Todas as
demais sao relativas e temporarias e s6 podem ser avaliadas de
acordo com o ponto de vista particular de cada um (Pound, 2006,
p.36).

Através de suas obras, elas nao apenas reivindicaram o direito ao prazer
e a autonomia sobre seus proprios corpos, mas também abriram caminho para que
outras mulheres se expressassem de maneira igualmente corajosa e subversiva.
Essa literatura, portanto, foi essencial para a emancipacado feminina, questionando
as imposicdes sociais e redefinindo o papel da mulher na sociedade e na cultura.

Portanto, Magma (1982) revela seu potencial para além da vanguarda de
sua publicagdo, mostra sua poténcia artistico-literaria ao utilizar recursos estilisticos
e imagens sinestésicas de forma a delinear uma mulher dona de seus desejos e de
seu corpo. Ao apoderar-se do texto apropria-se também do poder da narrativa e, por
conseguinte, desconstroi as convengdes linguisticas que restringem a expressao
feminina e reforgam as obediéncias de género.

O poema de abertura de Magma (1982) é intitulado Sumidouro e traz em
seu titulo uma prévia da simbologia da poética savaryana. Por definicdo a palavra
Sumidouro € uma abertura por onde a agua se escoa, fenda d’agua. Tal escolha
lexical pde em destaque o constante movimento da agua, que encontra caminhos

por entre as entranhas da terra.

SUMIDOURO

Talhe da audacia

e da covardia, meu rei e vassalo,
engolir de passaros,

golpe de asa,

fartura de agua

na arvore da vida,

na terra me tens

com os pés bem plantados.

Aqui nado, aqui voo,

telurica e alada (Savary, 1982, p. 15).
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No primeiro verso, a expressao "Talhe da audacia / e da covardia" traz
uma antitese, figura de linguagem que apresenta oposi¢ao entre a coragem e o
medo, sugerindo um conflito interno ou uma dualidade presente na vida do eu lirico
‘meu rei e vassalo”. Os versos "engolir de passaros / golpe de asa" traz uma
metafora que evoca a ideia de superagdo ou enfrentamento, segundo a qual algo
delicado e fragil (os passaros) é capaz de causar um impacto poderoso (golpe de
asa). A expressao "fartura de agua / na arvore da vida" utiliza uma metafora para
representar a abundéncia e vitalidade que a vida pode proporcionar. A agua,
simbolo de vida e renovacgao, alimenta a arvore da vida, criando uma imagem de

plenitude e vitalidade.

Mais que nenhum outro elemento talvez, a agua é uma realidade
poética completa. Uma poética da agua, apesar da variedade de
seus espetaculos, tem a garantia de uma unidade. A agua deve
sugerir ao poeta uma obrigagdo nova: a unidade de elemento
(Bachelard, 2002, p. 18).

A personificagdo presente em "na terra me tens / com os pés bem
plantados" reforca a conexdo com a realidade terrena e a sensagédo de
enraizamento. A expressido com os pés bem plantados transmite estabilidade e a
ideia de estar enraizada na propria existéncia. O poema encerra com a antitese
"Aqui nado, aqui voo, / telurica e alada", uma combinagdo de opostos (terreno e
celestial), criando uma tensédo que enriquece o significado do poema. Esses versos
evocam uma dualidade entre a experiéncia terrena e a busca pela liberdade
transcendental. A expressado de nadar e voar indica a capacidade de mover-se entre
diferentes estados, de transcender limitagdes e explorar novas possibilidades. O eu
lirico — marcadamente feminino — reforca sua conexdo com a terra e a natureza
("telurica") e, simultaneamente, afirma seu desejo de liberdade e transcendéncia
("alada"). O poema "Sumidouro”, € uma boa amostra da poténcia lirica e imagética
de Olga Savary ao ponto que utiliza metaforas e imagens sugestivas para transmitir
uma mensagem sobre poder, transgressao, liberdade e transcendéncia do corpo
feminino.

Sob esta Otica, as figuras de linguagem se entrelagam habilmente,
proporcionando uma rica imageética poética que ressoa com os conceitos analiticos
de Ezra Pound (2006). A metafora fartura de agua na arvore da vida (Savary, 1982,

p. 15) ndo apenas pinta uma cena de abundancia fisica, mas também sugere uma
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fecundidade espiritual e um ciclo eterno de renovacao. Essa imagem, trabalhada
como fanopeia, ndo apenas descreve a cena, mas também a enriquece com
camadas de significado simbdlico, convidando o leitor a mergulhar no mundo
sensorial e emocional do poema. Em paralelo, a metafora em "engolir de passaros"
transforma um ato literal em uma imagem pulsante de vida e movimento, refletindo a
habilidade de Savary em capturar ndo sé a agao, mas também seu impacto visual e
metaforico. Esta figura, destacada por Pound 2006) como essencial para a fanopeia,
ilustra como a poesia de Savary transcende a mera descrigdo, mergulhando na
esséncia da experiéncia humana e natural através de simbolos vividos e evocativos.
Ao longo de Magma (1982) somos atravessados pela poesia savaryana que a
medida que desconstréi as convengdes linguisticas e sociais que restringem a
expressao feminina, busca a afirmacao da voz e da liberdade das mulheres.

Do ponto de vista tematico, a imagem do "engolir de passaros” pode ser
interpretada como a opressao, a restricao da liberdade e a anulagédo da voz das
mulheres na sociedade. Essa imagem €& contrastada com o "golpe de asa”, que
sugere a resisténcia e a busca pela liberdade individual, assim como a referéncia ao
"rei e vassalo" sugere uma alusdo as dindmicas de poder e hierarquia presentes na
sociedade, na qual as mulheres muitas vezes sao subjugadas e relegadas a papéis
subalternos. Essa referéncia também pode remeter a necessidade de enfrentar e
confrontar essas estruturas de poder opressivas. Por meio da representagcdo do
género feminino, “Aqui (eu) nado, aqui voo/ telurica e alada”, ha a contestacéo e a
subversdo dos comportamentos que sido impostos culturalmente pela sociedade

patriarcal a mulher.

2.3 O erotismo e a linguagem contra-hegemoénica em perspectiva

Na literatura de autoria feminina, o erotismo muitas vezes serve como um
meio poderoso de resisténcia e de construcao identitaria. Ora, “a reificacdo sexual é
0 processo primario da sujeicao das mulheres. Ele alia o ato a palavra, a construgao
a expressao, a percepgao a coergao e o mito a realidade” (Scott, 2019, p. 57). Ao
transgredir o processo historico inerente ao capitalismo que transforma o sexo em
atividade produtiva, a mulher ndo apenas afirma seu direito ao prazer, mas também
se reconecta com sua propria identidade, compreendendo-se melhor e,

consequentemente, entendendo o outro e 0 mundo ao seu redor. Quando o modelo
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dominante de superioridade masculina € rompido, abre-se a possibilidade de
vivenciar a sexualidade como uma experiéncia erética que busca o prazer e nao
meramente a reproducao.

Neste contexto, a distingdo entre dominio e hegemonia, conforme
estabelecida por Gramsci e ressignificada por Williams (1979, p. 111), é fundamental
para compreendermos as estruturas de poder que subjugam a sexualidade feminina.
O dominio se caracteriza pela coagéo direta, enquanto a hegemonia incorpora e vai
além da dominacédo, abrangendo aspectos culturais e ideoldgicos. Historicamente, a
dominacdo masculina estabeleceu tradicdes, instituicbes e formagdes sociais que
impuseram seu poder sobre o feminino, resultando em um poder hegemdnico que

suprimiu a autoridade da mulher sobre sua proépria identidade.

Considera-se também que as mulheres sdao um grupo silenciado,
tanto em termos de linguagem, quanto em termos de poder —
conforme discutido, essas duas esferas ndo se dissociam — em
relacdo ao qual as experiéncias que nao podem ser abarcadas pelo
modelo androcéntrico sdo tratadas como desvio ou simplesmente
ignoradas (Borges, 2013, p. 92).

Portanto, ao reivindicar seu corpo, desejo e palavras, a mulher ndo s6
constréi seu eu feminino, mas também se posiciona como agente politico
transformador da sociedade. Este processo de empoderamento é essencialmente
social, pois, como Adorno (2003, p. 66) ressalta, a universalidade do teor lirico &
social, e a verdadeira compreensdo do que o poema diz s6 € possivel quando
escutamos a voz da humanidade em nossa soliddo. Nesta secdo, buscamos
esclarecer o conceito de contra-hegemonia — mediado por Raymond Williams — e a
partir dele mostrar que a literatura erética feminina, ao romper com a passividade
imposta pelo discurso tradicional, se torna contra-hegeménica por natureza. Para
efeito de analise os poemas Mar | e Mar Il foram selecionados para a leitura aqui
proposta.

Embora parecam semelhantes, Williams (1979, p. 111) lembra que
Gramsci (cuja produg¢do em muito contribuiu para a elaboragdo de sua teoria
cultural) estabeleceu diferengas entre a definigdo de dominio e de hegemonia. Para
ele, enquanto o primeiro se caracteriza pela coagao direta e efetiva através de forcas
politicas, sociais e culturais, sendo mais comum em tempos de crise, a hegemonia

se sobrepde a ideia de dominagao, pois a inclui e vai além, também, dos conceitos
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de cultura (quando tida como um processo social como um todo) e de ideologia
(quando tida como um sistema de significado de valores que expressa ou projeta um
determinado interesse de classe). A dominagdo — nesse caso, a masculina —
estabelece e faz uso, historicamente, das Tradicdes, Instituicdes e Formacodes
sociais® para impor seu poder sobre o feminino, o que resulta, por sua vez, no
estabelecimento de um poder hegeménico que suprime a autoridade da mulher
sobre sua propria identidade.

Portanto, ao apoderar-se de seu corpo, de seu desejo e de suas palavras,
a mulher atua na construcdo de seu proprio eu feminino e, dessa maneira, passa a
se ver capaz de atuar também como agente politico transformador da sociedade,

pois

a referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mais
sim levar mais fundo para dentro dela, [...] essa universalidade do
teor lirico é essencialmente social, s6 entende aquilo que o poema
diz quem escuta em sua soliddo a voz da humanidade (Adorno,
2003, p. 66).

Emudecidas no siléncio da subalternidade a que foram submetidas ao
longo dos séculos, demorou muito para que as mulheres se apossassem, primeiro,
da leitura e, mais tarde, da escrita (PERROT, 1998, p.13,). Apesar do tempo e dos
inimeros — e ainda insuficientes — avangos alcangados, a luta persiste na busca pela
posse de nossos corpos e pela liberdade de falar sobre eles. Por isso, a literatura de
autoria feminina ja nasce contra-hegemoénica, justamente porque materializa a
oposicado ao discurso que propde a passividade do papel feminino tradicionalmente
imposto ao género. A mulher, ao assumir a escrita, apropria-se tanto do seu corpo

fisico como do corpo do texto.

A literatura., esta epopeia do coracdo e da familia, é, felizmente,
infinitamente mais rica. Ela nos fala do cotidiano e dos “estados de
mulher"," inclusive pelas mulheres que nela se intrometeram. Pois a
escuta direta das "palavras de mulher" depende de seu acesso aos
meios de expressao: o gesto, a fala, a escrita. O uso desta ultima,
essencial, repousa sobre o seu grau de alfabetizacdo e o tipo de

escrita que lhes é concedido (Perrot, 1998, p.13).

5 Os conceitos de Tradigoes, Instituicdes e Formagdes sociais sdo trazidos para este trabalho como
abordados por Raymond Williams em Marxismo e Literatura (1979).
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Quanto mais a mulher se liberta para abordar as experiéncias do mundo,
mais apropria-se das formas canbnicas de expressao literarias, criando formas
textuais insurgentes que nem sempre se adequam ao lécus de enunciagéo
tradicionalmente reservados aos géneros femininos e identitarios: “antes, a mulher
era explicada pelo homem [...]. Agora é a prépria mulher que se desembrulha, se
explica (Telles, 2004, p. 561).

Trata-se de um discurso que ja € inaugurado de maneira potencialmente
transgressora, que rompe tabus estabelecidos: “[...] se o sexo é reprimido, isto &,
fadado a proibicéo, a inexisténcia e ao mutismo, o simples fato de falar dele e de sua
repressao possui como que um ar de transgressao deliberada” (Foucault, 2014, p.
11).

O erotismo é matéria-prima de desconstrucdo em Magma (1982), a partir
do pressuposto que permeia diversas esferas da arte, da literatura e da vida
humana. Trata-se de uma expressdao da sexualidade que vai além do mero ato
sexual, envolvendo uma gama de sentimentos, desejos e prazeres. Dessa forma, o
erotismo aqui é entendido como uma manifestagao estética e sensual do desejo,
explorando a tenséo entre o oculto e o revelado, o desejo e a proibigdo, a prépria
definigdo — uma vez que difere humanos de animais — do ser humano em esséncia.

Octavio Paz, em “A Chama Dupla: amor e erotismo” (1987), discorre
sobre a transformacdo do sexo em erotismo e do erotismo em amor; sobre como
passamos da condicdo animal para a condicdo humana; demonstrando também
como as diferentes concepcgdes eréticas e amorosas sdo influenciadas e influenciam
as culturas. Para tanto, Paz discorre ao longo da historia do amor no Ocidente, indo
da Grécia classica ao final do século XX. O sexo, ao passo que cria, também
ameaca a sociedade, por isso a fungédo do erotismo é tornar a sexualidade sociavel,
fazendo com que ela sirva, ao mesmo tempo, a sociedade (cultura) e a natureza
(procriagdo). Assim como o erotismo € um refinamento da sexualidade, o amor € um
refinamento do erotismo. Sendo o fruto de uma escolha, o amor atravessa o corpo e
vai em direcdo a alma. Em outras palavras, o0 movimento do sexo para o erotismo e
para o amor, € 0 mesmo que o movimento da natureza para o corpo e para a alma,
ou do animal para o social e para o individual.

Para Foucault (2014), a sexualidade € vista como um dispositivo, uma
estratégia potente e perversa, néo de repressao, mas de controle e gerenciamento

da producdo das populagdes, dos corpos e subjetividades. Potente e prevalente
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porque o poder avanga cada vez mais fundo sobre os modos de existéncia humana;
perverso porque produz formas de experimentacao e vivéncia da sexualidade como
ilegitimas, ndo para extermina-las totalmente, mas para a manutencgéo das relagdes

de poder.

Poder sobre o sexo se exerceria do mesmo modo em todos os
niveis, de alto a baixo, tanto em suas decisdes globais como em
suas intervencgdes capilares, ndo importando os aparelhos ou
instituicdes em que se apoie, agiria de maneira uniforme e macica;
funcionaria de acordo com as engrenagens simples e infinitamente
reproduzidas da lei, da interdicdo e da censura: do Estado a familia,
do principe ao pai, do tribunal a quinquilharia das punicdes
cotidianas, das instdncias da dominacdo social as estruturas
constitutivas do préprio sujeito, encontrar-se ia, em escalas
diferentes apenas, uma forma geral de poder (Foucault, 2014, p. 94).

Em sua obra “O Erotismo” (1987), Georges Bataille defende que o
erotismo € uma experiéncia unicamente humana, pois embora animais e humanos
se reproduzam através da atividade sexual, apenas os humanos fizeram da cépula
uma atividade erdtica. Neste momento, o autor destaca duas nogdes fundamentais
para o entendimento da obra em questdo: a continuidade, a descontinuidade dos
seres, e a tensdo que existe entre elas. Segundo o autor, somos seres
descontinuos, pois, entre cada ser, ha um abismo que o separa do outro. Sos
nascemos € s0s morremos. Mesmo que vivendo em sociedade, estamos
essencialmente isolados.

No universo de Georges Bataille (1987), o erotismo se configura como um
reflexo de um mundo dividido, palco de uma luta incessante entre for¢cas opostas. De
um lado, reside o mundo do trabalho, dominado pela racionalidade, pela ordem e por
um sistema de interdi¢des. Do outro, emerge o mundo da festa, onde a violéncia, a
sexualidade desenfreada e a morte se entrelacam em uma experiéncia de
transgress&o. Transgredir os limites impostos pelo interdito significa romper com a
consciéncia objetiva e entregar-se aos impulsos reprimidos. Essa ruptura, no
entanto, é fugaz, suspendendo o interdito sem elimina-lo, perpetuando a tensao e o
embate entre esses dois universos. No cerne dessa disputa reside a angustia,
manifestada na sexualidade e na morte. E nessa confluéncia que Bataille (1987)
encontra a esséncia do erotismo: um turbilhdo de emog¢des que desafia as fronteiras

do racional e do proibido.
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Se vemos nos interditos essenciais a recusa que opde o ser a
natureza encarada como um excesso de energia viva e como uma
orgia da destruicdo, nao podemos mais diferenciar a morte da
sexualidade. A sexualidade e a morte sdo apenas os momentos
intensos de uma festa que a natureza celebra com a multidao
inesgotavel dos seres, uma e outra tendo o sentido do desperdicio
ilimitado que a natureza executa contra o desejo de durar que é
préprio de cada ser (Bataille, 1987, p. 41).

Na obra de Georges Bataille (1987), os interditos assumem um papel
central, servindo como pilares da ordem social e, paradoxalmente, elementos que
impulsionam a vida. Ao reprimirem desejos e impulsos considerados selvagens,
esses interditos preservam a coesdo social, mas também geram angustia e
sofrimento, abrindo caminho para o desejo transgressivo que caracteriza o erotismo.
Para Bataille (1987), o erotismo se manifesta como um rito de passagem, um
encontro com a finitude que nos leva ao limite da existéncia, onde prazer e dor se
entrelagcam em uma experiéncia extatica.

Em contrapartida, Michel Foucault (2014) propde uma visédo distinta dos
interditos. Segundo ele, esses mecanismos de controle ndo se originam de uma
natureza intrinseca do ser humano, mas sim de dispositivos de poder que moldam a
sexualidade e a definem como normal ou patolégica. Através da confissdo, do
discurso médico e de outras praticas sociais, os individuos internalizam esses
interditos, tornando-os autorregulados. O sexo, antes um segredo inconfessavel,
torna-se objeto de confiss&o publica, mercadoria e instrumento de controle social.

As perspectivas de Bataille (1987) e Foucault (2014) sobre interditos e
erotismo, embora divergentes em alguns aspectos, oferecem visdes
complementares sobre a complexa relagdo entre desejo, repressdo e poder. Ao
analisarmos as diferentes formas como os interditos moldam a sexualidade e o
erotismo, podemos compreender melhor a dindmica das relagdes sociais e a
construgdo da identidade individual. Nesse sentido, a linguagem € um campo de

disputas e, portanto, materializa a cultura e os interditos

Que seriamos nos sem a linguagem? Ela nos fez o que nés somos.
So6 ela revela, em ultima insténcia, 0 momento soberano em que ela
nao mais existe. Mas, no final, aquele que fala confessa sua
impoténcia. A linguagem nao é dada independentemente do jogo do
interdito e da transgressao (Bataille, 1987, p. 177).
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Tendo como horizonte que a linguagem é histérica e socialmente
construida e, portanto, mutavel, e como a luta pela hegemonia cultural das ideias é
permanente, deve ser estabelecida em todos os ambientes e de maneira trans e
interrelacionais com os conceitos de ideologia e dominagao, € primordial que ela
seja entendida sempre como processo em constante disputa de poder.

Com a intencdo de langar luz sobre os mecanismos de poder na
linguagem, trilhamos um caminho tedrico para a construgdo de uma linha de
pensamento baseada em conceitos de William Raymond assim como de Antonio
Gramsci e Karl Marx, intencionando compreender essa disputa de forcas
hegemodnicas e contra hegemoénicas para identificar as estratégias estilisticas que
sdo utilizadas em Magma para contestar a ordem dominante e construir seus
préprios espacos de expressao e de prazer.

Por Hegemonia, em “Marxismo e Literatura”, Raymond Williams versa

que:

Uma hegemonia vivida € sempre um processo. Nao €, exceto
analiticamente, um sistema ou uma estrutura. E um complexo
realizado de experiéncias, relagdes e atividades, com pressdes e
limites especificos e mutaveis. Isto &, na pratica a hegemonia néo
pode nunca ser singular. Suas estruturas internas sao altamente
complexas, e podem ser vistas em qualquer analise concreta. Além
do mais (e isso é crucial, lembrando-nos o vigor necessario do
conceito), nado existe apenas passivamente como forma de
dominagao. Tem de ser renovada continuamente, recriada, defendida
e modificada. Também sofre uma resisténcia continuada, alterada,
desafiada por pressdes que ndo sido as suas proprias pressodes
(Williams, 1979, p. 115).

A partir dessa visdo gramsciana de hegemonia, Williams inicia um debate
acerca do conceito de contra-hegemonia. Como ja dito, a concepgao de hegemonia
para Gramsci — e também para Wiliams — aborda e ultrapassa os conceitos de
cultura e de ideologia. Sob essa perspectiva, a hegemonia se configura em um
sistema de coordenadas que, quando configuradas nas praticas diarias, obtém uma

retroafirmacao:

E um processo marcante, ja que esta ligado a muitas continuidades
praticas — familias, lugares, instituicdes, lingua — que sao, na
verdade, experimentadas diretamente. E também, a qualquer
momento, um processo vulneravel, ja que tem de, na pratica, por de
lado areas inteiras de significacao, ou reinterpreta-las ou dilui-las, ou
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converté-las em formas que apoiam, ou pelo menos nao
contradizem, os elementos realmente importantes da hegemonia
corrente. E significativo que grande parte do trabalho mais acessivel
e influente da contra-hegemonia é histérico: a recuperacao das areas
rejeitadas, ou a reformulagéo de interpretagbes seletivas e redutivas
(Williams, 1979, p. 119).

Talvez a principal discordancia de Williams em relagdo a critica marxista
seja a tendéncia que esses estudiosos tém de supor que conceitos marxistas
fundamentais como base e superestrutura sao imutaveis, inflexiveis. O mesmo
acaba refletindo, consequentemente, em concepgdes igualmente grandiosas como a
de cultura ou de hegemonia, que, por sua vez, sofrem com o reducionismo. A
cultura, assim como a hegemonia, € um processo vivo, complexo e em constante
transformacao, que é determinado, sim, pelas relagdes estabelecidas no jogo entre
base e superestrutura. E fugindo da mecanicidade na definicio desses dois ultimos
conceitos e fazendo uso da concepgao dindmica de hegemonia que Williams define
0 que ele chamou de Estruturas de sentimento. Por meio desse termo e do que ele

representa, Williams avanca no estabelecimento de uma teoria cultural marxista:

Esta expressdo € proposta como forma de superar a ideia base-
superestrutura assumindo, ao mesmo tempo, o0 conceito de
hegemonia. A Estrutura do sentimento da a Williams a possibilidade
de pensar a totalidade da cultura em conexao. [...] O préprio Williams
esta consciente de que o “termo acaba por ser dificil” [...]. Mas &
dificil porque supde aprofundar a analise das formas afetivas de um
periodo e a sua vinculagdo com as realidades materiais. Ele esta
consciente de que poderia ter optado, em vez de sentimentos, por
ideologia ou conce¢ao do mundo [...]. Contudo, estes termos, tal
como hegemonia, n&o serviriam para o objetivo de compreender as
variaveis que aparecem nas formagdes sociais e culturais de um
periodo. Sao estruturas na medida em que indicam uma pressao
material, mas a veia destas mudangas sociais possui um forte
sentido afetivo (Santamaria, 2022).

Dessa maneira, Raymond Williams, ao conceituar Estruturas de
sentimento, busca entender como a mudanca na sociedade acontece, e como
formas culturais e sociais sdo mantidas. Para tanto, entende que sentimento, nesse
contexto, refere-se a visdo de mundo ou ideologia, o que traz a tona relagdes sociais
internas especificas, a0 mesmo tempo engendradas, em tensao e em processo. O
surgimento e a assimilagao de processos contra-hegemdnicos como novos aspectos

da cultura comum (aqueles que resistem a supressdo e com o tempo, se
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estabelecem e caminham rumo a normalidade como, por exemplo, a presenca da
mulher no mercado editorial) € geralmente um processo angustiante devido a sua
instabilidade. Essa assimilagdo, embora eventualmente aconteca, ha de encontrar
estranhamento e resisténcia pelo caminho (ha quem ainda hoje considere um
absurdo que uma mulher tenha, ha quarenta anos, escrito poemas eréticos!). Como

ressalta Alberto Santamaria:

O estudo das estruturas de sentimento de um periodo implica tanto o
estudo dos elementos materiais como a aproximagao as formas
afetivas relacionadas com estes que ainda carecem de uma
expressao racional estavel, formas afetivas emergentes ou pré-
emergentes que apontam para novas formagdes culturais. Williams
afina assim a sua definicdo: “mas penso que as areas as quais
chamaria estrutura de sentimento formam-se inicialmente quase
sempre como um certo distdrbio ou mal-estar, um tipo especifico de
tensdo, para o qual, quando nos afastamos ou a recordamos,
podemos encontrar um referente” (Santamaria, 2022).

Por se tratar de uma concepcao versatil, as Estruturas de sentimento nao
precisam, necessariamente, de uma classificagao bem definida para exercer impacto
contra ou a favor do processo hegemonico, o que torna as discussdes acerca delas
muito mais alcancaveis e, na mesma medida, muito mais complexas do que na
suposta estaticidade da relacdo base-superestrutura. Além disso, no que diz respeito
a arte,

A histéria da ideia de cultura € um registro de nossas reacobes
mentais e sentimentais as mudangas nas condicbes de nossa vida
juntos. [...] A mudancga de toda a forma da nossa convivéncia gerou,
como reagao obrigatéria, uma insisténcia na necessidade de prestar
atencido a essa forma [...] A elaboracao da ideia de cultura é um
esforgo lento para recuperar o controle (Williams, 2001, p.245).

A estrutura do sentimento é, portanto, uma hipotese fundamental para
qualquer analise cultural que visa entender e situar a arte dentro dos processos
sociais, evitando as abordagens mais simplistas. Essa abordagem pode ser
considerada uma das melhores formas de compreender uma estética a partir da
perspectiva marxista. Contudo, é importante notar que as estruturas de sentimento
carregam um forte componente de tens&o e conflito. A estrutura de sentimento
dominante nunca &, ao contrario do que se pensa, totalmente hegeménica. E por

isso que esta sempre em estado de conflito e precisa de constante apoio.
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Partindo dessa ideia, se Savary, mesmo em meio a um contexto deveras
sufocante para as mulheres, sentiu o impeto, a necessidade de publicar um livro
com poemas eroticos, e conseguiu — ndo sem alguma resisténcia, com certeza —
publica-lo, essa, muito embora tenha sido a expressao de um anseio individual, foi a
representacao de um “processo de mutagao sentimental” coletivo do seu periodo de
producao. Apesar da inegavel hostilidade que a autora deve ter enfrentado por parte
das tradigdes, instituicdes e formagdes sociais que a cercavam, decerto houve
também quem se sentisse representado por sua vivacidade e ousadia.

Ao aplicarmos o conceito de Estrutura de sentimento, alinhado ao que
propés a grande estudiosa de Raymond Williams, Maria Elisa Cevasco (2001, p.
158), entendido como “a articulagdo do emergente, do que se escapa a forca
acachapante da hegemonia que certamente trabalha sobre o emergente nos
processos de incorporagdo, através dos quais transforma muitas de suas
articulagdes para manter a centralidade de sua dominacao”, temos seus efeitos reais
nas pessoas € Nnos grupos e — por que nado — dos processos estruturais
interseccionais por meio dos quais se transformam as estruturas sociais e culturais
emergentes.

A teoria cultural desenvolvida por Wiliams vé a cultura e,
consequentemente, também a literatura como fenbmenos vivos e mutaveis. Para
ele, assim como para varios tedricos marxistas, a compreensido da arte esta
intrinsecamente ligada ao contexto social em que ela é produzida. Dai a importancia
de, durante a analise estética da obra literaria, sempre partindo do objeto, nos
voltarmos para conceitos fundamentais do marxismo, como base, superestrutura,
hegemonia, cultura, ou para o que Williams nomeou de Estruturas de sentimento.
Esses conceitos se propdem a definir as estruturas e os fenbmenos que acabam,
por fim, a modelar o contexto de produc¢ao das obras de arte.

Nesse contexto, procuramos fugir de qualquer tentativa de conceituagéo
que se contente com uma visao reducionista do processo hegemédnico (e 0 mesmo
vale para os demais conceitos aqui abordados). Muitas vezes, almejando delimitar
com clareza esses processos que sao, devido a sua natureza social, sempre muito
dindmicos, acabamos cedendo a um perigoso reducionismo. O conceito de
hegemonia, por exemplo, parece, por muitas vezes, simplista. Mas o poder
hegemonico vai além da ideia de dominagdo ou manipulagdo. Para Williams, a

hegemonia
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E todo um conjunto de préaticas e expectativas, sobre a totalidade da
vida: nossos sentidos e distribuicdo de energia, nossa percep¢ao de
nés mesmos e nosso mundo. E um sistema vivido de significados
e valores — constitutivo e constituidor — que, ao serem
experimentados como praticas, parecem confirmar-se
reciprocamente. Constitui assim um senso da realidade para a
maioria das pessoas na sociedade, um senso de realidade
absoluta, porque experimentada, e além da qual é muito dificil para
a maioria dos membros da sociedade movimentar-se, na maioria das
areas de sua vida (Williams, 1979, p. 113, grifo meu).

Williams argumenta que a hegemonia envolve um tipo de capa que
recobre a realidade que nem todas as pessoas conseguem perceber seja a
predominancia cultural de uma classe sobre outra, seja estabelecendo normas e
valores como universais e incontestaveis. No contexto patriarcal, a hegemonia
masculina define e limita a expressdo feminina, especialmente em temas como o
erotismo. Savary, ao expressar sua sexualidade de maneira aberta e lirica, desafia
essa hegemonia, criando uma contra-hegemonia que questiona e subverte as
normas estabelecidas.

Raymond Williams, com seu conceito de estruturas de sentimento,
complementa essa analise ao destacar como as experiéncias e emocodes coletivas
de uma época moldam e sdo moldadas pelas expressdes culturais. A poesia de
Savary, ao trazer a tona desejos femininos suprimidos, reflete e contribui para uma
mudanca nas estruturas de sentimento da sociedade. Suas obras ndo s6 ecoam a
luta por igualdade de género, mas também promovem um novo discurso, no qual a
voz e o corpo femininos sao protagonistas e celebrados.

Com isso, a poesia de Olga Savary representa um marco na literatura de
autoria feminina brasileira, materializa no poema um instrumento de resisténcia e
transformacao cultural. Ao desafiar a hegemonia patriarcal, Savary abre caminho
para uma literatura mais inclusiva e equitativa, na qual a experiéncia feminina pode
ser expressa e valorizada em toda a sua complexidade erdtica.

Tendo como horizonte a analise da linguagem subversiva e contra-
hegemodnica de Olga Savary, os poemas Mar | e Mar Il foram selecionados dentre os
46 poemas que constituem a obra Magma (1982), por trazerem o eu lirico feminino
explicito, além do sentido de continuidade entre ambos, estabelecendo uma
conexao intrinseca entre os dois poemas marcada pelo numeral romano sequencial

em seus titulos.
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MAR |

para ti queria estar

sempre vestida de branco

como convém a deuses

tendo na boca o esperma

de tua brava espuma.

Violenta ou lentamente o mar

no seu vai-e-vem pulsante

ordena vagas me lamberem coxas,
seu arremesso me cravando

uma adaga roxa (Savary, 1982, p. 30).

Segundo Bachelard (2002), o mar é elemento mediador entre a vida e a
morte, assim como se mostra nos poemas Mar | e Mar |l, aquele com quem o eu
lirico dialoga e interage. No primeiro verso “para ti queria estar”, o uso do pretérito
imperfeito "queria" indica uma acdo que ocorria de forma continua ou repetida no
passado. Esse tempo verbal sugere um desejo persistente e duradouro, algo que
nao aconteceu apenas uma vez, mas que foi uma vontade constante. A escolha
desse tempo verbal também pode indicar uma certa nostalgia ou melancolia, como
se o eu lirico estivesse refletindo sobre um desejo n&o realizado ou uma aspiragao
continua no passado. O infinitivo "estar" € usado de forma impessoal, o que
transmite a ideia de um estado desejado sem especificar um momento especifico no
tempo. O uso do "sempre" sugere continuidade e permanéncia. A expresséo
"sempre vestida de branco" reforga a ideia de pureza, divindade ou rendicdo, e a
escolha do infinitivo impessoal sugere que esse estado € um ideal atemporal, sem
limitacdo a um momento especifico no tempo. A combinagao do pretérito imperfeito
"queria" com o infinitivo "estar" cria uma sensagdo de desejo continuo e
atemporalidade. O pretérito imperfeito sugere que esse desejo existiu no passado e
possivelmente ainda existe, enquanto o infinitivo estabelece um estado permanente
ou idealizado. Juntos, esses tempos verbais expressam um anseio profundo e
duradouro por uma condigdo idealizada de pureza ou devocao, reforcando a
atmosfera de reveréncia e ritualistica que permeia o poema.

No trecho “vestida de branco”, a marcacgao do eu lirico feminino acontece
no verbo “vestid -a” com a vogal desinencial -a, do que se entende que nesse verso
a mulher se assume como porta-voz de seu desejo. A cor branca pode ser uma

metafora para pureza, divindade, oferenda ou até rendigdo. Percebemos a
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associacdo entre o branco e o espaco natural litordneo. Partindo dos elementos
naturais, o branco tem uma fungédo derivada do solar, da iluminagdo. Segundo o

dicionario de simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1998), o branco

€ uma cor de passagem, no sentido a que nos referimos ao falar dos
ritos de passagem: e € justamente a cor privilegiada desses ritos,
através dos quais se operam as mutacbes do ser, segundo o
esquema classico de toda iniciagdo: morte e renascimento. [...]Todo
o0 simbolismo da cor branca, e de seus usos rituais, decorre dessa
observagao da natureza, a partir da qual todas as culturas humanas
edificaram seus sistemas filosoficos e religiosos (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p. 142).

Dessa forma, ao querer estar de “branco como convém aos deuses’,
sugere uma aproximagao ao divino, algo ritualistico. O ato sexual também é um rito.
A acédo ritual realiza uma transcendéncia vivida, um culto solene que conduz o
homem a ilusdo da ruptura do humano para o sagrado, no instante da culminancia
do rito — o orgasmo — do sentimento de comunidade divina. Ao utilizar o substantivo
“boca” no mesmo verso de “esperma” temos a conjuncao carnal do ato sexual oral,
sendo o eu lirico feminino ativo na relagao sexual. A partir dessa perspectiva, expoe-
se o0 corpo feminino como territério politico de disputas histéricas. A passividade
atribuida ao género feminino e sua constante subalternidade expressa no
silenciamento histérico € contraposta pelos signos linguisticos propostos por Olga
Savary, pois

o discurso considerado universal, aquele que se pretende patriarcal,
logocéntrico, ou seja, dominado pelo homem, traz em seu cerne essa
marca de restricdo com relagdo a mulher. O estigma social e moral
determinado pelo pensamento masculino, a impede de ser sujeito, de
ter seu trabalho legitimado e apreciado e, acima de tudo, tornar-se
uma voz independente, livre das amarras do preconceito (Jacomel,
2008, p. 463).

O eu lirico marca seu posicionamento e vontade no ato sexual que pode
ser “violenta ou lentamente” até o momento de “cravar’ uma “adaga roxa’. Adaga
que € um simbolo de poder e violéncia, de formato falico. A cor roxa, de acordo com
o Dicionario de Simbolos possui um significado diferente no Oriente do usual cristao

que remete a sofrimento, sendo assim
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dando-lhe um sentido totalmente diferente, puramente carnal, e que
significaria a passagem do ativo ao passivo, do yang ao yin. Os
coitos rituais entre yogi, nos ritos tantricos, se realizam num quarto
iluminado por uma luz violacea, porque a luz violeta estimula as
glandulas sexuais da mulher, enquanto o vermelho ativa as do
homem (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 961).

Nesse movimento ondulatério, o sentimento de angustia pode ceder lugar

ao prazer. Assim, dando sequéncia a Mar I, o eu lirico mergulha em Mar II.

MAR I

Amo-te, amor-meu-inimigo,

de mim n&o tendo piedade alguma.
Amo-te, amor-sol-a-pino,

feroz, sem nenhuma sombra.
Estas inteiro em mim

€ vou sozinha.

Ao ver-te, amor, minha sorte ficou
como se diz: marcada.

Mar é o nome do meu macho,
meu cavalo e cavaleiro

que arremete, forga, chicoteia

a fémea que ele chama de rainha,
areia.

Mar € um macho como ndo ha nenhum.
Mar € um macho como n&o ha igual
- e eu toda agua (Savary, 1982, p. 32).

"Amor-meu-inimigo" € uma construcgao lexical que junta trés palavras para
formar um unico sintagma. Essa justaposi¢do cria um neologismo que encapsula o
conceito complexo e multifacetado de amor. Ao unir "amor", "meu" e "inimigo",
Savary expressa a dualidade do amor como algo profundamente pessoal e intimo
("meu"), mas também conflituoso e adversario ("inimigo"). Este novo léxico traz a
tona a ambiguidade do sentimento amoroso, que pode ser simultaneamente uma
fonte de prazer e dor, de afeto e conflito. A criacdo dessa lexia reflete uma visédo
pessoal e original do mundo, no qual os sentimentos n&o sdo unidimensionais, mas
carregam multiplas facetas que se interseccionam. Mais a frente outra palavra
justaposta surge no poema “amor-sol-a-pin0” e cria uma imagem de um amor
intenso, abrasador e implacavel, semelhante ao sol no seu ponto mais alto. O
neologismo é explicado e afirma um amor que “feroz, sem nenhuma sombra”, sem

alivio, sem descanso. Este léxico, como o anterior, expressa uma visdo Unica e
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pessoal do mundo, onde o amor € comparado a um fenbmeno natural extremo,
reforcando a ideia de que os sentimentos sdo poderosos e incontrolaveis assim
como a natureza. No entanto, apesar de “Estas inteiro em mim”, o eu lirico esta so,
afinal prazer orgastico é solitario, o eu lirico feminino determinado a partir do adjetivo
“sozinh-a”, € dona de seu prazer, penetrada por este amor que teve inicio em Mar I.
O cavalo traz os instintos e os desejos exaltados naturais, pertencem também ao
primitivo animalesco, assim como a agua fonte de vida. Pode-se fazer um paralelo
entre a mistica da sorte com a ferradura e a “a sorte marcada”. O sentido imagético
sexual da cavalgada, ora cavalo, ora cavaleiro vem reforgar o sentido da mudanca
de papeis e inversao consentida de posigdes.

A unido de neologismo e de imagens sinestésicas se abrem a inteng&o de
se formar um novo mundo, pois cria uma realidade regida por suas proprias leis — 0
prazer. Tal espaco lirico criado aproxima-se bastante do conceito de erotismo
sagrado em Bataille (1987, p.14) no que “diz respeito a fusdo dos seres comum além
da realidade imediata”. O cavaleiro dominador, o espirito que prevalece sobre a
matéria, sO consegue realmente imperar depois de um longo periodo de
aprendizagem, de descobertas, tombos e recomecgos. O climax desencadeia-se na
diluicdo do eu em “eu toda agua”. A agua, mais uma vez, une os elementos que se
encontram na origem de toda a Criacdo. Em oposicdo as caracteristicas de
translucidez esta o aspecto turvo, o que descortina a comunicagao entre o superficial
e o abissal, esse mar profundo, mas ao mesmo tempo que desemboca suas aguas
sobre a superficie “a fémea que ele chama de rainha, / areia”, pelo que se pode
deduzir que a agua perpassa as imagens, transpde limites, subjuga e é subjugada.
O eu liico é atravessado pelo erotsmo e o atravessa. E todo
“‘esperma/espumalagua’.

Por isso, ao propor uma leitura contra-hegeménica dos poemas de
Savary, estou indo de encontro a ndo apenas um conceito, mas a um fenédmeno
social de enorme impacto, que afeta a forma como o individuo concebe a proépria
visdo de si e realidade em sociedade. A hegemonia, de acordo com o proprio
Williams, & também um processo limitado. Por ser tdo grandioso, tem-se a crenga de
que possa ser inabalavel, mas ndo o €. A hegemonia precisa se adequar com
frequéncia as ameagas que as mudancas sociais a impdéem. Isso se da porque o
préprio mecanismo manipulado para favorecer o poder hegeménico pode servir,

também, para confronta-lo ou retroalimenta-lo.
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Dado o exposto, o caso de Savary é um exemplo de como as disputas no
interior da vida social e as relacbes de dominio se impdem: seus poemas de cunho
erotico desafiaram, sem duvidas, a moral e a hipocrisia de seu tempo. O poder
hegemonico provavelmente agiu durante o processo, dificultando a elaboragéo, a
publicacdo e a recepgdo desses poemas, antes e mesmo agora (visto seu
apagamento do canone). No entanto, o impeto pela arte prevaleceu, e foi a mesma
estrutura social, politica e econdmica que trabalha para a manutengdo do poder
hegemonico patriarcal — a linguagem, a literatura, o mercado editorial — que permitiu
que esse passo fosse dado em busca da libertagdo sexual feminina. Nao significa
dizer, no entanto, que ai damos fim ao poder hegeménico. Para Williams, portanto,
parece mais interessante, possivel e realista, que incorporemos processos da
cultura dominante para que possamos transforma-los em vez de esperar que o

poder hegemdnico simplesmente ceda lugar ao que tanto se preparou para suprimir.

Nesse processo ativo, o hegeménico tem de ser visto como mais do
que a simples transmissdo de um dominio (inalteravel). Pelo
contrario, qualquer processo hegemdnico deve ser especialmente
alerta e sensivel as alternativas e oposicdo que lhe questionam ou
ameacam o dominio. A realidade do processo cultural deve, portanto,
incluir sempre os esforgos e contribuicdes daqueles que estdo, de
uma forma ou de outra, fora, ou nas margens, dos termos da
hegemonia especifica (Williams, 1979, p. 116).

A partir do confronto da linguagem erética e dos conceitos trabalhados
nesse capitulo, percebe-se que ha um despertar sinestésico inerente a experiéncia
erdtica, um saber especifico, diferente, inusitado que promove a constituicdo de um
sentido que nenhuma outra experiéncia humana comporta. Por isso, 0 erotismo nao
pode transformar-se em mercadoria nem assimilar o fetiche dos objetos, nem
tampouco cair no abismo dos julgamentos religiosos, por isso a necessidade de
entender o tema a partir da relatividade cultural do conceito e da representacéao.

Ao langar mao de uma linguagem contra-hegemoénica, o eu lirico presente
nas obras de Olga Savary rompe com o padrdo de esteredtipos enraizados na
sociedade patriarcal, a qual estabelece papéis dominantes ao género masculino,
perpassando pelo corpo feminino como objeto de desejo e exploragao, esse mesmo
corpo antes subalternizado, se expande e se torna natureza de subversdo e
desconstrucdo de um desejo objetificado. A mulher savaryana ndo se coloca na

posicdo de objeto, pelo contrario, vai além, propde uma troca de papeis, de
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posicoes. Olga Savary questiona literariamente a passividade imposta a mulher por
convengdes ligadas puramente ao género. Ao criar versos que focalizam o seu
proprio desejo, Savary apresenta a mulher que tem seu projeto — de poesia e de
prazer — suscitando a reflexdo de seus leitores sobre o questionamento da
representacao tradicional do género e sobre o papel exercido por mulheres que se
inserem na esfera publica da literatura como escritoras, Savary as torna donas de

seus corpos, desejos e letras.

A tarefa apropriada para a critica feminista, acredito eu, & concentrar-
se no acesso das mulheres a lingua, no campo lexical disponivel a
partir do qual as palavras podem ser selecionadas, os determinantes
de expressao ideoldgicos e culturais. o problema nao € que a lingua
seja insuficiente para expressar a consciéncia das mulheres, mas é
que foi-lhes negada a totalidade dos recursos da lingua e elas foram
forgadas ao siléncio, ao eufemismo ou ao circunléquio. Em uma série
de rascunhos para uma palestra sobre a escrita das mulheres
(rascunhos que ela descartou ou suprimiu) Woolf protestou contra a
censura que corta o0 acesso das mulheres a lingua. Comparando-se
a Joyce, Woolf observou as diferencas entre seus territorios verbais:
“Atualmente os homens ficam chocados se uma mulher diz o que
sente (como faz Joyce). Contudo, uma literatura que esta sempre
baixando cortinas nao é literatura. tudo o que temos deve ser
expresso — mente e corpo —, um processo de dificuldade e perigo
inacreditaveis (Showalter, 1994, p. 39).

A citacao de Showalter (1994) corrobora o que ja foi dito antes ao longo
deste capitulo: a necessidade de garantir o acesso pleno das mulheres a linguagem,
abrangendo o campo lexical completo a partir do qual palavras podem ser
selecionadas, bem como os determinantes ideoldgicos e culturais de expressdo. O
problema, nunca residiu na insuficiéncia da linguagem para expressar a consciéncia
feminina, mas na negagao dos recursos linguisticos as mulheres, assumir a palavra
€ assumir o poder sobre si mesma. Essa critica destaca a necessidade de um
espaco literario onde as mulheres possam expressar plenamente suas experiéncias

e sentimentos, livre das restricbes impostas pelo patriarcado.
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3 A CRITICA FEMINISTA E A RESISTENCIA SAVARYANA: “INTIMA DA
AGUA EU SOU POR FORGA”

A analise da poesia de Olga Savary, especialmente em sua obra Magma,
revela uma utilizagao inovadora do erotismo como forma de resisténcia as estruturas
patriarcais. A critica literaria feminista oferece ferramentas essenciais para entender
como a escritora subverte normas sociais e culturais através de uma linguagem rica
e provocativa, destacando o corpo e o desejo erdtico como instrumentos de
empoderamento feminino.

O uso do erotismo na poesia de Savary pode ser visto como um ato de
rebeldia contra as restricbes impostas pelo patriarcado. Segundo Lorde (1974, p.2),
"O erdtico tem sido frequentemente mal denominado pelos homens e usado contra
as mulheres". Em Magma, Savary nao apenas celebra o corpo feminino, mas
também ressignifica a experiéncia erética como uma forma de autonomia e forga.

A linguagem subversiva empregada por Savary € outro aspecto crucial

analisado pela critica literaria feminista. Butler (2003) argumenta que "a
performatividade da linguagem pode atuar como uma estratégia subversiva contra
os discursos dominantes". Em seus poemas, Savary usa metaforas sensuais e
descrigdes vividas para desafiar conceitos normativos sobre género e sexualidade.
Essa escolha linguistica ndo s6 confronta o leitor com questdes tabus, mas também
abre espacgo para novas formas de subjetividade feminina.

O corpo na poesia de Savary € frequentemente retratado em estados
intensos de desejo e prazer, servindo como um simbolo poderoso de resisténcia. De
acordo com Grosz (1994), "o corpo € um campo semiodtico onde se travam lutas
culturais significativas". Ao focar no corpo feminino em contextos eréticos, Savary
reivindica um espago que historicamente foi negado as mulheres, transformando-o
em um territério de liberdade e expressao.

Além disso, o desejo erdético nos poemas de Magma é tratado ndo apenas
como uma manifestacdo fisica, mas também como um impulso libertador que
transcende as limitagbes sociais impostas as mulheres. Como observa Anzaldua
(1987), "o erotismo pode ser uma forga revolucionaria quando usado para desafiar
as normas opressivas". Através dessa perspectiva, a obra de Savary se alinha com
praticas feministas que veem no erotismo uma ferramenta para a desconstru¢ao das

hierarquias patriarcais.
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A anadlise da obra Magma de Olga Savary revela uma dimenséao profunda
do erotismo como estratégia de resisténcia as estruturas patriarcais. Inserida na
critica literaria feminista, a poesia de Savary subverte normas tradicionais e propde
novas formas de empoderamento feminino. A linguagem subversiva, o corpo e o
desejo sdo elementos centrais que a autora utiliza para desafiar e reconfigurar as
dindmicas de poder. A critica literaria feminista destaca como a escrita erética pode
ser uma forma de subversao contra as normas patriarcais que controlam e reprimem
a sexualidade feminina. Segundo Cixous (1976, p.875), a escrita feminina é
caracterizada por uma linguagem corporal que se opde a "falo-logocéntrica" cultura
dominante.

Em Magma, Savary emprega uma poeética do corpo onde o erotismo €&
explorado n&o apenas como prazer, mas como um ato politico revolucionario. O uso
do corpo na poesia de Savary é fundamental para entender sua resisténcia ao
patriarcado. Butler (2003) argumenta que o corpo € um campo de significagao onde
se inscrevem as normas sociais, mas também um espacgo potencial para contesta-
las. Através da representacgéo explicita do desejo e da sexualidade feminina, Savary
desafia as construcdes tradicionais sobre o corpo feminino, transformando-o em um
simbolo de poder e autonomia. Além disso, o desejo erdtico na obra de Savary é
frequentemente retratado como uma forca libertadora que transcende as limitacoes
impostas pela sociedade patriarcal. De acordo com Irigaray (2017), a valorizagdo do
desejo feminino permite repensar as relagdes entre os sexos e abrir novos caminhos
para a igualdade. Em Magma, o erotismo ndo € apenas um fim em si mesmo; ele
serve como um meio para questionar e desmantelar estruturas opressivas. Por fim,
a linguagem subversiva utilizada por Savary em seus poemas contribui
significativamente para seu impacto revolucionario. Gilbert e Gubar (2000) sugerem
que mulheres escritoras criam suas proprias linguagens poéticas como forma de
resistir a opresséo cultural. A escolha lexical ousada e as imagens provocativas em
Magma exemplificam essa pratica, oferecendo uma nova perspectiva sobre a
experiéncia feminina.

A literatura feminista tem se debrugado sobre a analise do erotismo como
forma de resisténcia as estruturas patriarcais, evidenciando como a linguagem
subversiva pode ser um instrumento poderoso na luta pelo empoderamento

feminino. Nesse contexto, a obra Magma de Olga Savary se destaca pela sua
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abordagem singular da sexualidade e do desejo erético, desafiando normas sociais
e culturais restritivas.

Para compreender a importancia do erotismo na poesia de Savary,
usamos o conceito de "escrita feminina" proposto por Héléne Cixous. Em "The
Laugh of the Medusa", Cixous (1976, p.876) argumenta que as mulheres devem
escrever seus corpos para romper com as tradicbées literarias patriarcais. Savary
utiliza uma linguagem rica em imagens sensoriais e corporais que subvertem o olhar
masculino dominante sobre o corpo feminino. Sua poesia transforma o corpo em um
espaco de resisténcia e autoafirmacao.

Além disso, Julia Kristeva contribui para essa discussdo ao explorar a
intersecdo entre linguagem e corporalidade. Em "Powers of Horror: An Essay on
Abjection", Kristeva discute como a sociedade patriarcal marginaliza corpos que n&o
se conformam aos seus padrdes (Kristeva, 1982, p.78). A obra de Savary pode ser
vista como uma resposta poética a essa marginalizagdo, onde o desejo erdtico é
celebrado como uma forma de resisténcia contra a abjegdo imposta as mulheres.

A critica literaria feminista também enfatiza como o erotismo pode ser
uma ferramenta de empoderamento feminino. Audre Lorde, em "Uses of the Erotic:
The Erotic as Power", argumenta que o erotismo pode ser uma fonte profunda de
conhecimento pessoal e transformagao social (Lorde, 1984). A poesia de Savary
exemplifica esse potencial ao retratar mulheres que reivindicam sua sexualidade
sem vergonha ou culpa, transformando sua experiéncia erética em um ato politico.

Por fim, a analise da obra Magma deve reconhecer as nuances da
linguagem subversiva utilizada por Savary. Suas escolhas estilisticas — desde
metaforas sensuais até ritmos envolventes — criam um discurso poético que desafia
diretamente as limitagdes impostas pelo patriarcado. Em "The Madwoman in the
Attic", Gilbert e (2000) discutem como escritoras femininas desenvolvem estratégias
literarias para resistir a opressédo. A estratégia subversiva presente na poesia de
Savary € um exemplo claro dessa resisténcia literaria.

Este capitulo aborda a literatura de Olga Savary, focando no erotismo
como uma forma de resisténcia e subversao as estruturas patriarcais. Utilizando a
critica feminista, investigaremos como a autora emprega o corpo e o desejo erotico
como ferramentas de libertacdo e empoderamento, desafiando as normas sociais e
sexuais impostas as mulheres. A analise incluira uma discussao detalhada do

poema "Terminal", considerando tanto seus aspectos estilisticos quanto tematicos.
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3.1 O Erotismo como resisténcia e subversao

Nesta secdo, exploraremos como o erotismo na obra de Olga Savary
pode ser entendido como uma forma de resisténcia e subversdo as estruturas de
poder patriarcais. O erotismo sera discutido ndo apenas como expressao de desejo,
mas como um ato politico e revolucionario, que desafia as convengdes sociais e
culturais que reprimem a sexualidade feminina.

A andlise da obra Magma, de Olga Savary, revela uma utilizagao intensa
do erotismo como forma de resisténcia as estruturas patriarcais predominantes na
sociedade. A metodologia aplicada para este estudo combinou uma abordagem
critica literaria feminista com analise textual detalhada das poesias, visando
identificar e interpretar os elementos subversivos presentes na linguagem, no corpo
e no desejo erodtico expressos pela autora. Na poesia de Olga Savary, o erotismo é
frequentemente apresentado como um elemento central que desafia e subverte as
normas patriarcais tradicionais. O uso do corpo feminino como um instrumento
poético ndo apenas celebra a sensualidade e o desejo, mas também reivindica a
autonomia da mulher sobre seu proprio corpo e sua sexualidade. Segundo Hooks
(2019), "o corpo feminino tem sido historicamente objeto de controle patriarcal;
reapropria-lo através da arte € um ato de resisténcia". Esse conceito € visivel nos
versos de Savary, segundo o qual a mulher ndo € meramente objeto do desejo
masculino, mas sim sujeito ativo que explora e expressa seu proprio prazer. A
linguagem utilizada por Savary em Magma é deliberadamente subversiva. Utilizando
metaforas sensuais e imagens vividas, ela desconstréi as narrativas tradicionais
sobre a feminilidade passiva e submissa. Analisando o poema Lavra percebe-se
uma clara intencao de libertar-se das amarras impostas pelo patriarcado: “Nadar em
teu corpo € como se um rio nadasse/ - mas um nado que de ardente se mudasse em
lava”(Savary,p.32, 1982). Aqui, a poeta inverte os papéis tradicionais ao se
posicionar como ativa no ato sexual, dotada de vontade e desejos. A partir disso,
ressalto outro aspecto crucial no corpus dessa pesquisa: a perspectiva feminina do
desejo erotico. A simples meng&o ao ato sexual sob a perpectiva da mulher dotada
de desejo sexual, Savary desafia diretamente o status quo. Como Butler (2003)
destaca: "O erotismo feminino pode ser uma forma poderosa de contestagao politica

quando usado para desestabilizar normas rigidas sobre género e sexualidade". Essa
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perspectiva pode ser observada nas varias dimensdes do erotismo presente em
Magma. Cada poema atua como um ato de resisténcia simbdlica contra as
expectativas sociais restritivas. Os dados coletados durante esta analise incluem
uma ampla gama de poemas da coletdnea Magma que ilustram essas tematicas
recorrentes. A recorréncia de imagens aquaticas, por exemplo, sugere fluidez e
transformacdo constante — caracteristicas contrarias a rigidez das estruturas
patriarcais. Além disso, entrevistas com criticos literarios contemporéneos
corroboram a visdo de Savary como uma figura seminal na poesia erotica brasileira
moderna. No conjunto, os resultados indicam que Olga Savary utiliza o erotismo
nao apenas como tema poético, mas também principalmente em relacdo aos
mecanismos de opressivos contra a mulher que se concretizam no sexo.

Sua obra se posiciona firmemente dentro da tradicdo feminista critica ao
reivindicar espaco para vozes femininas autbnomas e poderosas.

Os resultados obtidos a partir da analise da poesia de Olga Savary em
Magma revelam uma utilizag&o sofisticada do erotismo como forma de resisténcia as
estruturas patriarcais. Através da critica literaria feminista, foi possivel identificar
como a autora subverte as convencodes literarias tradicionais para criar um espaco
de empoderamento feminino. A linguagem subversiva empregada por Savary é uma
das principais ferramentas que ela utiliza para desconstruir as narrativas patriarcais.
Em diversos poemas, a autora desafia a dicotomia entre o corpo e a mente,
frequentemente imposta pelo discurso patriarcal. Por exemplo, no poema "Fusao",
Savary escreve: "Somos carne e pensamento, / No mesmo ardor entrelagados".
Essa integracdo entre corpo e mente rompe com a visdo dualista que,
historicamente, subordinou o corpo feminino a uma dimenséao inferior, associada ao
irracional e ao pecado. Audre (1984) reforga essa ideia ao afirmar que o erético é
uma fonte de poder que conecta os individuos a seus corpos e desejos, desafiando
essa desvalorizagdo. Essa perspectiva se alinha com a ideia de que abragar o corpo

e a mente pode levar ao empoderamento e a autoaceitacao.
3.2 Corpo e desejo erético como instrumentos de libertagao
O corpo e o desejo sexual femininos tém sido historicamente moldados e

controlados por normas patriarcais, que definem a feminilidade em termos de

passividade, pureza, e subordinagdo ao desejo masculino. Essa visdo tradicional
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posiciona o corpo da mulher como objeto, reduzido a satisfacdo do olhar e do desejo
masculino, o que limita a expressao da sexualidade feminina aquilo que é permitido
ou considerado apropriado dentro de um contexto de dominacdo. Assim, Lorde
(1984) nos diz:

EXISTEM MUITOS tipos de poder, usados e nao usados,
reconhecidos ou ndo. O erético € um recurso dentro de cada um de
noés que esta em um plano profundamente feminino e espiritual,
firmemente enraizado no poder de nossos sentimentos nao
expressos ou nao reconhecidos. Para se perpetuar, toda opresséo
deve corromper ou distorcer essas varias fontes de poder dentro da
cultura dos oprimidos que podem fornecer energia para a mudanga
(Lorde, 1984, p.1).

No entanto, quando as mulheres reivindicam o direito ao seu préprio
corpo e ao seu desejo sexual, elas comegcam a questionar e desestabilizar essas
concepcdes enraizadas. A partir de uma perspectiva feminista, o corpo feminino e o
desejo sexual sao reposicionados como fontes de poder, liberdade e autonomia.

Esse processo € capturado poeticamente por Olga Savary no poema "Nome",

Nome

Diria que amor ndo posso
dar-te de nome, arredia

€ 0 que chamas de posse

a obsessao que te mostra

ao vale das minhas coxas

€ maior € o apetite

com que te morde as entranhas
este fruto que se abre

e ele sim é que te come,

que te como por inteiro
mesmo nao sendo repasto

o fruto teu que degluto,

que de semente me serve

a poesia (Savary, 1982, p. 37).

Em que o eu lirico feminino assume o controle do desejo, invertendo os
papeis tradicionais de poder ao afirmar: "e maior € o apetite / com que te mordes
entranhas / este fruto que se abre / e ele sim é que te come”. Savary, ao explorar a
sexualidade feminina, desafia a objetificacdo e subverte a ideia de que o corpo da

mulher existe apenas para o prazer ou controle masculino.
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Afinal, se na sociedade patriarcal “O homem come a mulher: sujeito,
verbo, objeto” (Mackinnon, 1982, p. 516), no poema de Savary, o corpo feminino
deixa de ser um objeto passivo de desejo e se transforma em agente devorador, em
um sujeito de desejo que consome e domina, desestabilizando as estruturas
patriarcais que buscam controla-lo. Ao afirmar que "mesmo nao sendo repasto / o
fruto teu que degluto”, Savary sugere que o prazer feminino ndo se submete as
expectativas masculinas, mas sim se impde de maneira autbnoma e subversiva.

O corpo e o desejo femininos, portanto, tornam-se ferramentas de
resisténcia, afirmando a liberdade de autoexpressio e desafiando as estruturas de
poder que tentam conté-los, ao mesmo tempo em que reconstroem a identidade

feminina fora das limitagées impostas pelo patriarcado.

No caso das mulheres, a ideologia vai longe, uma vez que tanto os
nossos corpos quanto as nossas mentes sdo produtos dessa
manipulagdo. Nos fomos forgadas em nossos corpos e em nossas
mentes a corresponder, sob todos os aspectos, a ideia de natureza
que foi determinada para nés. De tal forma distorcida, que nosso
corpo deformado é o que chamam de “natural’, o que deve existir
como tal diante da opressao. De tal forma distorcida, que no fim a
opressdo parece ser uma consequéncia dessa “natureza” dentro de
nés (uma natureza que é apenas uma ideia) (Wittig, 2019, p.85).

Essa manipulacdo ideoldgica, ao definir o corpo feminino como um
artefato da "natureza", perpetua uma forma de opressdo que se naturaliza e se
enraiza profundamente na sociedade. Ao distorcer o corpo e a mente das mulheres
para que se conformem a um ideal pré-determinado de feminilidade, o patriarcado
nao so limita a expressao da identidade feminina, mas também perpetua a ideia de

que a subordinagao das mulheres ¢é algo intrinseco e inalteravel.

Para as mulheres, isso significou uma supressao do erético como
uma fonte considerada de poder e informagcdo em nossas vidas.
Fomos ensinadas a suspeitar desse recurso, vilipendiado, abusado e
desvalorizado dentro da sociedade ocidental. Por um lado, o
superficialmente erético foi encorajado como um sinal de
inferioridade feminina; por outro lado, as mulheres foram levadas a
sofrer e a se sentirem despreziveis e suspeitas em virtude de sua
existéncia. E um pequeno passo dai para a falsa crenca de que
somente pela supressao do erético em nossas vidas e consciéncia
as mulheres podem ser verdadeiramente fortes. Mas essa forca é
ilusdria, pois é moldada dentro do contexto de modelos masculinos
de poder (Lorde, 1984, p.2).
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Essa imposicdo de um "natural" serve para justificar e manter as
estruturas de poder existentes, fazendo com que as mulheres internalizem essa
opressdao como uma parte inescapavel de sua condicdo. No entanto, ao desafiar
essas concepgoes e reivindicar o corpo e a mente como territérios de autonomia, as
mulheres podem comecgar a desmantelar as narrativas opressivas que as mantém
cativas e reconstruir suas identidades fora das amarras do que foi estabelecido
como "natural”.

Essa ressignificagdo do corpo e do desejo feminino também tem
implicagbes profundas na desconstrucdo das categorias de género dentro da
sociedade patriarcal. Ao analisar o corpus dessa pesquisa sob um enfoque feminista
materialista, buscamos romper com os moldes que limitam a sexualidade feminina,
expandido o olhar para novas narrativas sobre o que significa ser mulher, desafiando
as definicbes tradicionais de feminilidade que as confinam a papéis passivos e
subordinados. Essa insurgéncia contra as normas patriarcais revela a fluidez do
género e questiona a ideia de que ha uma natureza fixa e inalteravel que define as

mulheres.

Ninguém nasce mulher, mas se torna mulher. Nenhum destino
bioldgico, psicolégico ou econdmico determina a figura que a fémea
humana apresenta na sociedade: é a civilizagdo como um todo que
produz essa criatura, intermediaria entre macho e eunuco, descrita
como feminina (Beauvoir, 1949, p. 15).

Ao explorar e expressar seu desejo de maneiras que contrariam as
expectativas sociais, as mulheres ndo apenas resistem a opressao, mas também
reconstroem sua identidade de maneira que Ihes permite existir fora das limitacbes
impostas pelo patriarcado. O corpo e o desejo femininos, portanto, tornam-se
ferramentas de resisténcia, afirmando a liberdade de autoexpressao e desafiando as
estruturas de poder que tentam conté-los.

Na sociedade contemporénea baseada no patriarcalismo e fortemente
vinculada a cosmogonia judaico-crista, discutir questdes relacionadas ao corpo
remete a um conjunto de forgas e disputas, o que exige certa cautela, especialmente
quando se trata de erotismo e gozo sexual. Historicamente, a autoridade religiosa se
apossou da visdo da existéncia feminina e, pela premissa do sistema patriarcal
parte-se sempre da perspectiva construida pelo homem. A linguagem e o ponto de

vista masculinos descrevem e caracterizam corpos e sentimentos femininos que por
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lei eram de sua propriedade. Ao trazermos a baila Del Priore (2011) pontuamos um
recorte da realidade brasileira, porém facilmente aplica-se ao modus operandi

patriarcal.

Apesar da pobreza material que caracterizava a vida diaria no Brasil
colbénia, a preocupacdo feminina com a aparéncia ndo era pequena.
Mas vivia sob o controle da Igreja. A mulher, perigosa por sua beleza
e sexualidade, inspirava toda sorte de preocupacgdes dos pregadores
catdlicos. Nao foram poucos os que fustigaram o corpo feminino,
associando-o0 a um instrumento do pecado e das forcas diabdlicas
que ele representava na teologia crista (Del Priore, 2011, p. 21).

Esta perspectiva religiosa que via a mulher como fonte de tentagédo e
desordem contribuiu para uma cultura de repressdo e controle sobre o corpo

feminino, tentando subjuga-lo as normas patriarcais pois,

Era preciso enfear o corpo para castiga-lo. Os vicios e as “fervencas
da carne”, ou seja, o desejo erético, tinham como alvo o que a
Igreja considerava ser “barro, lodo e sangue imundo”. Onde tudo era
feio porque pecado. Isso, porque a mulher — a velha amiga da
serpente e do Diabo — era considerada, nesses tempos, como um
veiculo de perdicdo da salude e da alma dos homens. Aquela “bem
aparecida”, sinbnimo no século XVII para formosa, era a pior! (Del
Priore, 2011 p. 23)

No entanto, na poesia de Savary, encontramos uma resisténcia a essa
normatizagao ja que na sociedade patriarcal “o corpo da mulher € um objeto que se
compra” (Beauvoir, 1967, p.170). Ao reivindicar seu corpo e desejo, Savary desafia
as imposigdes sociais e religiosas, oferecendo uma nova narrativa na qual a mulher
nao € mais um objeto passivo, mas sim uma agente ativa de seu proprio prazer e
identidade. No tom erdtico de suas poesias, com delicadeza e objetividade, ela
apresenta os prazeres, antes tidos como pecados, como em Acomodacao do desejo
Il

Dos que se amam na cama rente as nuvens,
nestes jardins ferozes, vé-se que amanhecem.
Nela anca e espaduas eram como agua.

Nele tudo semelhante a terra. Seus corpos:
éxtase e terror dos deuses (Savary, 1982, p. 46).
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O corpo feminino, frequentemente objetificado na literatura patriarcal, é
reconfigurado e registrado por Savary como um territério de resisténcia e
autoexpressdo. Em seus versos, o corpo ndo é apenas um objeto de desejo
masculino, mas sim uma fonte de prazer proprio e de poder intrinseco. Essa
reapropriagao do corpo pode ser vista como uma forma de rejeitar a desumanizagao
imposta pelo patriarcado. De acordo com Butler (2003), "a performatividade do
género pode servir para expor os limites das normas sociais", algo que Savary
alcanga ao transformar o corpo feminino em um agente ativo.

A figura feminina surge no cenario literario, primeiro, de forma passiva,
limitada ao redutor e tendencioso male gaze®. Esse olhar masculino, conforme
teorizado por Laura Mulvey (1975), refere-se a maneira como a mulher é
representada como objeto de desejo sexual para o prazer visual do homem,
reduzida a uma posigao passiva e submissa. Historicamente, a literatura, assim
como outras formas de arte, refletiu e reforcgou essa perspectiva, retratando
mulheres como meros objetos decorativos ou como figuras idealizadas, desprovidas
de agéncia e voz proépria.

No entanto, a poesia de Olga Savary rompe com essa tradicdo ao
subverter o male gaze e reposicionar a mulher como sujeito ativo de sua propria
sexualidade e desejo. Em sua obra Magma, Savary desafia as representagdes
limitadoras da feminilidade ao explorar o erotismo ndo como algo que reduz a
mulher a um objeto de prazer masculino, mas como uma expressao de autonomia e
poder. Através de uma linguagem rica e sensorial, Savary transforma o corpo
feminino em um territério de resisténcia, onde o desejo ndo é apenas uma resposta
ao olhar masculino, mas uma for¢ga que emana da prépria mulher, reconfigurando as
dindmicas de poder.

Essa reapropriagdo do corpo e do desejo erotico, presente nos poemas
de Savary, ecoa a critica feminista que busca desmantelar as estruturas opressivas
do patriarcado. Ao reivindicar a figura feminina como um sujeito ativo, que define e

expressa seu proprio erotismo, Savary ndao sé desafia as convencgdes literarias

6 O termo Male Gaze foi cunhado por Laura Mulvey em seu ensaio “Visual Pleasure and Narrative
Cinema” (Prazer Visual e Cinema Narrativo) publicado em 1975. Mulvey diz que mulheres no filme
sdo tipicamente objetos, ao invés de donas, do gaze, porque no controle da camara (e portanto do
gaze) esta geralmente um homem branco heterossexual, assim como o publico alvo da maioria dos
géneros de filme. O termo, aqui, é utilizado de maneira ampliada no contexto de qualquer produgao
artistica.
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estabelecidas, mas também propde uma nova forma de olhar e narrar a experiéncia
feminina, rompendo com o confinamento imposto pelo male gaze.

Ao reduzir o recorte da sexualidade e erotismo para a trajetoria historica
brasileira e propor o viés da colonizagdo do Brasil, outro elemento € incorporado a
esta pesquisa: a interse¢do entre género e colonialidade, assim como Lugones
destaca na obra de Anibal Quijano que “entende que o poder esta estruturado em
relagdes de dominacao, exploragao e conflito entre atores sociais que disputam o
controle dos “quatro ambitos basicos da vida humana: sexo, trabalho, autoridade

coletiva e subjetividade/intersubjetividade, seus recursos e seus produtos

(Lugones, p.54). Desse modo,

“colonialidade” nao se refere apenas a classificacdo racial. Ela € um
fendmeno mais amplo, um dos eixos do sistema de poder e, como
tal, atravessa o controle do acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o
trabalho e a subjetividade/intersubjetividade, e atravessa também a
producdo de conhecimento a partir do préprio interior dessas
relacdes intersubjetivas. Ou seja, toda forma de controle do sexo, da
subjetividade, da autoridade e do trabalho existe em conexdo com a
colonialidade (Lugones, 2020, p. 56).

A citacado de Lugones sobre colonialidade oferece mais um prisma através
da qual podemos entender a obra de Savary. Em Magma, Savary confronta o
controle patriarcal sobre o corpo feminino e a sexualidade, subvertendo normas e
criando um espago onde as mulheres podem expressar suas experiéncias e
desejos. Este ato de resisténcia contra a colonialidade e o patriarcado esta presente
em toda a sua obra, transformando sua poesia em uma poderosa forma de

transgressao.

A producéo literaria é profundamente moldada pelo impacto politico-
social da histéria colonizadora e eurocéntrica, que, aliada as
repetidas performances de género, age para produzir, naturalizar e
normatizar os papéis de género. Esses mecanismos nao apenas
estabelecem e reforgam limites, comportamentos, valores sociais,
praticas sexuais e conformacgdes corporais, mas também procuram
delimitar as formas de subjetividade. Assim, visam controlar e moldar
tanto as manifestacées externas quanto as identidades e expressodes
internas dos individuos (Mackinnon, 1982, p.530).

Olga Savary, em Magma, confronta o controle patriarcal sobre o corpo

feminino e a sexualidade, um aspecto que pode ser visto como uma forma de
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resisténcia a "colonialidade" mencionada por Lugones. Savary cria uma narrativa
que permite as mulheres expressarem suas experiéncias e desejos internos,
questionando a objetificagdo e a subjugagao que a colonialidade imp6és. A poesia de
Savary abre um espago para a subjetividade feminina, permitindo uma
reinterpretacao das relagdes intersubjetivas que vao além das estruturas de poder
coloniais.

Reitero que o desejo erdético em Magma também deve ser entendido
dentro deste contexto emancipatorio. Longe de ser um mero impulso biologico, o
desejo é politizado por Savary, funcionando como uma ferramenta para desafiar
hierarquias sexuais e sociais. Através da celebracdo do prazer feminino, a poeta
promove uma ruptura com as narrativas hegemodnicas que desvalorizam ou
criminalizam a sexualidade feminina fora dos parametros heteronormativos
tradicionais. Como Lorde (1984) nos afirma, "o erdtico € uma fonte profunda de
conhecimento interior", algo que ressoa profundamente na obra de Savary.

No poema "Terminal", Olga Savary utiliza uma linguagem poética
subversiva e subverte as convengdes linguisticas tradicionais, especialmente no
contexto dos seus poemas eréticos. Ela emprega recursos estilisticos, como
metaforas, imagens e jogos de palavras, para desconstruir as normas linguisticas
que restringem a expressao feminina e reforgam as obediéncias de género. Vamos
explorar como essas estratégias linguisticas comandam a construgdo de uma
narrativa erotica feminina e empoderada, desafiando as normas estabelecidas e

abrindo espacgo para novas possibilidades de expresséo e prazer.

TERMINAL

Centauro azul, meu suserano,

- arquetipica obsessao -,

No rio do teu sangue viajo ha anos
Metade-celacanto-metade-dragao

Teu nome € um julgo de minha sede de loba.
E meu repasto o som de tuas garras,

o0 aroma do teu dorso e de tuas patas.

Meu eco esta em tua polpa.

Costumava reger marés
onde ndo me encontrava,
senhora de outras aguas.

Velejo contra a corrente, vedada
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ao teorema do nada.

Nao canto mais o mar;
canto teus mares (Savary, 1982, p. 20).

Através do uso de metaforas, Olga Savary explora a sexualidade feminina
de forma desafiadora ao descrever o rio do sangue do amante como um local de
viagem, evocando a ideia de exploragcdo e descoberta sexual. Tomemos o verso
“Centauro azul meu suserano”, o centauro, uma criatura mitolégica que é metade

homem e metade cavalo.

Nas obras de arte, o rosto dos Centauros traz geralmente a marca da
tristeza. Eles simbolizam a concupiscéncia carnal, com todas as suas
brutais violéncias, e que torna o homem semelhante as bestas
quando ndo é equilibrada pela forca espiritual. Sdo a espantosa
imagem da dupla natureza do homem — uma, bestial, e a outra,
divina (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p.219).

O azul “é a mais fria das cores e, em seu valor absoluto, a mais pura”
(Chevalier; Gheerbrant, p.107), que pode simbolizar a serenidade, o mistério ou até
o divino. A palavra "suserano" refere-se a um senhor feudal, um lider ou mestre,
estabelecendo uma relagao de poder e reveréncia. A combinacdo desses elementos
cria uma figura mitolégica e quase divinizada, que domina e guia a voz poética.

A construgao linguistica presente no poema "TERMINAL" de Olga Savary,
especificamente a palavra "metade-celacanto-metade-dragao”, € um exemplo de
neologismo poético que permeia a obra Magma (1982). Linguisticamente, a palavra
€ formada por uma combinacdo de termos que representam elementos diferentes:
um peixe e um animal mitolégico. O termo "celacanto"” refere-se a um peixe pré-
histérico conhecido por sua sobrevivéncia ao longo dos tempos. Ja "dragao" remete
a uma figura mitica, muitas vezes associada ao poder, a transformacdo ou ao

imaginario fantastico.

O dragao nos aparece essencialmente como um guardido severo ou
como um simbolo do mal e das tendéncias demoniacas. Ele é, na
verdade, o guardido dos tesouros ocultos, e, como tal, o adversario
que deve ser eliminado para se ter acesso a eles. No Ocidente, o
dragéo guarda o Tosédo de Ouro e o Jardim das Hespérides; na

7" BRIGGS, Helen. O 'peixe-féssil' capaz de viver mais de 100 anos. Disponivel em
https://www.bbc.com/portuguese/geral-57557560
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China, num conto da dinastia T'ang, guarda a Pérola. A lenda de
Siegfried confirma que o tesouro guardado pelo dragdo é a
imortalidade. (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p.349)

Ao unir essas duas palavras em um unico léxico, Olga Savary cria uma
imagem hibrida e ambigua. A expressao "metade-celacanto-metade-dragéo” pode
ser interpretada de diferentes maneiras. Pode sugerir a ideia de uma criatura mitica
ou uma figura que transcende categorias estabelecidas, um ser que possui
caracteristicas de ambos os elementos, mas também é diferente de cada um
separadamente.

Do ponto de vista linguistico, essa constru¢ao € um exemplo do estilo de
escrita de Olga, a forma como o jogo de palavras participa da criagao de imagens
poéticas. A fusdo dos termos "metade" e "celacanto-metade-dragéo" destaca a
ambiguidade e a complexidade dessa figura hibrida. Ao combinar elementos
aparentemente opostos, Olga Savary amplia as possibilidades de sentidos e convida
o leitor a interpretar e explorar suas proprias associacdes e simbolismos. E
importante ressaltar que a interpretagcdo desses neologismos poéticos é,
propositalmente, subjetiva e proporciona ao leitor extensa experiéncia imaginativa de
interpretacdo. A criagao de palavras e a fusdo de elementos distintos sdo recursos
que Olga Savary utiliza para enriquecer sua poesia, desafiando as convengdes
linguisticas e abrindo espaco para a expresséo livre tipicamente modernista.

No verso “Teu nome € um julgo de minha sede de loba” ha a inverséao das
nogdes convencionais de passividade e atuagcdo na esfera sexual, o termo loba é
utilizado na coloquialidade ao se referir a uma mulher — geralmente mais velha —
divorciada ou solteira que se posta como dona de seus desejos. A imagem
animalesca da loba suscita o desafio as convencdes patriarcais e oferecem uma
visdo empoderada da sexualidade feminina.

Ainda sobre o verso “Teu nome é um julgo de minha sede de loba.”, que
traz o ponto como pausa, € um “siléncio vivo”, pois destaca a metafora central do
verso, "sede de loba", que evoca uma imagem poderosa de desejo intenso e
selvagem. Ao isolar a metéafora, o ponto real¢a sua importancia e a complexidade do
sentimento expresso. Nesse caso, a pausa, marcada pelo ponto neste verso, nao &
apenas um sinal de pontuacdo, mas um elemento fundamental na construgao do

sentido e da emocao. Ela intensifica o impacto da metafora, cria suspense e ritmo, e
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convida o leitor a uma reflexdo profunda sobre a natureza do desejo e do amor.

Conforme Bosi,

Ritmada e entoada, a frase ndo € um continuo indefinido. Abriga
pausas internas. Desagua no siléncio final. Parece que a fungao
interna mais importante da pausa € marcar as células métricas e
sintaticas, ordenando, desse modo, o tempo da leitura. A pausa
divide e, ao dividir, equilibra. Sdo indices de um pensamento que
toma fblego para potenciar o que ja disse e chamar o que vai dizer.
Potenciar o discurso nao é, necessariamente, acrescer por meio de
amplificagbes. E também podar, restringir, ativar oposicdes latentes
(Bosi, 1977, p.100).

A subversao da linguagem também esta presente na forma como Olga
Savary se apropria de conceitos e simbolos tradicionalmente masculinos, como as
marés e 0os mares, e os contextualiza em uma narrativa erética feminina. Ela afirma
que nao canta mais o mar, mas sim os mares do objeto de seu desejo, evidenciando
a reivindicagdo de uma nova linguagem e um novo discurso para a expressao
feminina.

Tomemos os recortes “a sede de loba, o repasto das garras e o aroma do
dorso e das patas”. Os fragmentos mencionados apresentam uma visdo que se
aproxima das ideias de Judith Butler (2003), que argumenta que a nogao de género
€ uma construgao social e cultural, e que as caracteristicas e papéis atribuidos a
homens e mulheres sao resultado de normas e convencgdes estabelecidas pelo
patriarcado, alinhando-se com os argumentos de Judith Butler (2003) sobre a
performatividade de género. Butler (2003) argumenta que o género ndo é uma
esséncia fixa, mas sim uma construcdo que € realizada e repetida por meio de

praticas e representacdes sociais.
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4 NATUREZA E EROTISMO EM POEMAS DE OLGA SAVARY: “DOS
LUGARES DE AGUA, DOS REGATOS PERDIDOS”

O preceito ocidental e os valores do modo de produgdo vigentes
dissociam a humanidade da natureza ou de que € natural, pois ha o distanciamento
da ideia de pertencimento passando para a ideia de utilidade, recursos, monetizando
a destruicdo do seu proprio habitat. A partir do ponto de vista eurocéntrico cristao
haveria um Deus criador de “recursos vivos” para que o homem desfrutasse
livremente. Tal ideologia hegemonica é dissonante do modo de vida das populagdes
indigenas e tradicionais do espagco amazénico, sendo, portanto, o ponto de conflito e
de consequente exterminio institucionalizado de tais classes subalternas. Para
contrapor essa perspectiva mercantilista, € necessario questionar esse modelo
predatério. Assim sendo, a inter-relacdo humanidade/natureza pode apontar ou nao
para uma concepgao integradora/sustentavel com o meio-ambiente, pois é a forma
como a humanidade se percebe integrada ao seu habitat que estabelecera o grau de

respeito devotado aos seus iguais e aos seres viventes no mesmo espago.

Faz algum tempo que nds na aldeia Krenak ja estdvamos de Iuto
pelo nosso rio Doce. Nao imaginava que o mundo nos traria esse
outro luto. Estda todo mundo parado. Quando engenheiros me
disseram que iriam usar a tecnologia para recuperar o rio Doce,
perguntaram a minha opinido. Eu respondi: “A minha sugestdo &
muito dificil de colocar em pratica. Pois teriamos de parar todas as
atividades humanas que incidem sobre o corpo do rio, a cem
quildmetros nas margens direita e esquerda, até que ele voltasse a
ter vida”. Entdo um deles me disse: ‘Mas isso € impossivel’. O mundo
nao pode parar. E 0 mundo parou (Krenak, 2020, p. 04).

A concepcéao cartesiana de que — com exce¢ao do homem - os seres do
planeta seriam desprovidos de alma, dores e sentimentos corrobora tais concepg¢des
de uso dos recursos naturais. Nao obstante, ainda se tem aplicagdes praticas dessa
teoria em pleno século XXI. Se, ainda na atualidade, tal ideologia é continuamente
validada, as consequéncias para tanto tempo de destruicdo ambiental sao visiveis
em forma de mudancas climaticas, extincdo de espécies e em especial sentidas pela

“populacao da floresta”.

Mais do que nunca a natureza nao pode ser separada da cultura e
precisamos aprender a pensar "transversalmente" as interacdes
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entre ecossistemas, mecanosfera e Universos de referéncia sociais e
individuais. Tanto quanto algas mutantes e monstruosas invadem as
aguas de Veneza, as telas de televisdo estdo saturadas de uma
populagdo de imagens e de enunciados "degenerados”. Uma outra
espécie de alga, desta vez relativa a ecologia social, consiste nessa
liberdade de proliferagdo que € consentida a homens (Guattari, 1990,
p. 25).

Ao buscarmos uma relagao entre literatura e ecologia, tenta-se incentivar
a mudanga da perspectiva capitalista para uma subjetividade necessaria para a
compreensao da fragilidade humana perante um possivel colapso da biosfera.
Dessa forma, a literatura se interpde como direito e inclusive como objeto real de
interferéncia no modus operandi vigente, a ecocritica ja nasce tendo uma

incumbéncia transgressora.

Estudos literarios baseados em uma abordagem ecoldgica ou que
objetivam fazer uma reflexdo sobre como a natureza é retratada e de
que forma os seres humanos se relacionam com o espac¢o natural,
como também diversos eventos e atividades com tal carater foram
elaborados e organizados ha varias décadas. No entanto, o primeiro
registro do termo ecocritica data de 1976. Encontra-se no ensaio
Literatura e ecologia — um experimento em ecocritica de William
Rueckert, que entende por ecocritica “o emprego da ecologia e seus
conceitos ecoldgicos ao estudo da literatura (Braga, 2013, p. 05).

Savary reconstroi a narrativa tradicional, posicionando o corpo feminino e
a natureza como elementos centrais de resisténcia, a medida que emprega
metaforas naturais para simbolizar o corpo feminino, destacando uma conexao
intrinseca entre mulher e natureza. Este vinculo serve como um meio de subversao
das normas patriarcais que historicamente tém marginalizado tanto o feminino
quanto o natural. Em Magma, corpos femininos e elementos naturais se fundem,
criando um espaco simbdlico onde as mulheres podem exercitar sua autonomia
sexual. Essa representacdo desafia a dicotomia cultura-natureza frequentemente
utilizada para justificar o dominio patriarcal sobre ambos. A perspectiva ecofeminista
permite compreender como essas construgdes simbdlicas ajudam na desconstrugao

de esteredtipos sexistas.

O termo ecofeminismo foi usado pela primeira vez por D’Eaubonne,
em 1974. De acordo com Siliprandi,7 D’Eaubonne defende nesse
trabalho, de forma até entdo inédita, uma proposta claramente
feminista para atuar em relacao as questées ambientais. Essa autora
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tratava de uma série de temas caros ao movimento feminista,
problematizando as politicas de controle de natalidade e a forma
como o modelo econdmico produtivista dominado pelos homens e o
padrao de alto consumo dos paises desenvolvidos tinha um carater
sexista e racista, submetendo principalmente as mulheres dos paises
pobres, ao mesmo tempo em que contaminava o planeta e esgotava
os recursos naturais (Costa, 2020, p. 301).

Ao relacionar as imagens erdticas da natureza com perspectivas
ecocriticas, ressalto como a opressao da natureza e a opressao feminina sao
interseccionadas. Através dessa abordagem, com esse capitulo, pretende-se
evidenciar que os elementos naturais na poesia savaryana nao sao apenas cenarios
passivos, mas atuam como agentes ativos que subvertem estruturas de poder e
promovem uma Vvisdo emancipatoria do corpo feminino. A poeta, a medida que
estabelece tal conexao, contribui para uma compreensado mais complexa da relagéo
entre mulher e ambiente natural. Essa abordagem pode inspirar novas formas de
pensar sobre sustentabilidade ambiental que incluem justiga social e igualdade de
género. Como argumenta Carolyn Merchant, "a opressdo das mulheres esta
intimamente ligada a dominagdo da natureza" (Merchant, 2019, p. 45), um conceito
que Savary decanta em versos ao mostrar como a libertagdo feminina se contrapde
ao uso contemporaneo dos “recursos naturais”.

A anadlise de como Savary utiliza a natureza para desafiar as normas
patriarcais e capitalistas e explorar a libertagdo sexual feminina engendra uma
complexa interse¢cdo entre erotismo e ecocritica. Savary, ao abordar a natureza
como um territorio de poder, oferece uma critica incisiva as estruturas patriarcais que
historicamente reprimiram a sexualidade feminina, como no alerta Pratt, (1994,
p.152) “a natureza é o objeto-mulher em que o homem semeia as faganhas da
histéria outorgas nomenclaturas da ciéncia e onde o explorador descobre e o
colonizador desenvolve e doméstica”. Através da simbologia natural, ela subverte as
narrativas dominantes e propde uma reconfiguracdo do corpo feminino como um
espaco de liberdade e resisténcia.

A revisao da literatura sobre o tema destaca a crescente importancia dos
estudos que associam ecocritica e feminismo. Autoras, como Stacy Alaimo (2010)
em "Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self, discutem o
conceito de transcorporeidade, que sugere uma interconexao intima entre corpos

humanos e ndo humanos.
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Imaginar a corporeidade humana como transcorporeidade, na qual o
humano esta sempre entrelagado com o mundo mais-que-humano,
sublinha até que ponto a substancia do humano &, em ultima analise,
inseparavel do “meio ambiente”. Isso torna dificil colocar a natureza
como mero pano de fundo, como Val Plumwood diria, para as
facanhas do humano, ja que a “natureza” esta sempre tdo préoxima
quanto a prépria pele de alguém — talvez até mais proxima (Alaimo,
2010, p.2).

Ao incorporar essa perspectiva, Savary posiciona a natureza ndo apenas
como um cenario passivo, mas como um agente ativo na emancipag¢ao feminina,
desafiando as dualidades tradicionais entre cultura/natureza e masculino/feminino.
Os resultados obtidos na analise das obras de Savary indicam que sua abordagem
erotica é profundamente ecolégica a medida que entrelaga o corpo feminino com a
terra, sugerindo uma conexao intrinseca e simbidtica entre mulher e natureza. Como
argumentam Emily Carr (2017); Ortner (1979), Garcia (2009, p.97) “A identificagédo
dos bindbmios mulher/natureza e homem/ cultura é arcaica e amplamente difundida.”
Savary desconstréi a visdo patriarcal do corpo feminino como objeto passivo de
desejo masculino ao transmutar elementos naturais.

Essa fusao entre corpo e natureza permite uma expressdao mais holistica
da sexualidade feminina. Tal integragcédo desafia as dicotomias culturais ao promover
uma visdo do corpo feminino enraizada na ecologia. A implicacdo mais significativa
desses achados é a demonstracdo de que o erotismo pode ser um poderoso meio
de resisténcia politica. A libertacdo sexual feminina através da conexao com a
natureza sugere novas formas de subjetividade que escapam das imposicoes
patriarcais. Este enfoque ndo sé amplia os horizontes tedricos da ecocritica, mas
também oferece ferramentas praticas para movimentos feministas contemporaneos.
Como observado por Greta Gaard (2021, p.24), o ecofeminismo fornece uma base
sélida para compreender as opressodes interligadas da mulher e do ambiente. Em
suma, os resultados deste estudo sobre Savary ressaltam a importancia critica do
dialogo entre erotismo e ecocritica na desconstrugdo das normas patriarcais. Ao
redefinir o corpo feminino em harmonia com a natureza, Savary ndo apenas desafia
as tradicdes culturais repressivas, mas também propde novas formas de existir no
mundo que sao profundamente ecoldgicas e emancipadoras.

No contexto contemporaneo, a natureza ndo € mais vista apenas como

uma entidade intocada ou uma fonte de inspiracdo romantica. Em vez disso, ela se
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tornou um alvo de intervencdo humana, sendo moldada e explorada de acordo com
0s avangos tecnoldgicos e as necessidades econdmicas, politicas e cientificas. Nos

tempos modernos, essa mudanca também se reflete na arte e na literatura.

Na modernidade, a natureza sera principalmente objeto de
intervengdo e exploragdo humana, sendo posta sob o dominio da
técnica e da maquina e ao sabor de interesses econdmicos, politicos
e cientificos. E, na arte e na literatura modernistas, ela sera
correlativamente objeto, mais do que de figuragdo, de refiguragéo,
desfiguragdo e transfiguragdo, operando-se sobre ela o ponto de
vista critico, os artificios criativos ou o imaginario do artista ou
escritor. Essa perspectiva (Oliveira; Rocha, 2022, p.119).

A natureza, em vez de ser apenas representada de maneira tradicional, &
submetida a processos de "refiguragdo," "desfiguracéo," e "transfiguragcao" nas obras
artisticas. Isso significa que os artistas e escritores n&o apenas retratam a natureza
como ela é, mas a reinterpretam e transformam de acordo com suas visdes criticas e
criativas. Os elementos naturais, entdo, se tornam um campo de disputas, onde
pode-se explorar a imaginagao, as criticas sociais e as tensbées do mundo moderno,
refletindo a complexidade e os desafios da relagdo humana com o meio ambiente
nos tempos atuais.

Segundo Merchant (2019, p.43), "a natureza é frequentemente retratada
como um territério dominado pelas for¢as masculinas", mas Savary subverte essa
nogao ao posicionar a natureza como um espacgo de resisténcia e empoderamento
feminino. Ao longo de sua obra, Savary apresenta personagens femininas que
encontram na conexdo com a natureza uma forma de expressar sua sexualidade
livremente, rompendo com as amarras impostas pela sociedade patriarcal. O
erotismo em Savary € intrinsecamente ligado a natureza, instancia em o corpo
feminino se torna um territério de prazer e poder.

Savary utiliza descri¢des vividas da interagdo entre corpo e ambiente
natural para destacar a autonomia das mulheres sobre seus préprios corpos. A
fusdo entre corpo e natureza cria uma nova dimensdao em que a liberdade sexual
feminina pode ser explorada sem julgamentos ou restrigdes. A ecocritica oferece
um viés tedrico valioso para entender essa relacdo entre corpo, natureza e poder.
Gaard (2021, p.23) sugere que "a ecocritica examina as representagdes culturais da
relagdo entre os seres humanos e o meio ambiente". Ao aplicar essa perspectiva ao

trabalho de Savary, podemos ver como ele utiliza elementos naturais — florestas,
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rios, montanhas — ndo apenas como metaforas visuais, mas também como espacos
literarios onde as mulheres podem reivindicar sua autonomia sexual. Esses
ambientes naturais se tornam lugares sagrados onde novas dinamicas de poder
podem emergir. Outro aspecto importante € a maneira pela qual Savary aborda a

interseccionalidade entre género e meio ambiente. Na visdo de Alaimo (2010),

Ao demonstrar a conexao entre sonhos e acgdes, Le Sueur insiste na
importancia social e ambiental de nossos sonhos terrestres. Ela
afirma, por exemplo, que os “puritanos usavam o corpo como a terra
como uma mercadoria, € a terra € o corpo se ressentem disso”
(“Corn Village” 20). O capitalismo, da mesma forma, devasta os
humanos e a natureza, extraindo valor econdmico e deixando um
deserto para tras: “O capitalismo é realmente um mundo de ruinas,
pilhas de maquinas, homens, mulheres, bacias de poeira,
inundacdes, erosbes, mascaras para cobrir a rapacidade” (Alaimo,
2010, p. 36°).

Savary conecta essas duas formas de opressdo ao mostrar como seu eu
lirico feminino desafia tanto o dominio masculino quanto a exploracdo ambiental
através da transcoporeidade com a terra. Esse vinculo simbidtico permite as
mulheres ndo so recuperar seu proprio poder interno, mas também atuar como

guardias do meio ambiente.

41 Erotismo e natureza: a reconciliagdao do corpo feminino com o elemento

Primordial

Em meio a natureza — entendida como espago primordial —, o eu lirico de
Magma (1982) vivencia o acontecer pleno da experiéncia amorosa: “O amor pode
ser agora, como foi no passado, uma via de reconciliagdo com a natureza. Nao
podemos nos transformar em fontes ou arvores, em passaros ou touros, mas
podemos nos reconhecer em todos eles” (Paz, 1994, p.193). Desta forma, a criagéo
do erotismo feminino em Savary, parte sempre de uma libertacdo e de um

8 Tradugdo de minha autoria: By demonstrating the connection between dreams and actions, Le
Sueur insists on the social and environmental import of our terrestrial dreams. She contends, for
example, that the “Puritans used the body like the land as a commodity, and the land and the body
resent it” (“Corn Village” 20). Capitalism, likewise, devastates humans and nature alike, extracting
economic value and leaving a wasteland behind: “Capitalism is a world of ruins really, junk piles of
machines, men, women, bowls of dust, floods, erosions, masks to cover rapacity” (“The Dark of the
Time” 122).
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posicionamento inevitavel para o entendimento da problematizagéo das relagdes ja
cristalizadas historicamente entre mulher e natureza.

O apelo ecoldgico sobre o qual se alicergam as imagens de recriagdo do
corpo feminino, cuja perfei¢ao situa-se além do proprio corpo, nos traz a consciéncia
da Natureza que habita em nés. O equilibrio global s6 sera alcangado se houver um
redimensionamento das articulagcbes do ser humano com o meio ambiente, a
sociedade e com sua propria subjetividade. Dessa forma, a agua, mais uma vez, une
os elementos que se encontram na origem de toda a Criagdo quando o eu lirico se

declara “intima da agua”.

SENSORIAL

intima da agua eu sou por forca,
mar, igarapé, rio ou agude
pela agua meu amor incestuoso (Savary, 1982, p. 17).

O poema Sensorial traz em seu titulo um adjetivo de dois géneros, no
qual percebe-se, portanto, o jogo dualistico do prazer erético, porém assume que €
intima da agua, marca no verbo do eu lirico o género feminino que permeia
livremente em sua obra. Ao analisarmos os aspectos sintaticos, temos na oracao
"intima da &gua eu sou por forca, mar, igarapé, rio ou agude pela 4gua meu amor
incestuoso”, o sujeito "eu" se apresenta como alguém profundamente ligado a agua,
expressando uma intimidade que transcende a mera relacao fisica. Essa conexao
profunda é revelada pelos modificadores do sujeito, "por forga", que indicam a forga
da natureza, da vida ou do amor como a base dessa ligagdo. O predicado "sou
intima da agua" destaca a natureza reciproca dessa relagdo, segundo o qual o
falante ndo apenas se sente préximo da agua, mas também se sente acolhido e
amado por ela. Essa reciprocidade é reforcada pela enumeragao de diferentes
formas de agua, "mar, igarapé, rio ou agude", que demonstram a amplitude,
diversidade e universalidade dessa conexdo. A locugao adverbial de causa "pela
agua" aprofunda a ideia de amor pelo elemento aquatico, revelando que essa paixao
€ a razao pela qual o falante se sente tdo proximo da agua. Essa paixao é descrita
como "incestuosa", um adjetivo que adiciona uma camada de complexidade a
relacdo. Essa escolha de palavra sugere que o amor do falante pela agua é intenso,

obsessivo e até mesmo proibido, criando uma imagem perturbadora e intrigante.
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A repeticdo da palavra "agua" ao longo da oragao reforgca a centralidade
desse elemento na vida do eu lirico. Segundo Bachelard (2002), o mar é elemento
mediador entre a vida e a morte, a imersao nas aguas significa o retorno a fonte de
vida, iniciando com mar institui um duplo sentido de morte e de renascimento. Ha, no
poema Sensorial, um regresso a agua, um reconhecimento vital de sua existéncia

fundida em seu corpo de natureza indissociavel.

A agua também é uma vasta unidade. Ela harmoniza os sinos do
sapo e do melro. Pelo menos um ouvido poetizado leva a unidade
vozes discordantes quando se submete ao canto da agua como a um
som fundamental. O riacho, o rio, a cascata tém, pois, um falar que
os homens compreendem naturalmente (Bachelard, 2002, p. 201,
grifo meu).

No ultimo verso, “pela agua meu amor incestuoso”, ressaltamos o signo
“‘incestuoso”, o eu lirico nos afirma que é intima da agua, essa intimidade é tamanha
que sugere uma relacdo de parentesco, o que nos remete a um interdito da

sexualidade humana,

Primeiramente, o erotismo difere da sexualidade dos animais no
ponto em que a sexualidade humana é limitada pelos interditos, cuja
transgressao pertence ao campo do erotismo. O desejo do erotismo
€ o desejo que triunfa do interdito. Ele supde a oposicdo do homem a
si mesmo. Os interditos que se opdem a sexualidade humana tém
em principio formas particulares, referentes, por exemplo, ao incesto
(Bataille, 1987, p.165).

Pode-se admitir a polissemia da palavra incestuoso: sugiro aqui alguns
sentidos como proibido, pecaminoso, transgressdo das regras. Simbolicamente,

discorre Chevalier:

O incesto simboliza a tendéncia a unido dos semelhantes, i. e., a
exaltacado da propria esséncia, da descoberta e preservagado do eu
mais profundo.[...] Segundo a maior parte das mitologias, €
encontrado nas relagdes entre os deuses, entre os farads e os reis,
nas sociedades fechadas, que desejam conservar sua superioridade,
sua supremacia essencial: entre os egipcios (isis desposa seu irméo
Osiris e tem quatro filhos com seu filho Hoérus), entre os incas,
polinésios, gregos antigos etc. (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p.504).

No poema Saturnal a mulher se mostra confundida com a natureza:

“Paraiso € essa boca fendida de rom&”, em que sua lirica potente utiliza seu corpo
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como local do prazer e local de interacdo com essa Natureza onde tudo e todos séo

significativos.

SATURNAL

Paraiso é essa boca fendida de roma
- bagos de vida,

paraiso é esse mistério de agua ininterrupta
fluindo do terminal das coxas,

€ a vulva possuida-possuindo
violaceo cacho de uvas,

é esse dorso de vinho navegavel
atocaiado para um crime (Savary, 1982, p. 41).

O titulo do poema "Saturnal" remete as Saturnalias romanas, festivais de

inversdo de papéis e celebracdo da liberdade e do prazer. No poema, essa

referéncia sugere uma subversdo das normas tradicionais e uma entrega total ao

éxtase dos sentidos. A repeticdo da palavra "Paraiso" ao longo do poema reforgca a

ideia de que o prazer carnal, embora terreno e visceral, € uma forma de alcangar um

estado de beatitude e transcendéncia.

Nas festas que lhe eram consagradas, as Saturnais, as relagdes
sociais eram invertidas — os criados mandavam em seus senhores e
estes serviam o0s seus escravos a mesa. Seria uma obscura
lembranca do fato de que Saturno havia destronado o pai, Urano,
antes de, por sua vez, ser destronado por seu filho Zeus ou Jupiter?
Nao seria possivel interpretar tal cerimbdnia no sentido psicanalitico
do complexo de Edipo: a supressdo do deus, do pai, do senhor?
Durante as Saturnais, por um breve momento, o povo submetia os
seus senhores a sorte que estes haviam imposto aos seus pais, a
sorte que Saturno havia reservado ao seu pai (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p.806).

No caso de "Saturnal," todas as imagens e metaforas se interconectam

para criar uma visdo profunda do erotismo feminino. A integragao entre a natureza e

0 corpo, a dualidade entre dogura e violéncia, e a celebragao do desejo, todas essas

dimensbes se somam para formar um quadro coeso que reflete a visdo de Savary

sobre a sexualidade feminina como algo natural e primordial. Destacamos mais uma

caracteristica formal da poeta, como o poema reflete a universalidade e a



76

atemporalidade do desejo, transcendendo o contexto cultural especifico e ressoando
em uma dimensao mais ampla e humana.

O poema néo retrata a mulher como passiva ou dominada pela natureza,
mas sim como uma forga vital e ativa, plenamente integrada ao mundo natural. A
"boca fendida de rom&" e o "dorso de vinho navegavel" ndo séo apenas descri¢gdes
de um corpo feminino, mas sim simbolos de poder, fecundidade e agéncia. Em vez
de ser uma vitima do mundo natural, a mulher no poema é uma participante ativa,
possuidora e possuida ao mesmo tempo, capaz de agir e transformar o ambiente ao
seu redor. Essa leitura ecofeminista ressalta como Savary utiliza o erotismo para
reivindicar a reconciliacdo entre o corpo feminino e a natureza, ndo como entidades
separadas ou opostas, mas como expressdes de uma mesma forga vital e criativa.

Em Savary a nudez feminina, apesar de presente em toda a obra, “é a
vulva possuida-possuindo”, ela nado se coloca de maneira indispensavel para o
impulso erdtico da poesia. A fanopeia, o aspecto imagético, suscita o erético por
metafora ou transmutagdo, “E a vulva — violdceo cacho de uvas’. Dessa forma,
ressignifica homens e mulheres como seres unicos e abre espago a novos

equilibrios de vida. Mais uma vez o elemento agua inunda o eu lirico.

Coracao subterraneo

Tempo de terra e de agua é este tempo

do corpo que no outro ndo procura espelho
mas conhecimento avido, progressivo e lento,
pasto de magma alimentando o ventre.
Amando e se tornando amado, o corpo

do outro é de repente nosso corpo

e dentro, coragao subterraneo,

no pequeno mato solta seus cavalos
cadenciadamente.

Como de bilha derrubada, a agua fresca

e 0 mel-salsugem, em pulsag¢des sedentas,
faz no tear interior do outro corpo

desenho de vida nos que estdo morrendo.

O sortilégio de uma palavra

ha que ser gritado como desenfreio

dos cavalos e da bilha derramada.

Porém, calado, o tempo é dos amantes

E, deliqlescidos, eles nao dizem nada (Savary, 1982, p.43).

Ao unirmos o titulo do poema "Coragao Subterraneo" ao titulo do livro
Magma, percebemos que ambos remetem a elementos ocultos e profundos, o que

ressoa na tematica de exploracdo interna presente na obra de Olga Savary.
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O titulo "Coragao Subterraneo" apresenta uma estrutura morfolégica que
imediatamente sugere profundidade e ocultamento. "Coragdo" é o substantivo,
representando o orgao vital, o centro de emogdes e sentimentos, simbolizando o
amago do ser, algo essencial e profundo. Ja "Subterréneo” é um adjetivo que
qualifica o substantivo "Coragao", indicando que este coragdo nao € visivel na
superficie, mas esta oculto, operando nas profundezas, aludindo a algo secreto ou
nao revelado, porém vital. Esta combinagédo de palavras ja prepara o leitor para um
mergulho no desconhecido, nas camadas mais intimas do ser.

A analise sintatica revela como Savary usa a linguagem para refletir a
tematica central de Magma (1982). O poema "Coragao Subterraneo" funciona como
uma metafora das emocgdes profundas e poderosas que, como 0 magma, Sao
essenciais e transformadoras, mas muitas vezes invisiveis a superficie. Assim,
perfazendo a critica integradora de Candido, afinaremos o olhar para esses
elementos concretos, para compreender como a forma sustenta o conteudo e como
a sintaxe e a escolha de palavras trabalham juntas para criar um significado
profundo.

No primeiro verso, "Tempo de terra e de agua é este tempo", temos um
sujeito composto: "Tempo de terra e de agua", onde "tempo" € o nucleo, modificado
pelas expressdes prepositivas "de terra e de agua", que atribuem caracteristicas
especificas ao tempo, relacionando-o aos elementos naturais. O verbo de ligagcéo "é"
conecta o sujeito ao predicativo "este tempo", reforcando e delimitando a nogao
temporal, vinculando o momento presente ao carater da terra e da agua. Este verso
estabelece um espaco natural, onde o tempo é uma fusdo dos elementos
fundamentais da terra e da agua, refletindo uma temporalidade ciclica e organica da

Terra e dos seres humanos. Assim temos:

Figura 1 - Andlise do primeiro verso

Tempo de terra deagua é  estetempo
(nucleo do sujeito) (complemento nominal) (verbo de ligagao)
(complemento nominal) (predicativo do sujeito)

Fonte: elaboracao da autora (2024)
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Nos versos "Amando e se tornando amado, o corpo / do outro é de
repente nosso corpo / e dentro, coracdo subterraneo, / no pequeno mato solta seus
cavalos /cadenciadamente.". Assim, sintaticamente temos um periodo composto por
oragao subordinada adverbial reduzida de gerundio "Amando e se tornando amado”;
a oracgao principal, com predicado nominal "O corpo do outro € de repente nosso
corpo” e oragao coordenada sindética aditiva com sujeito simples e predicado verbal.
"E dentro, coragdo subterraneo, no pequeno mato solta seus cavalos

cadenciadamente".

Figura 2 - Analise dos versos 5 e 6

Predicativo Adjunto
Velbe SSUNEE T o adverbial
de  adverbial airq de lugar

ligacdo de modo

Oragdo reduzida do gertndio Sujeito T T T C°’(‘jll'i‘|’\‘,9aa°T

Amando e se tornando amado, o corpo do outro

coracgao subterraneo, cadenciadamente.
Aposto Verbo Adjunto
Adjunto adverbial
Objeto de modo
adverblal direto
de lugar

Fonte: elaboragéo da autora (2024)

A oracao inicial, com a constru¢do em gerundio, estabelece um contexto
de acédo continua e simultanea, enquanto as oragdes seguintes exploram a metafora
da unido dos corpos e da liberacido das emocgdes. O uso de apostos explicativos,
como "coragao subterraneo", enriquece o significado das palavras, criando imagens
vividas e evocativas. A repeticdo de estruturas e a sonoridade das palavras
contribuem para a musicalidade da frase, tornando-a ainda mais impactante.

O uso de enjambement em versos, como "Amando e se tornando amado,
o corpo / do outro é de repente nosso corpo”, cria um fluxo continuo que reflete o
movimento incessante do desejo e a fusdo entre os corpos. Essa técnica estilistica
evita a pausa no final do verso, simbolizando como o amor e a unido dos corpos sao
processos ininterruptos e em evolugcdo, o que valoriza esse uso do ritmo, que se
alinha a melopeia, momento em que a musicalidade do poema é tao importante
qguanto seu significado. Sobre a importéncia do siléncio e das pausas, versa Alfredo
Bosi:
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Mas as paradas internas exercem um papel ainda mais intimamente
ligado ao movimento inteiro da significacdo. Uma virgula, um ponto-

e-virgula, um "e", um branco de fim de verso, s&o indices de um
pensamento que toma félego para potenciar o que ja disse e chamar
0 que vai dizer. Potenciar o discurso nao €&, necessariamente,
acrescer por meio de amplificagdes. E também podar, restringir,
ativar oposic¢des latentes. A pausa é terrivelmente dialética. Pode ser
uma ponte para um sim, ou para um nao, ou para um mas, ou para
uma suspensao agdnica de toda a operagdo comunicativa. Em cada
um dos casos, ela traz a marca da espera, o aguilhdo da fala, o
confronto entre os sujeitos (Bosi, 1977 p. 99).

Em termos semanticos, os versos exploram a tematica da unidao, do amor
e da intensidade das emogdes. A imagem do "coragao subterrdneo” que "solta seus
cavalos cadenciadamente” em um “pequeno mato” é particularmente sugestiva,
evocando a ideia de um espacgo interior onde as paixdes mais profundas se
manifestam de forma controlada e ritmada. A fusdo dos corpos e a liberagcéo das
emocgdes sdo descritas de forma poética, utilizando metaforas e imagens que
transcendem o significado literal das palavras. A repeticdo da palavra "corpo"
enfatiza a centralidade do corpo na experiéncia amorosa, enquanto o adjetivo
"subterraneo" sugere a profundidade e a intensidade das emogdes envolvidas.

O proprio titulo do livro, Magma (1982), mantem a conexao com o pulsar
profundo, pois evoca a ideia de lava fervente, subterrdnea, que se movimenta de
forma invisivel, mas com for¢a e impacto profundos. Essa nogao dialoga diretamente
com o titulo e o conteudo do poema "Coragdo Subterraneo". O "coragao" é
simbolicamente o nucleo vital, e o adjetivo "subterraneo" sugere que as emogdes, 0s
desejos e as conexdes humanas sdo como o magma, profundas, intensas e ocultas.

No verso "Tempo de terra e de agua € este tempo," Savary faz uso da
metafora para conectar o tempo aos elementos naturais, uma estratégia que

Candido trata como a integragao da poesia com a realidade concreta.

[...] estudar o que o poema transmite, o que tradicionalmente se
chama o seu conteldo, e neste caso nos aproximaremos de um
estudo da poesia. Assim, chegaremos a ela partindo empiricamente
das suas manifestagdes concretas, e ndo fazendo o caminho inverso,
mais filosofico. Por qué? Porque estamos interessados sobretudo em
formar estudiosos e professores de literatura, para os quais a tarefa
mais premente é saber analisar os produtos concretos que sédo os
poemas (Candido, 1996, p.14).
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O tempo nao é apenas uma abstragdo, mas algo palpavel, relacionado a
terra e a agua, elementos que representam o ciclo da vida e a fertilidade. Ezra
Pound (2006), por sua vez, poderia identificar no referido verso uma fanopeia, onde
a imagem visual criada pela metafora da ao leitor uma representagcdo simbdlica
poderosa da passagem do tempo.

A imagem do "coragdo subterrdaneo" no verso "e dentro, coragao
subterraneo” é uma metafora central no poema, a manifestacdo da subjetividade do
eu lirico. Temos entdo uma logopeia manifestada através dessa metafora que cria
uma metacamada semantica. Este coracido oculto, pulsando abaixo da superficie,
simboliza as emocdes profundas e talvez reprimidas que se movem no interior dos
amantes.

O poema também faz uso dos recursos estilisticos metafora e paradoxo,
como em "faz no tear interior do outro corpo / desenho de vida nos que estéo
morrendo." Aqui, o ato de tecer é atribuido ao corpo, que cria "desenho de vida" no
outro, mesmo em meio a morte. Gaston Bachelard nos alerta que "as palavras das
grandes coisas, como a noite e o dia, 0 sono e a morte, o céu e a terra, s6 assuma o
seu sentido designando-se como 'pares'. Um par domina outro par, um par engendra
outro par" (Bachelard, 2002, p.34), o que reflete a ideia de que os conceitos
fundamentais da existéncia humana sao compreendidos em relagdo uns aos outros,
formando oposi¢cdes que ajudam a definir seu significado. Dessa forma, a linguagem
poética de Olga Savary nédo apenas descreve essas dualidades, mas também revela
a dinamica entre elas, onde um conceito ndo pode ser plenamente compreendido
sem o outro. Por exemplo, essa fusdao de vida e morte € uma subversdo das
dicotomias tradicionais do cotidiano, como uma forma de revelar a complexidade da
existéncia humana.

No verso, "Porém, calado, o tempo € dos amantes," mais uma vez 0 uso
de enjambement reforga a ideia de que o tempo do amor transcende a palavra e 0
som, movendo-se para um dominio de siléncio e entendimento mutuo. O fluxo
interrompido apenas no final do poema sugere que, apesar de toda a agitagcéo
interna e externa, o amor encontra sua resolucdo na quietude. Isso poderia
simbolizar a superagcdo das contradigcbes da vida. Somando-se a tal contradigédo
temos uma demonstracdo de como o ritmo do poema se alinha a experiéncia

emocional que ele descreve.
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"Coragao Subterraneo" exemplifica como Olga Savary utiliza a linguagem
poética para explorar temas universais tais quais as profundezas do amor e da
existéncia humana por uma 6tica singular. O uso do enjambement € particularmente
significativo, criando uma expectativa no leitor ao longo do poema. Desde o inicio,
como na passagem "Tempo de Terra e de agua é este tempo / do corpo que no
outro n&do procura espelho", a quebra de versos convida o leitor a continuar para
compreender a relagdo entre o corpo e o outro. Essa interrupgado gera uma tensao
que mantém o leitor engajado, forcando-o0 a avangar para captar o sentido completo
da ideia.

A técnica do enjambement proporciona um fluxo mais natural e dinamico,
imitando o ritmo da fala, tais como "Amando e se tornando amado, o corpo / do outro
€ de repente nosso corpo” fluem de maneira continua, criando um ritmo que reflete a
intimidade e a conexdo entre os amantes. Essa fluidez torna a leitura mais
envolvente e surpreendente, permitindo que o leitor sinta a intensidade da
experiéncia erotico-amorosa. Dessa forma, o enjambement também contribui para
dar énfase a palavras e conceitos-chave. Por exemplo, a expressdo "coragao
subterraneo" aparece no final do 7° verso, destacando a unido de corpos em um
nivel de profundidade emocional tal que condensa a complexidade do amor erético.
Essa énfase altera a interpretagdo do poema, fazendo com que o leitor preste
atencdo ao simbolismo do coracdo como um espacgo intimo e oculto, que ressoa

com a ideia de um amor profundo e oculto assim como nos conceitua Bataille:

O erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de pesado, de
sinistro. Ele guarda a descontinuidade individual, e isto € sempre um
pouco no sentido de um egoismo cinico. O erotismo dos coracdes é
mais livre. Ele se separa, na aparéncia, da materialidade do erotismo
dos corpos, mas dele procede, ndo passando, com frequéncia, de
um seu aspecto estabilizado pela afei¢ao reciproca dos amantes. Ele
pode se desligar inteiramente daquele, mas isto s&o excegoes,
justificadas pela grande diversidade dos seres humanos. Em sua
origem, a paixdo dos amantes prolonga no campo da simpatia moral
a fusdo dos corpos entre si. Ela a prolonga ou lhe serve de
introducao (Bataille, 1987, p. 14).

Bataille (1987) diferencia o erotismo fisico, marcado pela materialidade e
descontinuidade individual, do erotismo emocional, que € mais livre e espiritual. No
poema, Savary explora essa fusdo entre os dois tipos de erotismo. A imagem do

corpo do amante se tornando parte do proprio eu e a metafora do "coracao
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subterraneo" que pulsa profundamente indicam uma conexdo que transcende a
fisicalidade, sugerindo uma unido emocional e espiritual que ecoa o conceito de
Bataille (1987) sobre o erotismo dos coragdes.

Além disso, o poema revela como o desejo fisico e o sentimento
emocional estao interligados, refletindo a ideia de Bataille (1987) de que o erotismo
dos coragdes muitas vezes prolonga ou serve de introdugéo ao erotismo dos corpos.
O siléncio e a dissolugcdo descritos no poema simbolizam uma profunda conexao
emocional que, embora ndo expressa verbalmente, € intensamente vivida. E, por
que nao seria o "Coragao Subterraneo" a ilustracdo poética da complexa interagao
entre o desejo fisico e a afeigdo emocional?

Ao suscitar Bataille (1987), trago a superficie a ideia de descontinuidade
do ser paralelamente a fragmentagédo gerada pelo enjambement, que leva o leitor a
juntar as partes do poema para formar uma compreensao coesa. A linha "Como de
bilha derrubada, a agua fresca / e o mel-salsugem, em pulsagdes sedentas" exige
que o leitor considere as imagens e as sensagbes evocadas, resultando em
multiplas interpretacées sobre a fluidez do amor e a saciedade do desejo. A
continuidade da ideia ndo é imediatamente clara, permitindo uma leitura mais rica e
complexa. As quebras de verso também incentivam a reflexdo e a reavaliagdo do
que foi lido. Por exemplo, os versos 14; 15 e 16 ou sintaticamente o periodo "O
sortilégio de uma palavra / ha que ser gritado como o desenfreio / dos cavalos e da
bilha derramada" sugerem a importancia da comunicagédo no amor, mas a quebra
faz com que o leitor pause e pense sobre o que significa “uma palavra” em
contraponto ao verbo "gritar" em um contexto de urgéncia. Dessa maneira, Savary
incute no leitor a necessidade de reconsiderar o que foi dito antes e,
consequentemente, ao quebrar a experiéncia de leitura, permite uma reflexdo mais
profunda sobre a relagao entre os amantes.

Em Coracdo Subterrdneo, observamos como o enjambement €& utilizado
para criar uma expectativa e uma ruptura no fluxo da leitura, o que reflete a
complexidade das relagdes humanas e a busca por identidade e liberdade que
perpassa o poema. A ideia de um "coragdo subterraneo" sugere uma pulsdo vital
oculta, uma forca interna que, embora soterrada pelas camadas da opresséo social,
ainda pulsa e resiste. Este conceito dialoga diretamente com a visdo de Georges
Bataille (1987) sobre o erotismo, em que ele diferencia o erotismo dos corpos € o

erotismo dos coragdes, ressaltando como o primeiro pode ter um carater mais
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pesado e sinistro, enquanto o segundo se desprende parcialmente da materialidade,
representando uma forma mais livre e espiritual de conexao entre os amantes. No
poema de Savary, essa dualidade € explorada com maestria, em que o corpo e o
coracao se entrelagcam em uma dancga poética que expde tanto a fisicalidade quanto

a espiritualidade do amor.



84

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta dissertacao, investigamos como Olga Savary, através de
sua obra Magma, utiliza a linguagem poética para desafiar e subverter as normas
patriarcais e as concepgbes tradicionais de feminilidade embora ndo podemos

afirmar que fosse esta, no ato da escritura, a intencionalidade da poeta, ou do ‘eu-

lirico’. Savary, em sua poesia, ndo apenas explora temas relacionados ao erotismo

e a corporeidade, mas também questiona as expectativas sociais impostas as
mulheres, utilizando uma voz poética que € ao mesmo tempo transgressora e
profundamente introspectiva.

Ao aplicar a metodologia proposta por Antonio Candido, que sugere uma
andlise da obra literaria em sua totalidade, integrando forma e conteudo com o
contexto social e historico de sua producdo, fomos capazes de aprofundar nossa
compreensao da obra de Savary e de suas intengdes literarias. Candido nos alerta
para a importancia de n&o dissociar o texto de seu meio, e foi precisamente essa
abordagem que nos permitiu captar as nuances da critica social presente em
Magma. Savary, ao explorar a tematica do erotismo, ndo o faz de maneira isolada ou
meramente estética, mas como uma ferramenta para questionar as estruturas
patriarcais que historicamente tém limitado a expressdo feminina. Sua poesia,
assim, se torna um espaco de resisténcia, onde o corpo e o desejo sao
ressignificados como instrumentos de poder e emancipagao.

Os recursos estilisticos rastreados, em especial as figuras de linguagem,
favorecem a construgdo de uma imagética poética complexa, na qual a fanopeia (o
jogo imageético), a melopeia (a musicalidade dos versos) e a logopeia (a danga das
ideias e significados) se entrelagam, aspectos esses destacados por Ezra Pound
como o método Ideogramico, criando assim uma obra que transcende o pornografico
literal e envolve o leitor em um processo de imersdo sensorial e intelectual da
percepcao erotica.

Ao perpassarmos os capitulos abordamos a relagdo entre literatura,
linguagem e contexto social, enfatizando a importancia da obra de Olga Savary,
Magma, no panorama histérico e cultural do Brasil. Argumenta-se que a literatura
nao € apenas um reflexo da realidade, mas também um meio de subverséo e

transformacado, destacando a capacidade da poesia de desafiar normas sociais e
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patriarcais. Através de referéncias a tedricos como Anténio Candido e Octavio Paz,
o capitulo estabelece que a poesia € uma forma de conhecimento e poder, capaz de
influenciar e moldar a sociedade. Ao contextualizar Magma dentro do movimento
feminista, ressaltando como a obra dialoga com as lutas sociais e politicas da época,
especialmente durante as ultimas décadas da ditadura militar no Brasil, percebemos
como Savary, ao explorar temas como o0 corpo e o desejo, ndo apenas reivindica a
voz feminina, mas também desafia as narrativas dominantes que historicamente
silenciaram as mulheres.

O estudo de Magma revelou como Savary articula uma critica incisiva ao
patriarcado, utilizando-se de uma poética rica em figuras de linguagem. Tal analise
percorre todos os capitulos situando as discussdes dentro da obra. O recurso formal
do enjambement destaca-se como um dos principais mecanismos estruturais de sua
escrita, criando uma tensao continua nos textos, que desafia o leitor a adentrar nas
camadas mais profundas de significados implicitos. Esse recurso formal, ao quebrar
a sintaxe convencional, intensifica a fluidez e reflete as rupturas que Savary propde
em relagdo as normas sociais vigentes, particularmente no que diz respeito a
sexualidade feminina.

O enjambement, ou a quebra do verso em uma unidade sintatica
incompleta, é amplamente utilizado por Savary para criar uma sensacgéo de fluxo e
continuidade, desafiando as estruturas poéticas convencionais. Essa ruptura
sintatica interrompe a sequéncia do discurso poético, provocando efeitos ritmicos,
sonoros e visuais que contribuem para intensificar a leitura, obrigando o leitor a
reinterpretar a narrativa poética. A sensagao de fragmentagcéo que ele provoca nos
textos também é simbdlica das lutas que as mulheres empreendem contra as forcas
patriarcais que tentam controlar a expressao feminina.

Essa estratégia formal de ruptura também dialoga com a visdo de mundo
modernista de Savary, que valoriza a subjetividade e a multiplicidade de vozes,
criando uma sensacgao de fluidez e de desintegracdo da discursividade tradicional.
Ao subverter a forma poética classica — seja pelos neologismos ou pelo
enjambement ou ainda pela imagética de sua lirica — Savary reflete no nivel formal o
que acontece também no conteudo de sua obra: a subversdo das normas sociais
que tradicionalmente oprimem o corpo e o desejo femininos.

A intersecao entre o erotismo fisico e emocional, como discutido por

Bataille, encontra eco na poética de Savary, onde a materialidade do corpo se
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transforma em simbolo de resisténcia. Em poemas como "Terminal", o corpo
feminino é apresentado simultaneamente como um espacgo de vulnerabilidade e
poder. Ao narrar as experiéncias do desejo e da represséo, Savary transforma o
corpo em um agente de sua propria libertagdo, questionando as narrativas
patriarcais que relegam as mulheres a posigcao de objetos passivos do desejo
masculino.

Neste sentido, o erotismo em Magma vai além de uma simples exploragao
do prazer sensual. Ele se constitui como uma ferramenta de critica social, na qual o
corpo feminino reivindica sua prépria autonomia e desafia as nog¢des patriarcais de
pureza, submissdo e controle. Ao subverter essas ideias, Savary propde uma nova
perspectiva sobre o papel da mulher na sociedade, ndo como alguém que precisa
ser controlada, mas como um ser livre para explorar e expressar sua propria
sexualidade.

Ao revisitar a literatura erética de autoria feminina, Savary insere sua voz
em um dialogo mais amplo que perpassa geragbes de escritoras que também
desafiaram as convengdes de sua época. A obra de Gilka Machado, por exemplo,
ecoa em Magma, nao apenas pelo tema do erotismo, mas pela ousadia de abordar
questdes consideradas tabu. Essa conexao intertextual fortalece a nocao de que a
literatura erdtica feminina desempenha um papel crucial na construcdo de novas
subjetividades e na afirmacéo de um discurso feminista que reivindica a autonomia

sobre o corpo e o desejo, pois refor¢ca a premissa de que

ao contrario do que afirma Bloom (2001) sobre a formagao do
canone acontecer entre os proprios artistas que sustentam
precursores e sucessores, ndo deixando escapar a possibilidade de
uma voz marginalizada adentrar o ‘grupo elitizado’, o canone é de
responsabilidade social, sendo uma extensdo da sociedade
organizada a partir de discursos masculinos. (Jacomel, 2008, p. 463).

Com isso, podemos concluir que Olga Savary, em Magma, cria um
espaco de ressignificacdo do erotismo, onde o corpo e o desejo femininos emergem
como instrumentos de resisténcia e subversao. Seu trabalho ndo apenas enriquece
a tradicao literaria brasileira, mas também amplia o escopo da critica feminista, ao
propor uma reconciliagdo do corpo feminino com o elemento primordial da natureza,

desafiando a dominagao histérica sobre ambos.
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Esta pesquisa encontrou evidéncias suficientes para justificar a inclusao
de Olga Savary no rol dos autores modernistas / pés modernistas brasileiros, tendo
em vista a complexidade de sua obra e o rompimento deliberado com as
convengdes literarias tradicionais. A presente analise de Magma revelou tracos
caracteristicos do modernismo, como a fragmentagdo estrutural, a subversdo da
linguagem e o uso inovador de recursos poéticos, como o enjambement. Esses
elementos contribuem para consolidar a qualidade estética e a relevancia literaria de
Savary, alinhando-a aos principios modernistas de ruptura com as normas poeéticas
estabelecidas e exploragao da subjetividade.

Assim como, incorpora elementos de intertextualidade e uma linguagem
subversiva que ressoa com as preocupagdes pos-modernistas. A obra ndo apenas
guestiona as narrativas dominantes sobre o corpo e o desejo, como também propde
uma reinterpretacdo do erotismo que transcende as limitagdes impostas pelo
patriarcado. A autora utiliza metaforas e simbolismos que evocam uma multiplicidade
de significados, permitindo que o leitor experimente uma variedade de
interpretacdes. Essa abordagem fragmentada e multifacetada é uma caracteristica
central da literatura pés-modernista, onde a verdade é vista como algo subjetivo e
em constante construgao.

Além disso, a obra de Savary reflete uma consciéncia critica sobre a
prépria linguagem e suas limitagdes, um aspecto fundamental do pés-modernismo.
Ao desafiar as convencgdes literarias e explorar a subjetividade feminina, Magma
(1982) se insere em um didlogo com outras obras pos-modernas que também
buscam desestabilizar as normas estabelecidas. Essa capacidade de Savary de
articular uma voz feminina poderosa em um contexto literario muitas vezes
dominado por perspectivas masculinas destaca sua relevancia dentro da literatura
contemporanea e a posiciona como uma figura importante no cenario pos-
modernista brasileiro.

Ao preencher algumas lacunas na fortuna critica da obra de Savary, esta
dissertagcao amplifica o entendimento sobre a literatura feminina no Brasil, a medida
que propde mais um viés de analise. Tal catalogacdo e categorizagdo nao apenas
firmam a importancia de sua producdo dentro do panorama literario brasileiro, mas
também oferecem um reconhecimento formal da contribuicdo de Savary ao
desenvolvimento da poesia nacional. Ao inseri-la no contexto do modernismo,

assegura-se que sua obra receba a devida atengao critica, possibilitando novas
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leituras e interpretagdes que consolidem sua posicdo na historia da literatura
brasileira.

A presente pesquisa abre caminhos para futuras produgdes locais ao
demonstrar a relevancia da obra de Olga Savary como um marco na literatura
brasileira, especialmente no contexto amazénico. Ao trazer a tona discussdes sobre
erotismo, corpo e resisténcia dentro da poética feminina, ela oferece um pressuposto
tedrico para que pesquisadores e pesquisadoras explorem nao apenas o impacto da
obra de Savary, mas também de outras vozes literarias da regido Norte, que
frequentemente foram marginalizadas ou ignoradas no cenario literario nacional.

Além disso, ao associar a produgado de Savary as teorias feministas e
decoloniais, esta dissertagao contribui para ampliar a compreensao das intersecgoes
entre género, erotismo e cultura no Brasil, sobretudo em areas periféricas do debate
intelectual. Isso sugere a necessidade de novas abordagens que integrem a critica
literaria a questdes regionais, abrindo espago para que outras autoras da Amazoénia
sejam estudadas sob a mesma otica, revelando a riqueza e a diversidade de
perspectivas femininas e feministas na literatura local.

Com base no dialogo estabelecido entre literatura, feminismo e a luta por
reconhecimento de vozes femininas da Amazénia, este trabalho também incentiva
pesquisas interdisciplinares e ou de uma abordagem interseccional que unam a
literatura com estudos culturais e sociais da regido. Ao fazé-lo, promoverdo uma
nova valorizagdo da producgao literaria feminina local, colocando-a em didlogo com
correntes literarias e tedricas globais, mas sem perder de vista suas especificidades

culturais e historicas.
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