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RESUMO

O municipio de Juruti recentemente se destacou na regido do Baixo Amazonas como uma
potencialidade no campo da cultura pelo Festribal, como ¢ comumente conhecido o Festival
Folclérico das Tribos Indigenas de Juruti, que se consolida como tal desde 1995. Essa festa
foi reconhecida como patriménio cultural do estado do Pard em 2008 e possibilitou a inser¢ao
de Juruti no Mapa do Turismo em 2016, além de se promover como um evento de valorizagao
dos povos indigenas e de posicionamento politico quanto a preservagdo da Amazonia.
Atualmente, vem ganhando forga discursiva no campo econdmico, como uma ferramenta
capaz de gerar emprego e renda para a regido, através do turismo. Sob uma abordagem
discursiva e uma proposta metodologica inspirada em Michel Foucault, o objetivo da pesquisa
¢ analisar os processos de emergéncia do Festribal de Juruti como vetor de desenvolvimento,
a partir dos sujeitos envolvidos na organizacdo e no financiamento da festa. Para essa analise,
o estudo se divide em trés dimensdes que seguem o direcionamento da metafora da
arqueologia como procedimento de pesquisa. Sendo assim, a primeira dimensdo descreve a
estrutura do Festribal de Juruti em termos de apresentacdo, de organizagdo e de financiamento
nos dias atuais, ou seja, a festa vista como ¢ hoje, o que Foucault chama de superficie. A
segunda dimensdo aponta os marcadores temporais ou as superficies de emergéncia que
foram determinantes na consolidacdo do protagonismo do Festribal no cenario cultural de
Juruti, que corresponde as “escavagdes arqueologicas”. E a ultima dimensdo aponta os
conhecimentos sobre a Amazdnia chamada de episteme, dentro do desenho metodoldgico de
Foucault. Os estudos indicaram que dentro do 16cus enunciativo ha uma hibridagdo entre os
sujeitos que construiram um conjunto de discursos a partir dos dados estatisticos, do turismo
cultural, do imaginario amazonico e da politica como catalisadora da cultura, que juntos
possibilitam o Festribal de Juruti se materializar com um vetor de desenvolvimento local. Isso

tudo mostra uma Amazonia contemporanea diversa, dialética e decolonial.

Palavras-chave: Cultura. Festas populares. Discurso. Desenvolvimento. Juruti.



ABSTRACT

The municipality of Juruti recently stood out in the Lower Amazon region as a potential in the
field of culture due to the Festribal, as the Juruti Indigenous Tribes Folk Festival is commonly
known, which has been consolidated as such since 1995. This festival was recognized as
cultural heritage of the state of Pard in 2008 and enabled the inclusion of Juruti on the
Tourism Map in 2016, in addition to promoting itself as an event to value indigenous peoples
and political positioning regarding the preservation of the Amazon. Currently, it has been
gaining discursive strength in the economic field, as a tool capable of generating employment
and income for the region, through tourism. Using a discursive approach and a
methodological proposal inspired by Michel Foucault, the objective of the research is to
analyze the processes of emergence of the Festribal de Juruti as a vector of development,
based on the subjects involved in the organization and financing of the party. For this
analysis, the study is divided into three dimensions that follow the direction of the metaphor
of archeology as a research procedure. Therefore, the first dimension describes the structure
of the Juruti Festribal in terms of presentation, organization and financing structure today, that
is, the party seen as it is today, what Foucault calls its surface. The second dimension points
to the temporal markers or surfaces of emergence that were decisive in consolidating
Festribal's protagonism in the cultural scene of Juruti, which corresponds to the
“archaeological excavations”. And the last dimension points to knowledge about the Amazon
called episteme, within Foucault's methodological design. The studies indicated that within
the enunciative locus there is a hybridization between the subjects who constructed a set of
discourses based on statistical data, cultural tourism, the Amazonian imaginary and politics as
a catalyst for culture, which together enable the Juruti Festribal to materialize with a local
development vector. This all shows a diverse, dialectical and decolonial contemporary

Amazon. Keywords: Culture. Popular parties. Speech. Development. Juruti.

Keywords: Culture. Popular celebration. Speech. Development. Juruti.
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PROLOGO

Foto: Frank Wallace (Tribo Muirapinima)

Pensar sobre os caminhos que me trouxeram até aqui, assumindo o papel de
pesquisadora, também ¢é pensar sobre escolhas. A primeira delas, e acredito que seja a mais
importante, foi a escolha pelo curso de Comunicacdo Social (Jornalismo) da Universidade
Federal do Para (UFPA), Campus Belém, no ano de 2004, visando a um futuro exercicio
profissional. Foi a partir dai que tudo comegou a se desenhar tanto na identificacdo com a
pesquisa como em toda a trajetoria que me fez chegar a Juruti, municipio paraense da regido
do Baixo Amazonas, ¢ poder conhecer o Festival das Tribos.

A primeira e impactante experiéncia vivida na graduacgdo foi a recepc¢do dos
calouros ao ser levada para conhecer duas radios comunitarias na periferia de Belém. Uma no
bairro da Pedreira e outra no bairro Guama, este ultimo onde esta localizada a Universidade.
Nesse primeiro contato, eu pude ver e ouvir as pessoas que trabalham com comunicagao
alternativa, constatar a simplicidade das estruturas de que dispunham e conhecer a
importancia da comunicacdo para além de uma profissdo e para além daquilo que eu ja

conhecia e estava acostumada: as TVs e radios comerciais. Foi surpreendente entender que as
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pessoas marginalizadas e excluidas viam na comunica¢ao uma forga politica e social, que eu
jamais imaginava, e que elas podiam também ser as produtoras da informacdo e
disseminadoras da producao artistica local, além de lutar contra um sistema que quer cala-las.
Depois disso, passei a me interessar mais pelas disciplinas tedricas: Teorias da Comunicacao,
Comunicagdo e Literatura, Comunicacdo ¢ Meio Ambiente, Sociologia da Cultura, Estudos
Amazonicos e Estética. Inclusive, trago comigo até hoje autores como Michel Foucault,
Renato Ortiz, Stuart Hall, Muniz Sodré, Bourdieu, Castells, Guy Debord, Adorno, entre
outros. Isso me mostrou as amplas possibilidades abertas na area da Comunicagao Social.

Ja nas disciplinas mais técnicas eu me interessei pela Comunicacao
Institucional que trabalha com estratégias e isso foi levado a pratica sendo bolsista da Pro-
Reitoria de Ensino e Graduagdo (Proeg) e da Pro-Reitoria de Extensdo (Proex), onde me
permitiram pensar e atuar mais na relagdo comunicagao e sociedade.

Foi também na graduacdo que me tornei uma ativista politica na UFPA.
Participei do Centro Académico de Comunicagdo Social (Caco); viajei para encontros e
congressos estudantis em que levavamos a Amazdnia como pauta; discutiamos a
democratizagdo da comunicagdo, a reforma universitaria e outros temas; estive presente em
manifestacdes contra o Enade, por exemplo, por entender que essa forma generalizada de
avaliagdo institucional, sem levar em conta as singularidades amazonicas, era injusta e
excludente. E foi nesse contexto que passei a me interessar pela tematica amazonica, por me
inserir na discussdo de politicas publicas, por questionar as desigualdades e discutir o papel
politico, econdmico, cultural e social dos meios de comunicacdo em construgdes e
desconstrugoes discursivas.

Chegando na reta final da graduacado, levei comigo todas essas vivéncias para
pensar um tema de pesquisa do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) junto com minha
grande amiga de movimento estudantil e publicitaria Livia Ferreira, sob a orientagdo do
professor Jodo de Jesus Paes Loureiro. O TCC analisou o paraensismo’ presente nos filmes
paraenses, abordando aspectos singulares da cultura paraense, que se tornaram marca
identitaria do ser paraense e que estavam presentes nos 22 filmes dos anos 2000 analisados na

pesquisa intitulada A encena¢do do paraensismo no cinema paraense contemporaneo

1 Orgulho de ser paraense.
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(FERREIRA; VALE, 2008). Queriamos entender se esses filmes fortaleciam os estereotipos
que nos inferiorizavam ou se o cinema paraense dava um novo sentido a essas caracteristicas
que nos identificam e nos reconhecem como paraenses.

Durante a pesquisa, buscamos verificar como esses aspectos identitarios foram
se constituindo ao longo dos processos histéricos e discursos midiaticos, e como foram
ressignificados no cinema local e emergiram como um orgulho do modo de ser paraense,
promovendo o paraensismo a um movimento de resisténcia a todos os estereotipos criados
sobre a regido. Identificamos, entdo, algumas caracteristicas consideradas como elementos
centrais da cultura paraense que se repetiam frequentemente nos filmes: linguagem chiada
com girias, culinéria, folclore, monumentos e projetos arquitetonicos que fazem parte da
histéria do Para, especificamente a época da Belle-Epoque, religiosidade do Cirio de Nazaré,
rivalidade esportiva de Remo e Paysandu e ritmos musicais, como o carimb6. Pelo seu
ineditismo, o TCC foi recomendado a publicacdo pela banca composta pela professora Luzia
Miranda Alvares, pesquisadora de cinema da UEPA, e pelo professor Otacilio Amaral Filho,
pesquisador interessado nos processos de construcdo da imagem referente a marca Amazonia.
Acabei me identificando com a pesquisa e a pensar em p6s-graduacao.

Um més depois da defesa, recebi uma proposta de trabalho nas eleigcdes
municipais de 2008 em Juruti, no oeste do Para. O candidato para quem trabalhei foi reeleito,
e eu fui chamada para trabalhar como jornalista na Secretaria Municipal de Comunicagao.
Comecei a exercer o jornalismo dentro da Comunicagdo Institucional em abril de 2009 como
funcionaria temporaria; em 2010, passei no concurso publico; € em 2011, tomei posse como
jornalista efetiva da Prefeitura e assim fiquei até outubro de 2017. Atualmente, considero que
o tempo em Juruti me deu maturidade profissional e uma apropriagdo melhor do que veio a se
tornar o meu objeto de estudo: o Festribal de Juruti.

Essa importante decisdo de mudar de cidade foi essencial para trazer a tona
algumas reflexdes. O contato com a nova cidade me causou um estranhamento em relagdo a
identidade de Juruti, que em nada se parece com a identidade paraense que pesquisei no TCC.
Tudo ainda estava recente na minha cabeca. Eu ndo enxergava varios dos aspectos culturais
ditos paraenses dentro de Juruti, ou seja, todo aquele alicerce que formava a identidade

paraense nao era vivido em todo o estado do Para.
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A linguagem em Juruti, por exemplo, ¢ bem diferente; a maior rivalidade
esportiva no municipio ndo ¢ entre Remo e Paysandu, mas sim entre Vasco e Flamengo; a
maior mobilizagdo religiosa ndo ¢ para o Cirio de Nazaré¢, alias quase ndo se fala na padroeira
dos paraenses, mas sim na padroeira de Juruti: Nossa Senhora da Saude. A espera dos
catolicos, nesse caso, nao ¢ pelo més de outubro, mas sim pelo dia 2 de julho, que inclusive ¢
feriado municipal.

Em se tratando de culinaria, além de produtos diferentes como tucuma e acari,
as formas de preparo e de comer s3o bem peculiares ao ser jurutiense. Os ritmos musicais
mais fortes ndo sao nem brega nem carimbd, mas tribo e boi. A sensacdo era a de que eu nao
estava no Pard. Foi entdo que comecei a questionar: por que essas particularidades de Juruti
foram e sdo ignoradas quando falamos em identidade paraense? Por que frequentemente se
busca apresentar uma identidade unificadora? Por que, entre as categorias identificadas na
minha monografia, quase todas estavam relacionadas a Regido Metropolitana de Belém,
sendo um estado composto por 144 municipios? E o principal: quem promove essa constru¢ao

identitaria? Por qué? Para quem? Fabio Castro (2012) nos fornece um direcionamento:

O conceito de identidade so6 teria sentido se observado em sua fungdo politica, ou
seja, como estratégia de afirmagdo de um “proprio” em relagdo a um “outro”.
Conclui-se que ndo ha a identidade — nenhuma identidade — e que o fenémeno
verdadeiramente observavel ¢ o da identificagdo, o qual seria, em todo e qualquer
caso, um jogo de polissemia, de temporalidade e de sentido, ou melhor, uma
negociacdo de sentido (CASTRO, 2012, p.143)

Essa reflexdo de Castro ¢ importante para compreendermos que uma
identidade ¢ pautada pelo imaginario da diferenciagdo, da exclusividade, da autenticidade, da
pureza, da forma natural como ela supostamente surge, e, no entanto, as Ciéncias Sociais vém
desconstruindo todo esse imaginario. Por isso, a identidade, nesse caso, “€ construida em
praticas discursivas, € que nao tém nada a ver com uma visdo de identidade como parte da
natureza da pessoa, ou seja, identidade pessoal, nem com sua esséncia nem com um si-mesmo
unitario” (LOPES, 2003, p. 20 apud BORGES e FERNANDES, 2020, p.3).

Castro (2018, p.15) vai mais além ao afirmar que “a identidade nao possui

nenhuma consisténcia metafisica e nenhuma validade que ndo seja no plano ontologico.

Porém, possui uma funcionalidade: a de firmar posi¢cdes, lugares de fala, formacdes
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discursivas”. E justamente sobre essa identidade representativa da cultura de Juruti que o
Festribal ¢ construido.

Essas nuances s6 foram percebidas quando sai da minha “bolha” belenense e
iniciei minhas andangas para outra regido mais afastada da capital. Com isso pude entender
que nao ¢ apropriado, em uma pesquisa social, tal qual a que eu me proponho desenvolver,
generalizar e muito menos categorizar aspectos culturais na Amazonia como uma verdade
absoluta, como uma tnica identidade possivel. Nao existe uma Unica forma de fazer e de ser
que corresponda a uma cultura paraense, pois as identidades sdo mutaveis tal como os
individuos e as coletividades®. Juruti ¢ um exemplo claro disso. Foi com esse novo olhar que
me direcionei a festa jurutiense.

Na Prefeitura, comecei a compor a organizagao do Festribal de Juruti em 2009
at¢ 2017, ajudando na constru¢do de plano de comunicacdo para divulgar o Festribal,
produzindo releases para os veiculos locais e regionais, atuando no credenciamento da
imprensa que fazia a cobertura da festa, acompanhando as autoridades politicas no camarote e
descrevendo as apresentagdes. Passei a conhecer intimamente essa festa, sua histéria, seus
personagens, seus conflitos, seus encantos, seus feitos e suas tensdes. Era divertido e, ao
mesmo tempo, exaustivo trabalhar para o Festribal, porém eu usava esses momentos também
para observa-lo. E esse trabalho de bastidor foi além de uma cobertura jornalistica.

As conversas informais e despretensiosas trouxeram muitas informacgdes, e foi a
partir delas que comegaram a surgir alguns questionamentos sobre o Festival. Por exemplo,
entender como o Festribal chegou a ser que ¢ atualmente: reconhecido como uma das mais
importantes manifestagdes culturais do estado do Para e da regido do Baixo Amazonas, que se
pretende um vetor de desenvolvimento local; uma referéncia na forma de luta politica pelos
direitos dos povos indigenas; um entretenimento; um movimento artistico; uma producao de
saberes locais; objeto de estudo cientifico; um instrumento politico; um inesgotavel
acontecimento discursivo na Amazonia. Toda articulagdo relacionada ao evento interfere no

cotidiano dos moradores e ainda exige milhdes de reais de investimento publico. De onde vem

2 Na tese de doutorado Eguas & Caboclos: As representacées de uma paraensidade a partir de aniincios
publicitarios e videos compartilhados em midias sociais, Oliveira (2020) analisa as representatividades
simbolicas de paraensidade e mostra como esses discursos sdo construidos como um diferencial, citando
principalmente a culinaria paraense (destacadamente a manigoba, o agai, o pato no tucupi e o tacaca).
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essa forca? Como ela adquiriu esse status de fendmeno? A partir de que condicdes historicas o
Festribal emergiu? E mais: como podemos olhar a Amazonia, a partir dessa festa popular?
Com todas essas sociabilidades em volta dessa festa em particular que fui
desenhando um projeto de pesquisa em 2010, e em 2022, ao passar no Programa de Pos-
Graduagdo em Ciéncias da Sociedade da Universidade Federal do Oeste do Pard (Ufopa), ele
pode ser materializado.
Em 2017 sai da Prefeitura de Juruti e fui empossada servidora publica da

Ufopa no Campus Juruti, ficando no municipio até 2020, quando fui removida para Santarém.
Tanto na Prefeitura como na Ufopa, eu nunca deixei de lado as discussdes em torno de
cultura, comunicacdo e sociedade. Como jornalista da Prefeitura de Juruti, eu pude estar em e
participar de espacos que sempre me levaram a debater a cultura e as politicas culturais. Em
2009, por exemplo, Juruti realizou a I Conferéncia Municipal de Cultura, na qual eu, além de
fazer a cobertura jornalistica, também compus um Grupo de Trabalho que me levou a ser
eleita como uma das delegadas a representar o municipio na II Conferéncia Estadual de
Cultura, realizada em novembro de 2009, em Belém.

Em 2018, passei a ser titular do recém-criado Conselho Municipal de Politicas
Culturais, como representante da Ufopa. A prioridade era discutir e criar um inventario da
cultura de Juruti, em reunides periddicas. Nas discussoes, o Festribal era considerado o
principal evento cultural de Juruti.

Deste modo, alicercada na experiéncia da graduagdo e¢ na experiéncia vivida em
Juruti, proponho atravessar o rio Amazonas, que me serviu por muitos anos de traslado, para
adentrar na “cidade das tribos”, na “terra de encantos e magia”, num Para diferente, numa
outra Amazodnia, e abrir a outras concepcdes de cultura e de conceitos que permitam que os

locais protagonizem o seu conhecimento.
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INTRODUCAO

Wi e

Foto: Frank Wallace - Tribo Munduruku

Festas populares do Baixo Amazonas (Figura 1), uma das 12 regides de
integracdo do territdrio paraense, surgem como instrumentos de visibilidade e de
representacdo de culturas, memorias e at¢ mesmo de criticas a toda a historia regional de
conflitos, de exterminio, de aculturagdo forcada, de perdas territoriais ¢ de devastacao
ambiental. Essa regido “¢ considerada uma das mais ricas em termos de um patrimonio
historico-cultural [e] imaterial [que] abordam tematicas ilustrativas da economia e sociedade
locais, como festivais e festas de diferentes modalidades” (UFPR, 2012, p. 26). As festas da
regido também emergem como marca identitaria e sdo utilizadas como agdes politicas para

fins econdémicos.
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Figura 1 — Localizagdo da regido do Baixo Amazonas
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Fonte: FAPESPA, 2021

Dentre os 13 municipios que compdem o Baixo Amazonas, dois se destacam por
festas populares que estdo diretamente ligadas a questdes econdmicas: Santarém e Obidos.
Santarém, pelo Sairé ou Cairé, festividade de natureza religiosa a qual se agregou, nos anos
1990, a disputa dos grupos de botos Cor de Rosa e Tucuxi. “E uma das mais antigas
celebracdes conhecidas na Amazonia e contabiliza pelo menos trés séculos de existéncia”
(CARVALHO, 2016, p. 238). E realizada na Vila de Alter de Ch3o, no més de setembro —
territorio que ¢ um dos atrativos turisticos que se tornou patriménio de natureza material e

imaterial do Estado do Para, em 2022 (Lei n® 9.543/2022).

Ja 0 municipio de Obidos tem como referéncia cultural o Carnapauxis: a Festa do
Mascarado Fobd, qualificado como um dos maiores carnavais de rua da regido. Também ¢
um patriménio cultural e artistico do Estado do Para, reconhecido pela Lei n° 7.225/2008.
Segundo Silva (2018), esse movimento cultural existe desde o inicio do século XX, e “seu
valor simbdlico e imaterial enquanto patrimonio ¢ um dos emblemas que fortalece a
identidade local e, ao mesmo tempo, dialoga com culturas outras que contribuiram com essa

identidade” (SILVA, 2018, p.63).
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Recentemente, o municipio de Juruti também emergiu como uma poténcia cultural
na regido, devido ao seu Festival Folclérico das Tribos Indigenas de Juruti’, o Festribal. Esse
evento acontece anualmente, no ultimo final de semana do més de julho, desde 1995, numa
arena chamada Tribodromo (Figura 2). Nela ocorrem a Festa dos Visitantes, com atragdes
musicais para receber os turistas; a apresentagdo das criangas da Tribo Munduruku Mirim e da
Tribo Muirapinima Mirim; e a apresentacdo das Tribos Munduruku e Muirapinima,
protagonistas do evento. Estas tltimas t€ém como tematica principal para as suas apresentagdes
a vida cotidiana dos povos indigenas e os intensos conflitos socioambientais que eles
vivenciaram durante os processos historicos de colonizagdo, ocupagdo e dominacao de Juruti
e da Amazonia.

Figura 2 — Imagem panoramica do Tribédromo de Juruti/PA com o palco das atragdes musicais, arquibancadas,
camarotes e a quadra onde as tribos se apresentam
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Fonte: Janior Lima, 2014

A pesquisa se propde investigar esse processo de emergéncia de um evento
cultural, focalizando a sua instrumentalizagdo como politica de desenvolvimento, a fim de
possibilitar ampliar a compreensdao sobre a Amazodnia, tdo intensamente discutida sob os
vieses ambiental, econdmico e politico. Toma-se como objeto empirico de estudo o Festribal
do municipio de Juruti (Figuras 3 e 4), que tem 50.881 habitantes (IBGE, 2022) e esta distante
aproximadamente 850 km de Belém/PA.

3 O termo “tribo” surge de uma ideia estereotipada dos povos indigenas, assim como a palavra “indio”, porém
sera utilizado neste trabalho por ser o nome do evento e dos elementos que o compdem.
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Figura 3 - Localizagdo do municipio de Juruti
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Figura 4 — Praca principal de Juruti

Fonte: Tapajos de Fato

A localidade tem na sua historia de fundacdo, datada em 1883, a presenca de
indigenas Mundurucu como aldeia, e de missionarios da Igreja Catolica, como freguesia
Nossa Senhora da Satde, tal como informa o site da Prefeitura de Juruti. Ainda hoje, ha
indigenas no municipio, da etnia Sateré Mawé, vivendo na area urbana e nas comunidades
rurais Mamuru Rio e Mamuru Planalto.

O territorio jurutiense ¢ composto por mais de 200 comunidades do meio rural e
por nove bairros do meio urbano. Pela Lei Municipal n° 941, de 31 de outubro de 2006, o

municipio esta dividido, administrativamente, em quatro distritos: Sede, sendo a propria
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cidade Juruti; Tabatinga, com sede na vila de Tabatinga; Castanhal, com a sede na vila
Castanhal; e Juruti-Velho sendo sua sede a vila de Muirapinima.

Esse municipio paraense ganhou destaque no cenario nacional e internacional
apos o inicio da instalagdo do projeto de exploragdo mineral da Alcoa, em 2006, que iniciou
sua operagdo em 2009 com o primeiro embarque de bauxita, e completa, em 2024, 15 anos de
plena exploracdo. A economia da cidade vivenciou mudancas significativas a partir da
mineracdo (BRAGA, 2022; DEMEDA, 2020; GALVAO, 2013; LOPES, 2012; MARIALVA,
2012; MIRANDA, 2019; NASCIMENTO, 2017; PORTELA, 2017, SAMPAIO, 2013;
SILVA, 2017, WANDERLEY, 2009), em um contexto em que prevaleciam outras atividades
econdmicas como a agricultura familiar, a pecuéria e o comércio de bens e servicos.

Juruti também possui uma vasta diversidade de praticas culturais, que foram
sendo construidas ao longo de sua historia, com forte influéncia indigena e da Igreja Catolica,
e, mais recentemente, das igrejas evangélicas. Festas religiosas como a Festividade de Nossa
Senhora da Satde, padroeira de Juruti; Festividade Bom Pastor; Festividade Sao Francisco de
Assis; Festividade Nossa Senhora do Perpétuo Socorro; Festividade Cristo Rei; CarnaCristo;
e Festival de Sao Sebastido, na comunidade rural Tabatinga, sdo algumas delas. As igrejas
evangélicas também contribuem com esse cenario: Congresso da Paz, Marcha para Jesus,
Louvor Gospel, e o Festival de Musica Sacra (FEMUSA), que entrou oficialmente no
calenddrio cultural de Juruti em 2012 (Lei N°1.045/2012) e que ocorre na comunidade rural
Castanhal.

Hé outros eventos culturais alinhados com as praticas agricolas, como o Festival
do Acai, Festival da Mandioca, Festival da Castanha, Festival do Peixe, Festival dos
Farinheiros e Pescadores, Corrida de Cavalo, entre outros. Todo esse movimento festivo,
especialmente o religioso, resulta numa mobilidade interna tanto dos moradores urbanos
como dos rurais. Ocorre uma participagdo efetiva dos comunitarios na organizagao desses
eventos e, com isso, eles movimentam financeiramente o municipio.

Apesar de toda essa diversidade, consolidou-se localmente o Festival das Tribos
como o evento cultural mais importante de Juruti. Como isso ocorreu? Que processos foram
determinantes para essa consolidacdo e com quais objetivos? Que normas de

institucionalizagdo foram implicadas? Que instrumentos foram utilizados? A partir de todos
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esses questionamentos, delimita-se o problema desta pesquisa: como o Festribal de Juruti se
tornou alvo de uma politica de desenvolvimento?

Por meio de uma abordagem discursiva e uma proposta metodoldgica inspirada
em Michel Foucault (2008), o trabalho objetiva analisar os processos e discursos que projetam
o Festribal como vetor de desenvolvimento em Juruti, a partir dos sujeitos envolvidos na
organizacao ¢ no financiamento da festa. Para essa analise, foi preciso descrever o Festribal
de Juruti em sua estrutura de apresentagdo, organizacdo e formas de financiamento atuais;
identificar, no recorte historico de 1983 a 2023, os processos que foram determinantes na
consolidagdo do Festribal como protagonista no cendrio cultural de Juruti; e, por fim, apontar
que resultados desses processos, discursos e relagdes que se estabelecem no Festribal de Juruti
caracterizam a Amazodnia na contemporaneidade.

Nesse sentido, a pesquisa pretende contribuir com discussdes que visam a
entender as complexas relacdes entre cultura e desenvolvimento na Amazonia, a partir do
Festribal de Juruti. Inicialmente, foi feita uma pesquisa sistematica em duas plataformas para
verificar o que ja tinha sido publicado sobre a festa e que tipo de estudos e dados podem
contribuir com este trabalho. A primeira foi realizada no Catalogo de Teses e Dissertagdes da
Capes, ¢ a segunda, no Google Académico. Constatou-se que nao havia trabalho especifico
sobre o Festribal de Juruti na Capes. Apos isso, utilizou-se apenas o nome de Juruti como
critério de busca, o que resultou em 57 trabalhos cuja revisdo apontou alguns aspectos
interessantes.

Primeiro: no painel de informagdes quantitativas, apenas trés trabalhos foram
feitos antes da implantacdo do projeto minerador, ou seja, antes de 2006, o que significa que o
contexto da minera¢do ndo apenas alterou a dinamica social de Juruti, como também
interferiu no interesse cientifico pelo municipio. Segundo, entre os 57 estudos sobre Juruti,
apos 2006, 28 pesquisas estavam relacionadas a mineragdo. Nas pesquisas dos ultimos cinco
anos, os estudos se delimitaram sobre os efeitos da mineragao para a comunidade de Juruti
(PORTELA, 2017, MIRANDA, 2019; DEMEDA, 2020); da mineragdo relacionada ao
territorio (BRAGA, 2022; SILVA, 2017); nos impactos socioecondmicos (NASCIMENTO,
2017); e no beneficiamento e rejeito de bauxita (ABREU, 2017; PAIVA, 2020). Por fim: dos

57 trabalhos, em apenas sete foi possivel encontrar alguma mengao sobre o Festribal (Figura
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5). Esta revisao sugere que a marca que o Festribal carrega esta relacionada a sua importancia

turistica para a regiao, desde 2012, pelo menos na visdo da academia.
Figura 5 — Citacdes sobre o Festribal em trabalhos académicos cadastrados na Capes

REVISAO SISTEMATICA FESTRIBAL - CAPES

BARRQS' 2016; O FESTRIBAL como uma das
GALVAO, 2013;

MIRANDA, 2019; B
SA, 2012 do Para

maiores festas culturais do estado

Sobre o aumento do fluxo de
MARIALVA, 2012;

SAMPAIO. 2013 pessoas e turistas durante o

periodo do Festribal

LOPES, 2012 Participacao das "tl’lbOS i:olclor‘lt':as
em espacos de discusséo politica

Fonte: organizado pela propria autora, 2023

Também foi feita uma busca no Google Académico utilizando novamente a
palavra Festribal com o intuito de buscar artigos sobre o evento, e dessa vez apareceram 35
trabalhos. Desses, apenas dois tém a festa de Juruti como objeto de andlise. O primeiro analisa
letras de musica das Tribos sob a perspectiva da folkcomunicacdo e apresenta o Festribal
como ferramenta de transmissdo e perpetuacdo da festa instituida pelos povos primitivos da
Amazonia (LIMA, 2020). Ja o segundo artigo procurou identificar a presenca de tragcos de
colonialidade nos contos-enredos das tribos no Festribal de Juruti e dos bois do Festival de
Parintins (AMARAL FILHO; LIMA, 2020).

Os demais trabalhos apenas citam o Festribal, tal como os resultados da pesquisa
na Capes. Raimunda Costa e Téania Brasileiro (2016) apresentam o Festribal como um
exemplo do poder que o Cairé¢ de Santarém tem de ampliar um modelo de competigdo e
rivalidade. J& Tailan Silva e Tatiana Zylberberg (2016) relacionaram as dangas tribais do
Festribal a contribui¢do da ginéstica coreografada para a cultura popular no Norte do Brasil. O
Festribal também serviu na metodologia autoetnografica a partir de elementos que atuam nas

festas folcloricas (ALBUQUERQUE, 2021). Uma tese de doutorado abordou os fluxos
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culturais a partir de um grupo de danca que mantém relagdes com outras festas, incluindo o
Festribal de Juruti, e que materializa o efeito da paritiniza¢do, definido pela autora como o
processo de influéncia do modelo do Festival de Parintins em outras festas folcloricas
(BATALHA, 2020).

Esse exercicio de revisdao bibliografica salienta que ainda hd um numero muito
pequeno de pesquisas sobre o Festribal, cuja principal abordagem ¢ voltada para
performances, corporalidade e para a tematica indigena.

Alternativamente, o presente trabalho se propde a ampliar sua contribuigdo tedrica
sobre o Festribal de Juruti no que diz respeito a sua consolidagdo como protagonista da
cultura local que esta diretamente ligada as constru¢des discursivas que se estabelecem ao
longo da histéria em que puderam emergir e que projetam a festa como vetor de
desenvolvimento.

A pesquisa empresta o principio que Michel Foucault usa da arqueologia para
pensar uma proposta metodoldgica de investigacdo cientifica apresentada na obra A4
Arqueologia do Saber (2008). E uma ferramenta que mais se adequa ao proposito cientifico
desta pesquisa para o entendimento da contemporaneidade e das relagdes que nela se moldam.
E uma busca pelo passado e ndo uma tentativa de reconstituicio do passado. “A medida que
desce para camadas mais profundas, as escansdes se tornam cada vez maiores” (FOUCAULT,
2008, p.3). A Figura 6 demonstra o desenho metodolégico que conduziu as etapas da

pesquisa.
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Figura 6 — Desenho metodolégico inspirado na Arqueologia do Saber de Foucault

O ESPETACULO (2005 A 2023)

EPISTEME

O SURGIMENTO E SUA CONSOLIDAGCAO (1993 A 2004)

TEMPO

RECORTE CRONOLOGICO - Fendmenos de ruptura
Fonte: organizado pela propria autora, 2023

O desenho arqueologico propde uma histéria ndo-linear € um movimento vertical
sobre um determinado objeto, construido a partir de diversas camadas submersas pelo objeto.
Cada camada corresponde a uma época que, na arqueologia foucaultiana, foi renomeada como
fenomeno de ruptura. Nesse desenho, trés fenomenos de rupturas foram identificados dentro
do recorte cronologico de 1983 a 2023, que correspondem as superficies de emergéncia.
“Essas superficies ndo sao as mesmas nas diferentes sociedades, em diferentes épocas e nas
diferentes formas de discurso” (FOUCAULT, 2008, p.46), e que foram essenciais para
cristalizar o Festribal de Juruti, aqui definido como a superficie visivel (o primeiro elemento
observavel numa investigacdo). Portanto, “a histdria se constitui de seus diversos campos de
constitui¢ao e de validade” (FOUCAULT, 2008, p.5).

Para fundamentar esta investigagdo, dividimos a pesquisa em trés dimensoes: 1) o
Festribal de Juruti como o fendmeno observado, aquilo que se vé na superficie, representado
pela grama; ii) o processo de escavacao da arqueologia para identificar, no contexto histdrico

definido pelo recorte da pesquisa, os processos que consolidaram o Festribal de Juruti como
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protagonista da cultura jurutiense, que esta representada pelas camadas que ddo suporte a
grama; e iii) a episteme que todos esses processos e discursos produzem.

Para a primeira dimensao, foi feita a descri¢do do Festribal de Juruti como ele ¢
atualmente, construida a partir de entrevistas com autoridades politicas que representam as
instituicdes publicas que organizam e financiam o evento. Foram usadas entrevistas
semiestruturadas de carater compreensivo, “uma técnica qualitativa de recolha de dados que
articula formas tradicionais de entrevista semidiretiva com técnicas de entrevista de natureza
mais etnografica, na tentativa de evitar quer o dirigismo do modelo de questionario aberto,
quer o laisser-faire da entrevista ndo diretiva” (FERREIRA, 2014).

Foi utilizada também a técnica da observagdo participante, praticada em 2022 e
2023, acrescida das experiéncias vividas pela autora quando trabalhou na organizagdo do
Festribal, de 2009 a 2017. A observacao participante ¢ “o processo no qual um investigador
estabelece um relacionamento multilateral e de prazo relativamente longo com uma
associagao humana na sua situagao natural com o propdsito de desenvolver um entendimento
cientifico daquele grupo” (MAY, 2001,p. 177). A pesquisa ainda conta com a observacao
direta feita em julho de 2023 com o objetivo de constatar possiveis mudangas ou elementos
que possam ter surgido, pois o ultimo Festribal observado fora o de 2019.

A segunda dimensdo abrange a historicidade do Festribal no periodo de 1983 a
2023 e os processos determinantes em sua consolidagdo como evento principal da cultura
jurutiense. Além de entrevistas com ex-prefeitos de Juruti e ex-secretarios municipais de
cultura, recorremos a historias orais, valorizando a perspectiva dos sujeitos envolvidos com a
festa desde sua origem até o momento. Essas historias vieram de artistas e de pessoas que
participaram do surgimento das tribos folcloricas Munduruku e Muirapinima.

O trabalho com historias orais permite acessar “uma representacdo que ¢€
compartilhada por certos atores sociais € que produz, portanto, seus proprios efeitos de
realidade. Declaracao de rupturas, anunciando ‘novas eras’ ou ‘novos momentos’ de praticas
sociais que tendem a produzir novos olhares sobre o passado destas” (CAVALCANTI, 2009,
p. 199-200). E uma técnica que se conecta com o propdsito tedrico-metodolégico de Foucault
e auxilia na constituicgdo do que o Festribal ¢ na sua materialidade, pois perpassa por

“diferentes enunciados, diferentes autores, entre grupos de enunciados de uma ordem
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inteiramente diferente, mas que desenvolvem acontecimentos discursivos” (FOUCAULT,
2008, p.32). O campo dos acontecimentos discursivos € “o conjunto sempre finito e
efetivamente limitado das Unicas sequéncias linguisticas que tenham sido formuladas: elas
bem podem ser inumeraveis e podem, por sua massa, ultrapassar toda a capacidade de
registro” (FOUCAULT, 2008, p. 30).

A terceira e ultima dimensdo metodologica do trabalho visa apontar os
conhecimentos que o Festribal de Juruti produz sobre a Amazoénia, o que Foucault chama de
Episteme, a partir das relagdes entre os sujeitos e das relagdes discursivas em torno da festa.
Esses sujeitos e essas relagdes resultam da Analise Arqueologica de Discurso (AAD) sobre os
dados coletados. As relagdes discursivas constroem o que Foucault denomina de prdtica
discursiva, que nada mais ¢ do que o fendmeno observado em sua materialidade. Tal pratica ¢

gerada por um agrupamento de formagdes discursivas.

Uma formagao discursiva se define (pelo menos quanto a seus objetos) se se puder
estabelecer um conjunto semelhante; se se puder mostrar como qualquer objeto do
discurso em questdo ai encontra seu lugar e sua lei de aparecimento; se se puder
mostrar que ele pode dar origem, simultdnea ou sucessivamente, a objetos que se
excluem, sem que ele proprio tenha de se modificar. (FOUCAULT, 2008, p.50)

Cada formacdo discursiva ¢ constituida por discursos, que, por sua vez, sdo
formados por diferentes enunciados. A AAD trata o discurso como “um espaco de
exterioridade em que se desenvolve uma rede de lugares distintos [...] ndo € pelo recurso a um
sujeito transcendental nem pelo recurso a uma subjetividade psicologica que se deve definir o
regime de suas enunciagdes” (FOUCAULT, 2008, p.61). O discurso, portanto, ¢ a chave para
os desdobramentos que conduzem as formas de organizacdo de uma sociedade ou de um
lugar, inclusive as subjetividades. Essa perspectiva afirma que um objeto discursivo ndo surge
a partir de si mesmo, nem como origem as leis das institui¢des que lhes ddo suporte, e deve
ser analisado a partir das relagdes discursivas que permitem a sua formagdo. A AAD se baseia
pelo discurso emitido por diferentes sujeitos, pois “os enunciados, diferentes em sua forma,
dispersos no tempo, formam um conjunto quando se referem a um Unico € mesmo objeto”

(FOUCAULT, 2008, p.36). E mais:

Trata-se entfo, de conjuntos de enunciados muito heterogéneos, formulados pelos
ricos ¢ pelos pobres, pelos sabios e pelos ignorantes, protestantes ou catolicos,
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oficiais do rei, comerciantes ou moralistas. Cada qual tem sua forma de
regularidade, e igualmente seus sistemas de coer¢do (FOUCAULT, 1996, p. 68)

Nesse método, um discurso isolado ¢ incapaz de gerar um objeto visivel. E no
cruzamento com outros discursos distintos e semelhantes que perpassa campos de saberes
multidisciplinares que € possivel um discurso produzir algo concreto. E ao identificar que
discursos sdo esses ¢ possivel chegar aos enunciados e quem os falam, de onde falam, para

quem falam e por que falam. Essa ferramenta de andlise dos dados esta estruturada conforme

Figura 7 abaixo:

Figura 7 — Modelo de mapa mental da Analise Arqueolodgica de Discurso (AAD)
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Fonte: organizado pela propria autora, 2024

O movimento de anélise de cima para baixo foi a forma arqueologica de se buscar
os discursos e seus sujeitos, enquanto o olhar voltado debaixo para cima foi a aplicagdo da
técnica AAD.

Por fim, ainda no que tange aos procedimentos metodologicos, foi feita uma
extensa pesquisa documental que perpassou por todas as trés dimensdes, compondo um

corpus de analise com publicagdo em redes sociais, sites institucionais, sites de noticias, as
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legislagdes, videos e fotos. Saliento também que esta pesquisa passou pelo Comité de Etica da

Ufopa, sendo aprovada com o parecer 5.989.162.

1 A SUPERFICIE VISIVEL: O FESTRIBAL DE JURUTI EM 2023

Foto: Frank Wallace - Tribo Munduruku

Este capitulo focaliza o Festribal de Juruti em diferentes dimensdes: suas formas
de organizagdo e de financiamento, sua estrutura de realizagdo, sua estética nas apresentacgoes,
sua temadtica principal, o método de julgamento que define a tribo campea, além dos discursos
que o materializam como marca de uma identidade cultural de Juruti, como espago de
valoriza¢do dos povos indigenas e de afirmacdo de uma posi¢ao politica de enfrentamento as
violéncias e a devastacdo ambiental vivenciadas na AmazoOnia, e ainda como vetor de
desenvolvimento local.

O objetivo deste capitulo ¢ descrever o Festribal como ele se apresenta e ¢
reconhecido atualmente, expor justamente o que Foucault denomina de superficie obvia ou

visivel. Para esta parte da pesquisa foram feitas entrevistas com a gestdo municipal atual
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(prefeita e secretdrio de municipal de Cultura) responsavel pela organizacdo do Festribal
2023, e pesquisa documental: o regulamento do Festribal, videos de documentérios, noticias,
reportagens, publicacdes em redes sociais das instituigdes que organizam e financiam a festa,
como Prefeitura de Juruti, Governo do Estado do Para, Ministério do Turismo, Alcoa,
Equatorial Energia, Banpard, Tribo Munduruku e Tribo Muirapinima. O fato de ter
vivenciado varios processos descritos neste estudo propiciou conhecimentos sobre a festa por
meio da observagdo participante. A observacao direta, realizada em campo em julho de 2023,
completou os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa e foi 1til, principalmente, para

verificar possiveis mudangas.

1.1 — O Festribal de Juruti

O Festival Folclorico das Tribos Indigenas de Juruti se promove como uma
referéncia na valorizacdo da cultura dos povos indigenas, bem como de tematicas atuais no
que diz respeito a preservacdo da Amazonia, a conflitos socioambientais, a vida ribeirinha e
contra qualquer tipo de preconceito. A teatralizagdo da organizacdo social e cultural dos
indigenas, somada as coreografias ¢ a musicalidade, s3o a base das apresentagdes, que tém
como protagonistas as tribos Munduruku, representada pelas cores vermelha e amarela, e
Muirapinima, representada pelas cores vermelha e azul (Figura 8).

Comumente conhecido como Festribal, o evento ¢ realizado sempre no ultimo
final de semana do més de julho e divide-se em trés dias de festa, comegando na quinta-feira
com a Festa dos Visitantes. Na sexta ocorrem as apresentacdes das tribos mirins e, no sabado,

as apresentagoes das Tribos Munduruku e Muirapinima. Por fim, no domingo, realiza-se a

apuracao das notas para definir a tribo campea.
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Figura 8 — Simbolos da Tribo Munduruku e da Tribo Muirapinima

URUTI=-PA

Fonte: Tribo Munduruku e Tribo Muirapinima

1.1.1 — A Festa dos Visitantes

A Festa dos Visitantes acontece desde 2005 e conta com atracdes regionais e
nacionais como estratégia para atrair turistas, proporcionar entretenimento para a comunidade
local e movimentar o comércio de bens e servigos na semana em que ocorre o evento. E um
evento aberto ao publico e totalmente gratuito. Em 2008, 2009 e 2010, as atragdes se
apresentavam na area externa ao Tribodromo. A partir de 2011, o evento passou a ser dentro
do Tribédromo, facilitando com que o publico pudesse estar nas arquibancadas e nos
camarotes.

A primeira atragdo nacional contratada para o evento foi a Banda Calypso®, em
2008; em 2009, veio a banda Gilmelandia’; em 2010, o governo municipal contratou o
intérprete do Boi Caprichoso, Davi Assayag; em 2011 teve a banda Biquini Cavadio®; em

2012, a banda RPM’; em 2013, teve a banda Cidade Negra®; em 2014, quem se fez presente

4 Gilmelandia Palmeira dos Santos, também conhecida apenas como Gil, ¢ uma cantora e apresentadora
brasileira, que foi vocalista da Banda Beijo entre 1998 ¢ 2001, neste ultimo, iniciando carreira solo.

5 £ uma banda de rock brasileira, formada em 1985, no Rio de Janeiro.

6 E uma banda de rock brasileira formada em 1983, em S&o Paulo.

7 E uma banda de reggae brasileira, formada em 1986, na cidade de Belford Roxo, Rio de Janeiro.

8 E uma banda de forré eletronico, formada em Caratibas, interior do Rio Grande do Norte, em abril de 2000.
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foi a banda Saia Rodada’; em 2015, subiu ao palco do Festribal a banda Detonautas'’; em
2016, foi a vez da dupla sertaneja “Victor e Léo”""; em 2017, teve Tico Santa Cruz'?; em
2018, tiveram o musico André Frateschi®, e a dupla de irmdos Vava e Marcio'*; em 2019, a
banda paraense 007”. Em 2020 € 2021 ndo houve o Festribal devido a pandemia da Covid-19,
porém em 2021 as tribos se apresentaram em forma de live, retornando presencialmente em
2022 com o Cabaré do Brega'® e em 2023 com o cantor Nattanzinho'”.

A organizacdo do evento utiliza a publicidade da Festa do Visitantes com

outdoors, cartazes e meios digitais com o proposito aumentar cada vez mais o nimero de

turistas, como pode ser visto nas figuras 9, 10, 11, 12 e 13.

Figura 9 — Banner de divulgaggo do Festribal 2013
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Fonte: Prefeitura Municipal de Juruti, 2013

9 E uma banda brasileira de rock, formada em 1997, na cidade do Rio de Janeiro.

10 E uma dupla sertaneja de Abre Campo, Minas Gerais, que comegou em 1992 ¢ deu uma pausa em 2018. A
dupla anunciou o retorno para 2024.

11 E um masico brasileiro, mais conhecido por ser fundador e vocalista da banda Detonautas.

12 Em 2015, Frateschi foi convidado a assumir o vocal principal na turné comemorativa dos 30 anos da banda
Legido Urbana e em 2017, participou e foi vencedor do programa Popstar, da Rede Globo.

13 Vava é um musico brasileiro que foi vocalista do grupo de pagode Karametade, € Méarcio, também musico,
foi vocalista do grupo Desejos, também do estilo pagode. Sao irmaos gémeos que comecaram a cantar juntos em
2010, e em 2020, passaram a cantar no grupo Karametade.

14 £ uma banda de arrocha e brega pop, com influéncias de ritmos regionais, formada em Belém do Par4 no ano
de 2007.

15 E um projeto criado em 2018 por Ximbinha, ex-integrante da Banda Calypso, que tem como repertorio
grandes sucessos da musica paraense.

16 E cantor cearense de forrd, que ascendeu no cenario nacional, 2020.

17 Sabe-se que o termo “tribo” estd em processo de desuso, devido a atencdio que os povos indigenas dio para a
desconstrucao de termos colonialistas, entretanto, corresponde ao nome oficial da festa e dos grupos. Segundo os
organizadores, para 2024, ja estd em discussdo a mudanga dos termos Tribo Munduruku para Povo Indigena
Munduruku e Tribo Muirapinima para Povo Indigena Muirapinima, bem como a mudanga para Festival dos
Povos Indigenas de Juruti.



Figura 10 — Cartaz de divulgac@o da dupla Victor e Léo no Festribal 2016
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Fonte: Portal Juruti.2016

Figura 11 — Cartaz de divulgacao da festa dos visitantes do Festribal 2018

XXIV.
FESTIVAL FOLCLORICO DAS

TRIBOS INDIGENAS
y DEJURUTI m
2018 4 4
Ny

((ENSINAM!NTO : 0 LEGADO DA CULTURA |ND|’GENA.‘\
FESTRIBAL

JuRuti 20¢

p FESTA DOS {
Y VISITANTE §

André Frateschi DEJULHO \/-\"/
e Banda & MARCIO

Patrocinio:

¥ =
Bleanoaa 9 Alcoa Buikii  "emee st

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2018
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Figura 12 — Cartaz de divulgacdo da Festa dos Visitantes no Festribal 2022
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Fonte: GNC+News, 2022

Figura 13 — Cartaz do Festribal 2023
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Fonte: Prefeitura Municipal de Juruti, 2023
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A responsabilidade pela contratacdo dos artistas e de toda estrutura de som e
iluminagao ¢ da Prefeitura de Juruti. Em 2023, o orcamento da cultura no municipio foi de 5
milhdes e 800 mil reais (Lei N° 1.191/2022 — Prefeitura Municipal de Juruti), inclusos os
recursos para a Festa do Visitantes do Festribal de 2023. As Figuras 14, 15 ¢ 16 apresentam a

estrutura e o local onde ela acontece.

Figura 14 — Estrutura de palco e iluminacdo da Festa dos Visitantes do Festribal 2014

Fonte: Rui Neri Rebelo, 2014

Figura 15 — Estrutura de palco e iluminagao da Festa dos Visitantes do Festribal 2011

Fonte: Frank Wallace, 2011
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Figura 16 — Imagem aérea da Festa dos Visitantes do Festribal 2023

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2023

1.1.2 — As tribos mirins

A consolidagdo das tribos Muirapinima Mirim e Munduruku Mirim se deu em

2005, quando elas passaram a ser parte essencial do Festribal de Juruti. O objetivo dessa

4

atragdo ¢ inserir as criangas no evento, proporcionando-lhes diversdo e garantindo a
continuidade da Festa, haja vista que as tribos mirins possuem a mesma estrutura de
apresentacdo das tribos dos adultos (itens individuais e itens coletivos), com tema proprio e

tempo maximo de 1h30min de apresentagao.

Eu considero as tribos mirins a nossa escolinha de arte. E nas tribos mirins também
que alguns itens se destacam e se tornam itens individuais da Tribo Muirapinima,
como a nossa Porta Estandarte, Sofia Amazonas, que ja dangava no mirim desde os
dois anos de idade. Isso acontece também com dangarinos da tribo coreografada,
porque eles ja vém com essa formagdo, participando de todo o processo de
construgdo da tribo mirim (Daniel Costa, membro da Tribo Muirapinima, em
entrevista a TV Aparecida, em 2022).

As familias também sdo parte importante na participacao das criangas, levando-as

para os ensaios, apoiando-as e participando da festa junto com elas. Aproximadamente 145
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criangas participam das apresentacdes de cada tribo e as proprias tribos enxergam a

importancia do envolvimento dessas criangas tanto no Festribal como no Municipio.

Eu afirmo e reafirmo: para o Festribal o dia mais importante é o segundo dia. E onde
a gente consegue regar a semente do que sera o Festribal no amanha. Entdo, pra
mim, ver aquelas criangas desde os dois anos de idade até dez anos, defenderem com
toda a responsabilidade tanto Munduruku quanto Muirapinima, eu fico com o
coragdo apertado, eu choro, de ver tanta beleza e responsabilidade. E onde a gente vé
que o Festival ndo vai parar nunca mais, porque as criangas estdo sendo preparadas
para levar essa tradigdo para as futuras geragdes. E isso que nos deixa muito felizes,
mostra que noés estamos no caminho certo, fazendo a coisa certa, apostando e
respeitando aquelas criangas, proporcionando entretenimento e lazer sadio para elas.
Apresentar a cultura dos teus ancestrais para essa criangada ¢ muito lindo, fazer elas
se pertencerem, se orgulharem de estar na Amazonia, de serem filhos da Amazdnia,
isso dai ndo tem prego” (Edvander Batista, membro da Tribo Munduruku, em
entrevista a TV Aparecida, em 2022).

As tribos mirins ndo competem uma com a outra, dando apenas um carater
participativo as criancas. A participagdo delas tanto nas tribos mirins quanto nas tribos dos
adultos ¢ orientada pelo Conselho Tutelar de Juruti e pelo Termo de Ajustamento de Conduta
(TAC - 002/2022 - PPJ) emitido pela Procuradoria de Justica de Juruti em 2022, que tem
prazo de vigéncia indeterminado.

A seguir, as figuras 17 a 22 exibem algumas apresentacdes das Tribos

Muirapinima Mirim e Munduruku Mirim.

Figura 17 — Tribo Muirapinima Mirim

<




Figura 18 — Guardia Tribal da Tribo Muirapinima Mirim

Fonte: Tribo Muirapinima, 2023

Figura 19 — Porta Estandarte da Tribo Muirapinima Mirim
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Fonte: Tribo Muirapinima, 2023
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Figura 20 — Intérprete de Cantos Indigenas da Tribo Muirapinima Mirim

Fonte: Tribo Muirapinima, 2023

Figura 21 — Tribo Munduruku Mirim

Fonte: Frank Wallace, 2019
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Figura 22 — Pajé da Tribo Munduruku Mirim

Fonte: Tribo Munduruku, 2023
1.1.3 — Muirapinima x Munduruku

A primeira disputa entre as tribos Munduruku e Muirapinima ocorreu em 1995, e
desde entdo o formato das apresentacdes segue o mesmo formato do Festival dos Bois e
Parintins. A cada ano elas definem um tema que ¢ apresentado e, segundo os folcloristas'®, a
apresentacao ¢ dividida em itens individuais e coletivos que estdo presentes em trés atos: o
coreografico, o cénico e o musical. O ato coreografico ¢ o movimento ritmico que
corresponde aos itens Tribo Coreografada, Evolu¢do e Harmonia, além dos itens individuais
Porta Estandarte, India Guerreira, Guardid Tribal, Tuxaua e Pajé. O ato cénico envolve a
histéria que serd contada e € expresso na Tribo Originalidade, Originalidade em Conjunto,
Ritual Indigena, Alegoria e no item individual Apresentador. No ato musical estdo presentes
os itens Regional, Canto Indigena e Galera.

De acordo com o regulamento do Festribal, o tempo méaximo de apresentagdo ¢ de
trés horas para cada uma delas, contadas a partir do antiincio da entrada do item Apresentador.

Os 16 itens e atos avaliados'® sdo:

18 Assim é chamado o criador do enredo de cada tribo. E como se fosse uma espécie de carnavalesco.
19 A descrigo dos itens avaliados foi retirada do regulamento do Festribal 2022/2023.
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01 — APRESENTADOR (individual) — Anfitrido, mestre, porta-voz. Neste item, o jurado
avalia o dominio de arena e de publico, fluéncia verbal, carisma, imposi¢ao de voz, dicgao,

alegria, aten¢do constante no desenvolvimento do tema.

Figura 23 — Edivan Gongalves — Apresentador da Tribo Muirapinima

. &\
,’.n.-l S

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 24 — Théo Neves — Apresentador da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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02 — PORTA ESTANDARTE (individual) — Simbolo da tribo em movimento. Neste item, o

jurado avalia o bailado, garra, desenvoltura, simpatia, elegincia e alegria.

Figura 25 — Sofia Amazonas — Porta Estandarte da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 26 — Poliana Vieira — Porta Estandarte da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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03 — GUARDIA TRIBAL (individual) — Sintetiza a beleza e sabedoria da mulher indigena, e
representa o universo mistico, guardando as tradi¢des da tribo. Neste item, o jurado avalia a

beleza, a simpatia, a desenvoltura e incorporacdo as suas representagoes.

Figura 27 — Jucy Barbosa — Guardia Tribal da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 28 — Lane Lima — Guardia Tribal da Tribo Munduruku
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Fonte: Frank Wallace, 2023
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04 — TUXAUA (individual) — Chefe da tribo ou personagem cabocla em sua miscigenacao,
representacdo alegdrica do universo indigena. Neste item, o jurado avalia as plasticas

adequadas ao tema do espetaculo, criatividade e originalidade.

Figura 29 — Rémulo Souza — Tuxaua da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 30 — Ronivon Silva — Tuxaua da Tribo Munduruku

‘
#y




52

05 — INDIA GUERREIRA (individual) — Representa a indigena que mais se destaca pela sua
beleza e coragem na defesa das tribos. Neste item, o jurado avalia a beleza, os movimentos, a

simpatia e a indumentaria.

Figura 31 — Carina Carvalho — india Guerreira da Tribo Muirapinima

. W

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 32 — Andréia Aratjo — India Guerreira da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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06 — PAJE (individual) — Curandeiro, xam4, sacerdote, ponto de equilibrio das tribos. Neste
item, o jurado avalia a expressdo corporal e facial, movimentos harmoénicos, dominio da

aréna, encenaqﬁo c coreograﬁa.

Figura 33 — Alisson Lima — Pajé da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 34 — Rilker Cézar — Pajé da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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07 — CANTO INDIGENA — LETRA E MUSICA (abstrato) — Suporte litero musical do
Festribal. Elo entre a individualidade e o grupo. Neste item, o jurado avalia se agrega
elementos voltados ao tema que serd defendido pela tribo na arena e/ou aspectos histdricos,

geograficos, culturais e sociais, desde os momentos “primitivos” até os nossos dias.

Figura 35 — Silvio Aragjo — Intérprete de Cantos Indigenas da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 36 — Iézen Rocha — Intérprete de Cantos Indigenas da Tribo Munduruku
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Fonte: Frank Wallace, 2023
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08 — REGIONAL (coletivo) — Base para o espetaculo, agrupamento de percussao que fornece
um referencial ritmico indispensavel aos cantos indigenas. Neste item, o jurado avalia

harmonia, cadéncia e ritmo. Como se fosse a banda musical de cada tribo.

Figura 37 — Regional Filhos da Terra da Tribo Muirapinima
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Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 38 — Regional Donos da Terra da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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09 — EVOLUCAO (coletivo) — E a propria movimentagio da tribo durante a apresentagio e
apoteose. E defendido por todo o grupo. Neste item, o jurado avalia a disposi¢do em que se
encontram suas diversidades: tribos, itens individuais, coreografia, liberdade de movimento na

arena.

Figura 39 — Evolugdo da Tribo Muirapinima

)

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 40 — Evolucao da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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10 — RITUAL INDIGENA (estrutura artistica) — Recriagio do rito xamanistico,
fundamentado através de pesquisa, dentro do contexto folclorico das tribos indigenas. Neste

item, o jurado avalia a teatralizagdo, criatividade, beleza, originalidade e efeitos.

Figura 41 — Ritual Indigena da Tribo Muirapinima
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Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 42 — Ritual Indigena da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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11 — ALEGORIA (artistico) — Estrutura artistica que funciona como suporte cenografico para

a apresentagdo. Neste item, o jurado avalia a beleza, a criatividade e a originalidade.

Figura 43 — Alegoria da Tribo Muirapinima
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Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 44 — Alegoria da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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12 — TRIBO ORIGINALIDADE (coletivo) — Representagao de grupos étnicos que compde
os povos indigenas do Brasil, dentro do contexto do enredo apresentado. Neste item, o jurado

avalia a sincronia dos movimentos, cores e expressdes cénicas e dangas.

Figura 45 — Tribo Originalidade da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 46 — Tribo Originalidade da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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13 — TRIBO COREOGRAFADA (coletivo) — Tribo que através das coreografias busca
traduzir, ao som dos cantos indigenas e de sua indumentaria, a beleza inspirada nos rituais e
costumes tribais. Neste item, o jurado avalia a dindmica, a criatividade nos movimentos, ritmo

e sincronia.

Figura 47 — Tribo Coreografada da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023
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14 — ORIGINALIDADE EM CONJUNTO (coletivo) — Tem como caracteristicas principais
o uso de materiais da regido, a relagdo com o tema que estd sendo apresentado. Neste item, o

jurado avalia a coeréncia com alegorias, acessorios, fantasias e a criatividade da tribo.

Figura 49 — Originalidade em Conjunto da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 50 — Originalidade em Conjunto da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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15 — HARMONIA (coletivo) — Interagdo entre os cantos, as dancas, as coreografias,
alegorias, mitos, lendas e rituais apresentados. Neste item, o jurado avalia a disposicdo em
que se encontram suas diversidades: tribos, itens individuais em consondncia com o tema,

considerando a liberdade de movimento na arena e tempo compativel.

Figura 51 — Harmonia da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 52 — Harmonia da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023
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16 — GALERA (coletivo) — Elemento de apoio ao espetaculo, estimulo de apresentagao,
grupo de pessoa (torcedores) que formam uma das maiores coreografias do Festribal. Neste

item, o jurado avalia a alegria, a energia contagiante, sincronia, garra, evolucdo e empolgacao.

Figura 53 — Galera da Tribo Muirapinima

Fonte: Frank Wallace, 2023

Figura 54 — Galera da Tribo Munduruku

Fonte: Frank Wallace, 2023



64

A composicao cenografica de todos os itens € produzida pela Comissao de Arte
das tribos, responsavel pela pesquisa historica do tema. Liderada pela figura do folclorista,
que concebe a trama e a repassa a um desenhista para que suas ideias tomem forma visual
(Figura 55). Em seguida, a materializagdo do desenho ¢ feita pela equipe de alegoria, que

também compde a Comissao de Arte.

Figura 55 — Desenho artistico e ao lado a alegoria da Tribo Muirapinima inspirada no desenho

Fonte: Elcio Farias, 2009; Frank Wallace, 2009

Cada item que costura a historia contada ¢ julgado por um corpo de jurados
definidos pela Comissdo Organizadora de Escolha dos Jurados (COEJ), composta por dois
representantes de cada Tribo e seus respectivos suplentes, e homologada pela Secretaria
Municipal de Cultura, Desporto e Turismo de Juruti. S3o escolhidos quatro jurados, exceto
dos estados da Regidao Norte.

Apds o aceite dos estados sorteados, ha uma andlise dos curriculos das pessoas
sugeridas por secretarias, universidades e fundagdes que atuam em manifestagdes folcloricas e
culturais, ndo podendo ter sido jurado em anos anteriores. A apurag¢ao das notas (Figura 56)
ocorre no domingo, no Tribodromo, apds a apresentacdo das tribos, com a presenca de
representantes de cada uma delas, da organiza¢do do evento, da Policia Militar, que é quem

conduz a leitura das notas, e da imprensa, que faz a cobertura jornalistica.
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Figura 56 — Apuragdo do Festribal 2009 (a esq) e 2023 (a dir)

s

) ' ']

Fonte: Elcio Farias; Prefeitura de Juruti, 2023

Antes das apresentagdes oficiais, as tribos ensaiam em suas quadras (Figuras 57 e
58) durante o més de julho. Os ensaios estdo entreos momentos mais esperados pelos
brincantes e pelos jurutienses, pois ¢ o inicio deles que marca a abertura da temporada tribal,
periodo que corresponde aos festejos na cidade de Juruti. Vai do inicio do més de julho até a

divulgagdo do resultado da apuracdo das notas.

Figura 57 — Aldeia Muirapinima e ensaio da Tribo Muirapinima

Fonte: Giselle Vale, 2023; Tribo Muirapinima, 2023
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Figura 58 — Universo Munduruku e ensaio da Tribo Munduruku

Fonte: Edvander Batista, 2017; Tribo Munduruku, 2023

E nas quadras de ensaio que as estratégias sdo alinhadas, que se define o
posicionamento de cada dangarino, que se orienta a torcida e que divulga parte dos elementos
surpresas da apresentagdo. E nas quadras, também, que as tribos confraternizam e

comemoram seus titulos (Figura 59).

Figura 59 — Comemoracdo do titulo de 2019 da Tribo Muirapinima e de 2023 da Tribo Munduruku

Fonte: Irineu Albuquerque, 2019; Tribo Munduruku, 2023

A temporada tribal em Juruti também ¢é simbolizada pelas cores das Tribos, que

comegam a aparecer nas ruas da cidade (Figuras 60) e nas redes sociais (Figura 61).



Figura 60 — Bandeiras da Tribo Muirapinima e da Tribo Munduruku

Fonte: Tribo Muirapinima, 2020; Tribo Munduurku, 2020

Figura 61 — Mosaico de Perfis de torcedores no Facebook
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Fonte: Organizado pela autora, 2023

1.2 — A organizacio do Festribal
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O Festribal de Juruti ¢ gerenciado pela Prefeitura Municipal. Inicialmente, era
presidido pela Secretaria de Educacdo, atualmente ¢ gerido pela Secretaria Municipal de
Cultura, Desporto e Turismo (Secdet), criada em 2005. Desde entdo, a cada ano a gestdo local
cria uma Comissdo Organizadora especifica para o Festribal (Decreto N°5.447/2023),
composta por todos os secretdrios € secretarias municipais € um representante de cada tribo.
Cada Secretaria assume a sua responsabilidade no Festribal de acordo com suas atribuigdes,
como logistica, servigos de infraestrutura, credenciamento da imprensa, seguranca, shows,
arena, cobertura jornalistica, campanhas de conscientizagdo ambiental, de imunizagdo,
transito, limpeza e gestao do credenciamento de barracas para vendas no Festribal — por meio
de chamadas publicas.

Além de a Prefeitura de Juruti ser a principal organizadora do Festribal, ¢ também
a maior financiadora. Somente para as tribos, a instituicdo repassou, em 2023, por exemplo, o
valor de 1 milhdo e 300 mil reais, sendo R$650 mil para cada uma. Um valor significativo, se
comparado a anos anteriores, como em 2015, em que cada tribo recebeu R$250 mil reais, e
em 2013, cujo repasse foi de R§125 mil reais para cada uma. O momento da entrega dos
recursos ¢ um ritual realizado pela gestdo municipal em todos os anos. A gestdo faz o repasse
simbolico na quadra das tribos, como foi feito em 2023 (Figura 62), ou em outros locais como

na Escola Municipal Zelinda Guimaraes (Figura 63), e no Gabinete do prefeito (Figura 64).

Figura 62 — Publicacdo sobre a entrega simbolica do recurso nas quadras das tribos Munduruku e Muirapinima
feita pela gestdo de Lucidia Benitah Batista para o Festribal 2023

Prefeitura de Juruti fez uma transmissao ao vivo. . Prefeitura de Juruti fez uma transmiss&o ao vivo.
12 de julho - @ 12 dejulho - @

Entrega do Cheque da Tribo Munduruku Entrega do Cheque Tribo Muirapinima

Wi o Terralndigena;
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Fonte: perfil da Prefeitura Municipal de Juruti no Facebook, 2023
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Figura 63 — Mosaico de fotos sobre o repasse simbolico do recurso para as tribos Munduruku e Muirapinima na
escola Zelinda Guimaraes feita pela gestdo de Marco Aurélio Dolzane para o Festribal 2015

Fonte: Frank Wallace, 2015

Figura 64 — Mosaico de fotos sobre o repasse simbolico do recurso para as Tribos feito pela gestdo de Marco
Aurélio Dolzane para o Festribal 2014

Fonte: Sebastido Soares, 2015

A Prefeitura também ¢ responsavel pela identidade visual e transmissao ao vivo

do evento. Tudo isso requer um investimento alto, a exemplo do ano de 2022, que foi de
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aproximadamente 4 milhdes de reais.

Nao conhego nenhuma gestdo que tenha diminuido o valor que se gasta com o
Festribal. A cada ano o valor aumenta. Para 2023, a nossa equipe tentou manter o
mesmo valor do ano passado, mas aumentamos em 50 mil reais o valor destinado a
cada uma das tribos. A gente sabe que o municipio tem muitas outras demandas
sociais e de infraestutura, mas também se a gente ndo fizer o melhor que pudermos,
também vao falar. E o Festribal ¢ a nossa festa (Lucidia Benitah Batista, atual
prefeita de Juruti, em entrevista cedida em julho de 2023).

1.3 — Fontes de Financiamento

O financiamento ¢ uma das bases de crescimento de uma festa popular,
principalmente quando essa festa se projeta como espetaculo. “Os patrocinadores sao
indispensaveis ¢ hoje em dia os organizadores ja ndo sdo tdo independentes, pois a lista de
empresas que fornecem infraestrutura, material de divulgacao etc. em troca de seu nome estar
espalhado em toda parte ¢ longa” (AMARAL, 1998, p. 64).

As tribos, que outrora eram apenas grupos de danga, passaram a ser associagoes
folcloricas com CNPJ em 1998. Dessa maneira, a Tribo Muirapinima ¢ representada pela
Associacao Folclorica, Cultural e Recreativa Tribo Muirapinima, € a Tribo Munduruku, pela
Associacdo Folclorica Tribo Munduruku. Como pessoas juridicas, devem seguir os ritos
obrigatorios de aplicagdo de recurso publico, inclusive com possivel prestacdo de contas.
Empresas publicas e privadas também participam no financiamento do Festribal de Juruti. Por
intermédio da Mana Producdes e Eventos, responsdvel pela captacdo de recursos via Lei

Rouanet®

de Incentivo a Cultura, no ano de 2023 foram captados recursos de empresas como
Alcoa, Banpard e Equatorial Energia, ou seja, as empresas financiadoras do Festribal
patrocinaram o festival com os recursos da Unido, o que significa que o financiamento do

evento ¢ proveniente de recursos publicos federais, estaduais e municipais.

20 E importante explicar o funcionamento da Lei Rouanet (Lei 8.313/1991) que institui o Programa Nacional de
Apoio a Cultura (Pronac) e que tem a finalidade de captar e canalizar recursos para o setor. Nesse sentido, a
Uniao facultara, de acordo com o Art 18 da referida Lei, as pessoas fisicas ou juridicas a opg¢ao pela aplicacdo de
parcelas do Imposto de Renda no apoio direto a projetos culturais ou através de contribui¢des ao Fundo Nacional
de Cultura (FNC). A Lei ainda afirma que os contribuintes poderdo deduzir do imposto de renda devido o valor
efetivamente despendido nos projetos previamente aprovados pelo Ministério da Cultura, na forma de doagdes
ou patrocinios.
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No caso da festa de Juruti, o financiamento privado ocorre localmente, pois sao as
empresas ¢ comércios da cidade que apoiam as tribos ou os itens das apresentagodes. Isso foi
percebido nos ensaios, quando os animadores agradeciam a lojas, farmdcias, supermercados,
restaurantes, e autoridades politicas como vereadores, pelo investimento financeiro nos
materiais de suporte da galera, na confeccao de camisas dos dangarinos, € nos itens femininos

e masculinos.

2 SUPERFICIES DE EMERGENCIA: O PROTAGONISMO DO FESTRIBAL NO
CENARIO CULTURAL DE JURUTI

Foto: Tribo Muirapinima

Processos, sujeitos e discursos que antecederam o nascimento de Munduruku e
Muirapinima também fazem parte da historia da festa. Deste modo, ndo se pode compreender
a emergéncia cultural do Festribal de Juruti sem analisar o contexto em que foi possivel o seu
surgimento, bem como as condigdes que colaboraram para que seu protagonismo se
consolidasse no municipio, tornando-o uma importante festa popular na Amazonia. Nesse

caso, o recorte cronologico definido foi de 1983 a 2023, periodo em que foi possivel
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identificar os principais processos que foram determinantes para esse protagonismo, ou seja,
os ritos de passagem (GENNEP, 2011) que causaram e assinalaram mudangas significativas
na forma de organizac¢do da festa ou como Fucault denomina de as superficies de emergéncia.

Todos os sujeitos e seus enunciados estdo no mesmo nivel de importancia (sem
hierarquiza-los) para a constru¢do desse historico, sejam elas as entrevistas com autoridades
politicas e pessoas envolvidas com as dancas folcloricas e com as tribos, sejam os documentos
utilizados como fontes discursivas.

Em cada época ou cada fenomeno de ruptura, as tribos foram ocupando espago de
destaque e se tornando protagonistas da cultura jurutiense, influenciadas também pelo formato
de apresentacdo e de disputa dos bois bumbas de Parintins e dos botos de Santarém. Apesar de
toda essa influéncia, a festa de Juruti seguiu seu proprio curso, com base nos saberes e

historias locais que a diferencia daquelas vividas em Parintins e em Santarém.

2.1 — O cenario fértil (1983 a 1992)

O Festribal de Juruti surgiu num campo fértil e efervescente que ja se desenvolvia
no municipio, com os concursos de quadrilhas juninas, na década de 1980, propiciado pelo
incentivo da gestdo municipal. Descrever esse contexto que permitiu o surgimento dos grupos
que hoje protagonizam o Festribal significa dizer que ele ndo surgiu do nada.

Em 1982, ultima eleigdo realizada sob o regime militar no Brasil, foi eleito em
Juruti o prefeito mais jovem da historia, Madson Auzier Pinheiro (MDB — 1983 a 1988), com
apenas 26 anos. Filho de Nilgon Pinheiro (in memorian), que foi trés vezes deputado estadual
do Pard e duas vezes prefeito de Juruti, desde novo, Madson foi preparado para a vida
politica. Com a ajuda de sua esposa, Régia Pinheiro (in memorian), que assumiu a Secretaria
Municipal de Administracao e Finangas em 1984, iniciaram um plano de agdo voltado para a

cultura.

A Régia, por ser filha de nordestinos, e eu, ja participavamos de eventos culturais
em escola, na cidade de Manaus. Quando ela chegou em Juruti, comegamos também
esse movimento de juntar os grupos folcloricos que ja existiam, inclusive das
comunidades rurais e trazer para a cidade para que se apresentassem nas festas
juninas, isso por volta de 1984 para 1985. Ja tinha o Boi do Nino, o Boi do Miri,
quadrilha do Castanhal, Boi do Areal. Todo o apoio logistico para esses grupos,
como deslocamento e alimentacdo, era por conta da Prefeitura de Juruti para que
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essas apresentagdes fossem realizadas. (Madson Pinheiro, em entrevista cedida em
julho de 2023)

Nesse periodo, ja havia premiagdo para a melhor quadrilha e tinha um intenso
envolvimento comunitdrio para prestigiar essas apresentacdes, inclusive de pessoas de
municipios proximos, como Parintins (AM) e Obidos (PA). Juruti ja comegava a se destacar
entre 0os municipios vizinhos pela cultura. Isso fez com que outros grupos folcldricos se
organizassem para fazer parte dessa programacdo, como a Danga do Tucano, que passou a se
apresentar junto com as quadrilhas juninas. Com o aumento da diversidade de grupos e temas,
criou-se, entdo, em 1986, o Festival Folclorico de Juruti como forma de valorizar e ampliar
ainda mais essa diversidade artistica.

Inicialmente, esses grupos se apresentavam numa quadra construida na gestdo de
Madson Pinheiro, que popularmente era chamada de Quadra Nova, onde hoje ¢ a Escola

Municipal Raimundo de Sousa Coelho.

Ficava longe da cidade e a tinica quadra que existia na cidade era dos padres, onde
hoje é o Centro de Convivéncia Madre Célia. A gente s6 chamava de quadra nova.
Essas quadrilhas ndo eram s6 da cidade, mas também de outras comunidades. Como
vinham essas quadrilhas do interior, as apresentacdes duravam mais de um dia
(Elcio Farias, ex-dangarino do grupo Ou Vai ou Racha e ex-folclorista da Tribo
Muirapinima, em entrevista cedida em maio de 2023)

Posteriormente, a Prefeitura, na gestdo do primeiro mandato de Isaias Batista
Filho (MDB — 1989 a 1992 — in memorian), construiu outra quadra com uma infraestrutura
melhor, onde atualmente esta localizado o Parque Infantil da cidade. A novidade foi a
introdu¢ao de uma arquibancada para o conforto dos integrantes das apresentagcdes e do
publico.

A intensa participagdo popular fez surgir um componente que até hoje faz parte do
Festribal e ¢ primordial para a continuidade do evento: a rivalidade entre as torcidas. Na
€poca, essa arquibancada acabou ganhando outro sentido, servindo para separar as torcidas
rivais, demonstrando que a rivalidade sempre foi um ingrediente vivo na cidade e na cultura
do Festival Folclorico. Alguns moradores mencionam que havia muita rivalidade entre os
dangarinos e torcedores desses grupos, principalmente apds o grupo de danca Ou Vai Ou

Racha se destacar.
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Todos os grupos que perdiam do Ou Vai Ou Racha iam se juntando contra nds. Era
uma rivalidade muito forte e faziamos questdo de fazer a festa da vitoria. E a cada
ano queriamos vir melhor, com novidades, com elementos surpresa. Muitos queriam
entrar para o grupo porque a gente sempre vinha para ganhar (Elcio Farias, em
entrevista concedida em maio de 2023)

O grupo era formado por jovens jurutienses que estudavam em Santarém e em
Belém. Note-se que, nessa época, nao havia ensino médio no municipio de Juruti, entdo os
pais que tinham mais recursos financeiros mandavam seus filhos estudarem em outras
localidades. Quando chegava o més das férias, eles se reencontravam em Juruti, € nesses
reencontros surgiu a vontade de criar um grupo de danga. Em 1990, surgiu o grupo de danca
Ou Vai Ou Racha, que mesclava diversas histérias e ritmos, como o carimbo, sirid, danga

arabe, entre outros, para concorrer no Festival Folclorico.

Sai de casa em casa convidando os colegas para dangarmos quadrilha, até que
consegui alguns adeptos. Entdo, o Mario Itia e o Kanamé, que moravam em Belém e
ja tinham dangado quadrilha na escola deles, trouxeram passos novos, pois em Juruti
as dangas das quadrilhas eram aquelas tradicionais. E comegamos a ensaiar mesmo
com dificuldades em encontrar locais. Tentdvamos o Dom Bosco, saiamos pedindo
lugar e ndo tinha. Mas tinhamos que ensaiar porque queriamos dancar no Festival
Folclorico de Juruti de todo jeito. Ou vai ou vai, e foi dessa forma que entio surgiu o
nome do nosso grupo “Ou Vai Ou Racha”. Quando entramos na quadra com uma
proposta bem diferente do que ja estavam acostumados a ver, ganhamos adeptos. E
no ano seguinte participamos de novo. Inovamos incluindo outros ritmos como o
carimbo, o xote, a farinhada, além das quadrilhas. Todo ano concorriamos e
ganhavamos. Além de estarmos concorrendo, a gente se divertia muito dangando
(Ana Marcia Cunha, uma das fundadoras do grupo Ou Vai Ou Racha, em entrevista
cedida em julho de 2023)

Ou Vai Ou Racha (Figura 65) concorria com os grupos das escolas da area urbana
e da area rural, e os avaliadores eram pessoas da propria cidade de Juruti, consideradas

neutras na disputa entre eles.
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Figura 65 — Apresentagdo do grupo “Ou Vai Ou Racha” no Festival Folclorico de Juruti

Fonte: Elcio Farias

Até 1992, os gestores municipais mantiveram suas acdes voltadas as melhorias
dos locais de apresentagdo, o que demonstrava o fortalecimento da cultura em Juruti e sugeria
que tais ac¢des incidiam na continuidade do Festival Folcloérico. Foi um periodo importante
para que os jovens jurutienses pudessem se descobrir como artistas, coreografos,
compositores, historiadores, apoiados principalmente pelas suas familias. Havia o
envolvimento comunitario com a festa. Mesmo com a participagdo da Prefeitura de Juruti, o
protagonismo nesse periodo era da comunidade local, a medida que a comunidade
intensificava seu papel de criadora.

E possivel perceber, nos relatos registrados sobre o cenario festivo que antecede o
surgimento das tribos, a importancia desse momento historico na constru¢do dessa marca
identitaria que carrega o sentido de principal manifestacao cultural de Juruti e que sustenta o
sentimento de pertenca da comunidade, o sentimento de rivalidade e de amor pela festa, da
vontade de vencer, refletindo também no apoio e nas politicas que tornam o Festival

referéncia da cultura regional.

2.2 — O surgimento e a consolidacio do Festribal de Juruti (1993 a 2004)
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Todo esse movimento cultural que comecou a se expandir a partir de uma
iniciativa politica propiciou a emergéncia das tribos Munduruku e Muirapinima, e

consequentemente, a consolidacdo da disputa entre elas, no formato denominado Festribal.

2.2.1 — A Tribo Munduruku

Vem para a tribo amada do meu coragéo

Vem sentir a verdadeira emogdo de ser feliz

Nesse balanco de amor e paixao

E muita emogdo no ar

Quando toca o tambor ¢ para anunciar

Que a festa dos Munduruku vai comegar

(Balan¢o Tribal, Album “Mistério dos Pajés” 2017)

Em 1993, um grupo formado por jovens jurutienses que viviam o contexto do
Festival de Parintins resolveu trazer para o Festival Folclorico de Juruti o formato dos
boisbumbas amazonenses, fazendo apenas referéncia aos povos indigenas, com o intuito de

homenagear os primeiros habitantes da historia de formagdo do municipio paraense.

Nos éramos todos jovens aqui do Centro, da rua Joaquim Gomes do Amaral, da
Travessa Lauro Sodré, todos amigos, e ai ndo podemos ocultar o fator que, no meu
ponto de vista também como pesquisador, ¢ uma mola propussora no que diz
respeito @ Tribo Munduruku que ¢ o festival de Parintins e que tem participagdo
fundamental no inicio desta festa, porque todos nds eramos e somo até hoje
apaixonados pelo Festival de Parintins. E junto com a dona Carmem, Aldecias
Batista, Jim Jones, Clemente Santos, Jorge Carvalho, Lene e Lana resolvemos
homenagear os nosso ancestrais mundurucu (Edvander Batista, folclorista da Tribo
Munduruku, em entrevista cedida em maio de 2023)

Sob lideranga de jovens do bairro Centro e com o apoio de Carmem Barroso (in
memorian — Figura 66) e de Aldecias Batista, criaram o grupo de danga folclorica Tribo
Munduruku. As primeiras apresentagdes usaram musicas do Boi Caprichoso, como Iama, que
foi composta por Ronaldo Barbosa e fez parte do 4lbum “No Siléncio da Mata, rufa tamura”,
de 1993. Esse episodio d4 uma nogdo clara da influéncia de Parintins no processo de

surgimento do Festribal.
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Figura 66 — Carmem Barroso

Fonte: Comunicacao Prefeitura de Juruti, 2017

Edvander Batista, folclorista da Tribo Munduruku, que participou desse momento,
relata sobre a importancia da familia nessa época. O processo de criacdo da tribo folclérica

Munduruku é o inicio da cena tribal na cidade.

E uma questio de compromisso com a minha ancestralidade, com a minha base,
com os meus antepassados. Costumo dizer que a Tribo Munduruku é muito cheia de
valores, de familia. Os meus avos, por exemplo, que viram esse Festival crescer,
eram eles que fomentaram economicamente o que hoje o governo fomenta. Eles
acreditam nos nossos sonhos. Se nao fossem eles 14 atras, nada seria possivel
(Edvander Batista, folclorista da Tribo Munduruku, em entrevista a TV
APARECIDA em 2022).

Jovens que eram componentes de outros grupos e haviam perdido em outros anos,
ainda alimentados pela rivalidade, passaram a fazer parte da danca tribal, justamente para
duelar contra o Ou Vai Ou Racha. Nesse mesmo ano, a Tribo Munduruku venceu com o tema

“Jara, um lago, minha inspiragao”.

Reunimos um grupo e fomos para a Terra Preta, onde é hoje o porto da Alcoa.
Pegavamos semente da seringueira e assim fizemos nossas primeiras indumentarias.
Os nossos saiotes eram feitos com pedagos de bambu e com os restos de fantasias de
Parintins, com penas de galinha e assim saiu a Mundukruu, com pinturas, alegoria,
coreografias. O primeiro tema que apresentamos em 1993 foi homenagem ao Lago
do Jara. (Edvander Batista, folclorista da Tribo Munduruku, em entrevista cedida
em maio de 2023).
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Por conta de muitas brigas que esse resultado gerou e pela insatisfagdo com o
poder publico municipal, em 1994, nem o Ou Vai ou Racha nem a Tribo Munduruku
participaram do Festival e resolveram fazer, cada um, a prépria apresentacdo, em lugares
diferentes. A cidade de Juruti ja comecava a se dividir.

Essa vontade e esse estimulo de dancar sdo considerados ingredientes
fundamentais para manter o Festribal vivo, como menciona Alex Guedes, presidente da Tribo
Munduruku, em entrevista cedida ao Instituto Juruti Sustentavel (IJUS) em 2019: “Quem ama
verdadeiramente esse Festival chama-se brincante. Sem ele, o espetaculo ndo existiria. Porque
nao adianta ter so tribo se nao tiver o brincante. Sao eles que dangam, sdo eles que fazem as
coreografias, sdo eles que se dedicam”.

A Tribo Munduruku tem como cores principais vermelha e amarela; ¢ chamada de
tribo verdadeira; sua torcida organizada é chamada de Raga Munduruku; o local de
apresentacao ¢ o Universo Mundurukus; e seu grupo de dangarinos ¢ denominado de
Companhia de Danca Guerreiro Jullys, em homenagem ao ex-dancarino Jullys Viana que

faleceu em 2021.

2.2.2 — A Tribo Muirapinima

A saudade apertou, vim encontrar a minha tribo

Muirapinima eu sou

Levanto a bandeira azul e vermelha, prepara pra guerra ¢ Festribal
A saudade apertou, vim encontrar a minha tribo

Pra Juruti eu vou

Levanto a bandeira azul e vermelha, prepara pra festa ¢ Festribal
(Vem pra aldeia, album “Liberdade”, 2022)

Em 1995, por meio da disciplina “Redacdo e Expressdo”, as professoras Aurecilia
Andrade (Figura 67) e Sebastiana Picango (in memorian), deram inicio, juntamente com
alunos da Escola Estadual Américo Pereira Lima, a uma pesquisa sobre a regido de Juruti
Velho. A pesquisa descobriu que vivia na regido em questao um povo indigena desmembrado
do povo mundurucu, autoidentificado como povo muirapinima por ter essa espécie de arvore

no local onde eles se instalaram e passaram a viver.
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Figura 67 — Aurecilia Andrade

Fonte: Comunicagdo Prefeitura de Juruti, 2017
Dessa pesquisa surgiu a Danga do Fogo, que se apresentou na tradicional festa

junina da escola, realizada para angariar fundos para a lajota das salas de aula.

A professora Aurecilia pegou uma quantidade de meninos e de meninas e fizeram
uma danga como se fosse um ritual com tochas de fogo e barraquinhas de palha. Foi
uma apresentacdo muito linda. A professora Sebastiana entdo convidou a professora
Aurecilia para fundar uma tribo e concorrer com a tribo Munduruku no Festival
Folclérico de Juruti com os proprios integrantes da Danga do Fogo, e assim criaram
a Tribo Muirapinima. A professora Sebastiana chamou uma prima chamada Joelma
Bruce, que fazia as fantasias do Boi Garantido para ajudar na organizac¢do da nova
tribo, inclusive contribuindo na escolha das cores vermelha e azul, em alusdo aos
bois Garantido e Caprichoso, respectivamente. As trés eram o cérebro da Tribo
Muirapinima (Fabiana Picanco, filha de Sabistiana Picango, em entrevista cedida em
julho de 2023)

A primeira apresentag¢do da Tribo Muirapinima no Festival Folclorico de Juruti foi
com o tema “Tradicdo e Cultura”, marcando oficialmente a primeira disputa entre tribos e o
inicio do Festribal. “A nossa Tribo foi criada em sala de aula, a partir de um festival estudantil
e hoje esta nessa imensidao” (Gilvan Gomes, presidente da Tribo Muirapinima na época, em
entrevista cedida a Amazon Sat em 2013).

A Tribo Muirapinima tem como cores principais vermelha e azul; ¢ chamada de
tribo do povao; sua torcida organizada ¢ chamada de Furia Azul e Vermelha; o local de

apresentacao ¢ a Aldeia Muirapinima; e seu grupo de dancarinos ¢ denominado de Grupo de
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Danga Estrela Juba, em homenagem ao ex-brincante da tribo, mais conhecido como Juba, que
faleceu em 2005.
Nos anos seguintes, os grupos folcléricos continuaram se apresentando e

concorrendo entre eles, deixando apenas as duas tribos concorrendo entre si.

2.2.3 — A construcao do Tribodromo

O provisionamento de espacos adequados sempre foi uma das preocupagdes
politicas locais para dar conta do crescimento do Festival Folclorico de Juruti. Até 1995, as
dancas e as tribos se apresentavam numa quadra, construida na gestdo de Isaias Batista Filho,
onde hoje ¢ o Parque Infantil. Em 1996, o Festival Folclorico de Juruti passou a ser realizado
no Centro Cultural e Desportivo Hudson Rebelo, inaugurado em 1996, na gestdo de
Ariosvaldo Pereira Rebelo (1993 a 1996), popularmente conhecido como Parazinho. Esse foi
o local oficial das apresentagcdes até 1999. Ressalta-se que até 1999, os espagos ndo se
destinavam a grupos especificos, mas ao Festival como um todo. Entretanto, isso mudou no

final do segundo mandato de Isaias Batista Filho.

O Isaias acreditava que o Tribodromo ia facilitar o acesso das pessoas de fora para
virem participar da festa. Naquela época ja vinha gente para Juruti e ndo tinha hotel.
Hoje ja tem hoteis e restaurantes. Alguns ficavam por aqui por casa. Eram duas
coisas que ele alimentava: a festa cultural nossa que ¢ o Festribal e a vinda da Alcoa
pra ca, pois ela traria o progresso, e realmente com a Alcoa em Juruti, o progresso
veio (Lucidia Benitah Batista, atual prefeita de Juruti em entrevista cedida em julho
de 2023)

“A identidade tem seu santudrio [...] ndo € de ninguém em particular, mas de
“todos”, de um conjunto social claramente delimitado, os que habitam o bairro, a cidade ou a
nagdo” (CANCLINI, 2011, p.191). No caso do Festribal, esse santuario ¢ o Tribodromo
(Figura 68 e 69), construido em 2000 pela Prefeitura de Juruti em parceria com o Governo do
Estado, passando a ser o local oficial das apresentacdes dos grupos folcléricos e das tribos

Munduruku e Muirapinima.



Figura 68 - Imagem do inicio da constru¢do do Tribodromo
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Fonte: Lazaro Moutinho

Figura 69 — Arena do Trib6dromo

Fonte: Giselle Vale, 2023
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A mudancga de local das apresentagdes compreende um importante processo que
evidencia o protagonismo das tribos. O Tribédromo ja traz no nome a marca tribal, foi
construido para a disputa entre as tribos e pensado para uma grande quantidade de publico, ja
que a sua capacidade ¢ de 10 mil pessoas e 300 brincantes.

A constru¢ao de um espago exclusivo para as tribos folcloricas sinaliza a
eliminacdo da ideia de vérias manifestacdes culturais de Juruti, significando que o Festribal
comega a se desenhar como um produto cuidadosamente elaborado de uma politica cultural e
de desenvolvimento, ¢ ndo apenas como um entretenimento local. As dancas folcléricas
deixaram de se apresentar em 2005, ficando apenas Munduruku e Muirapinima como unicos

grupos no Festival Folclérico de Juruti.

2.3 — A espetacularizacio do Festribal de Juruti (2005 a 2023)

O simbolismo do Tribédromo também reforca o significado que o espago assume
no processo de “vender o Festribal” para tornd-lo um produto turistico, pois ¢ onde ha a maior
concentragdo do publico que prestigia a festa. E também no Tribédromo que os veiculos de
comunicacdo registram e transmitem a festa, atingindo um publico muito maior. Precisa estar
bem apresentado para ser “vendido”. Todo o investimento do espago ¢ feito com recursos
proprios do municipio, e assim, a cada ano, ele vai ganhando novas reformas, pinturas e
ampliacdes. Em anos anteriores, a Prefeitura chegou a estudar e cogitar construir uma nova
arena, com maior capacidade, pois a atual ndo tem conseguido atender nem mesmo a
populagdo de Juruti, que muitas vezes ndo consegue ingresso € assiste ao Festival de casa ou
de teldes colocados na area externa do Tribodromo.

Com o novo cendrio, houve também a necessidade de investir em equipamento de
som e iluminacao e da inser¢do do camarote. “Trouxemos a melhor empresa de Santarém para
fazer o som e a iluminacdo do Festribal e isso fez muita diferenca na qualidade das
apresentacdes. Em 2005 e 2006, também colocamos camarote de madeira, mas por questdes
de seguranca, em 2007, trocamos para camarote de aluminio” (Henrique Costa, ex-prefeito de
Juruti, em entrevista cedida em maio de 2023). E também a partir do Tribodromo que o

processo de espetacularizagdo do Festribal comeca a se intensificar e ficar mais evidente.
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[...] os espetaculos culturais fazem parte de rituais de consumo, isto €, a preparagdo
de lugares para receber consumidores com a venda de servigos e produtos ligados a
uma determinada festa. Na ordem da midiatizacdo estes rituais, sdo regidos pelo
agendamento midiatico e pela publiciza¢do exacerbada no periodo da festa, processo
de mediagdo que da sustentagdo a estes rituais. S80 matérias mostrando a
comunidade, suas belezas e diversidades, convidando os turistas para a “festa”. Sdo
anuncios publicitarios oferecendo os pontos turisticos, os hotéis e pousadas e as
manifestagdes culturais. Tudo isto formatado em um painel de possibilidades pela
acdo midiatica ndo apenas para produtos tangiveis, mas principalmente para a
afirmagdo de idedrios de empresas, organizagdes ndo governamentais € governo
como forma de agendamento de cenarios. Esse turismo, no entanto, ultrapassa a
nogdo do turismo tradicional, para se por como uma experiéncia que busca viver a
do outro, em especial, esse outro amazonico como lugar e diferenca, ainda preso a
estereotipia da Amazdnia como um lugar encantado, como as florestas e seus
mistérios, como o povo exoético que a habita. (AMARAL FILHO; ALVES, 2018 p.
47 e 48)

Que rituais sdo esses que tornaram uma disputa de entre grupos de danga num
espetaculo cultural amazonico? Debord (1997, p.15) define espetaculo como “uma linguagem
constituida da produgio reinante”. E também “um objeto de contemplagéo [...] e uma relagio
social entre pessoas mediada por imagens que se apresenta como a propria sociedade e um
instrumento de unificacao” (DEBORD, 1997, p.13 ¢ 14). At¢ o momento, cinCo Processos
rituais foram identificados: a reestruturacdo da festa; a sua patrimonializacio; a midiatizagao;
a inser¢do de Juruti no Mapa do Turismo; e a politica personalizada e espetacular.

O poder publico municipal, apos reforcar a relevancia das tribos folcléricas na
cultura de Juruti, traca um processo de espetacularizacdo do Festribal ¢ com ele todo um
conjunto de ag¢des que irdo condiciond-lo a uma poténcia turistica, e assim projetar a ideia de
desenvolver Juruti economicamente. Nessa perspectiva, o festival passa a ter outro sentido: o
mercadologico, e passa a exercer um acentuado poder simbdlico (BOURDIEU, 1989), por
sustentar-se por um conjunto de instituicdes que exercem certo tipo de forca a partir das

relacdes que se estabelecem entre os sujeitos envolvidos com a festa.

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo de mundo e, deste modo, a agdo
sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que ¢é obtido pela forga (fisica ou econdémica), gracas ao efeito
especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario. Isto significa que o poder simbolico ndo reside nos “sistemas
simbolicos” em forma de uma “illocutionary force” mas que se define numa relagdo
determinada — e por meio desta — entre os que exercem o poder e os que lhe estdo
sujeitos, quer dizer, isto ¢, na propria estrutura do campo em que se produz e se
reproduz a cren¢a. (BOURDIEU, 1989, p. 14 ¢ 15)
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Pode-se considerar que esse periodo também propiciou o estreitamento com as
relacdes institucionais externas a Juruti, fazendo com que o municipio ganhasse mais espaco
nas agendas politicas de parlamentares e do Governo do Estado. A primeira vez que o um
gestor estadual esteve no Festribal de Juruti foi em 2009, com a entdo governadora Ana Julia
Carepa (PT) e sua equipe da Secretaria de Cultura e da Funtelpa®'. Somente 13 anos depois,
isso se repetiu com a presenga de Helder Barbalho (MDB) em 2022 e 2023. A presenca de
autoridades politicas causa interesse jornalistico, € o proprio municipio ganha status e acessa
politicas sociais, pois ¢ simbdlica a atuacdo e a presenca fisica de quem decide para quem
designar os investimentos.

O Festribal, além de ganhar notoriedade no cenario estadual, estd em processo de
estreitamento de relagdes no cenario nacional e vem, cada vez mais, se projetando como uma

politica de desenvolvimento a partir de sua consolidagdo como marca cultural de Juruti.

2.3.1 — A reestruturagao da festa

A partir da primeira disputa entre Tribo Munduruku e Tribo Muirapinima, em
1995, o Festival Folclorico de Juruti aos poucos foi se remodelando, trazendo uma
apresentacdo separada das tribos dos demais grupos de cirandas e corddes de passaros, por
exemplo, porque se entendia que as dangas tribais deveriam concorrer apenas entre si. E em
2005, o Festribal se reestrutou em formato paritinizado.

A Prefeitura Municipal de Juruti, na gestdo de Henrique Costa (PT — 2005 a
2008), decidiu primeiramente criar a Secretaria Municipal de Cultura, tendo como primeiro
secretario, Edvander Batista, folclorista da Tribo Munduruku, e com isso, a gestdo resolveu
mudar o formato das apresentagdes dos grupos culturais, deixando de ser um Festival
Folclorico para ser o Festival das Tribos. Com essa renomeagdo, a forma de apresentacao
também mudou; ndo mais um dia de apresentacdo para todos os grupos, e sim trés dias de
festas, sendo: no primeiro dia, a festa dos visitantes, no segundo dia, a apresentacdo das tribos

mirins; e; no terceiro dia; a apresentacao das tribos folcléricas Munduruku e Muirapinima.

21 A Fundacio Paraense de Radiodifusdo (Funtelpa) foi criada em 1977 pelo entdo governador Aluisio Chaves, com o objetivo de
cuidar dos servigos de radiodifusdo do Para. Desde entdo, produz contetidos de alta relevancia geopolitica e cultural, resultando
numa programacao de qualidade e carater educativo, que retrata as tradigdes locais, preservando e valorizando a identidade cultural
do Estado, a0 mesmo tempo em que procura atender aos diversos segmentos da sociedade (Portal Cultura).
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A gente viu que a propria comunidade priorizava assistir as tribos, entdo decidimos
separar os grupos, deixando Munduruku e Muirapinima com uma organiza¢ao
propria. J& havia poucos grupos folcléricos, e acabou que eles ndo se apresentaram
mais. Quando fizemos essa reestruturagdo, também tivemos a presenga dos meios de
comunicagdo, foi o periodo que o Festival teve o maior investimento financeiro
(Edvander Batista, ex-secretario de Cultura de Juruti, em entrevista cedida em maio
de 2023).

Como afirma Canclini (2011, p. 161 e 162), “para que as tradi¢des sirvam hoje de
legitimagdo para aqueles que construiram ou se apropriaram dela, ¢ necessario colocé-las em
cena. O patrimonio existe como forca politica na medida em que ¢ teatralizado em
comemoragdes”. No caso de Juruti, o contexto politico foi uma condicionante necessaria para
afirmar o Festribal como tradi¢do e patrimonio, pois membros das tribos faziam parte da
gestdo, o que facilitava a implementacdo de politicas publicas e de ampliacao de recursos para
o evento. Entre 2006 e 2012, o Festribal teve o maior investimento em midiatizagao,

chegando a serem gastos aproximadamente 600 mil reais em propagandas.

Desde o ano 2000 ja ndo havia mais apresentagdo de outros grupos, entdo até 2005
foram cinco anos com o Festival Folclorico tendo apenas a participacdo das tribos.
Fazia mais sentido mudar o nome para o Festribal, incluir a festa no planejamento da
cidade e com isso alocar orgamento exclusivamente para a realizacdo do evento, foi
extremamente necessario tracar um plano de comunicacdo e isso comegou a ser feito
em 2005, mas se concretizou em 2009 quando materializamos isso, inclusive com a
criagdo da logomarca do Festribal, com a sua patrimonializagio, com as
transmissdes, com o marketing (Ariadne Lima, ex-secrearia de Cultura de Juruti, em
entrevista cedida em julho de 2023)

, .

A espetacularizacao de festas populares ¢ vista por Nogueira (2013) como um
processo marcado por uma articulagdo entre culturas, imaginarios, tecnologias e espetaculo,
que interagem e se confrontam. Nesse processo, segundo o autor, emerge uma “estratégia
[que] implica o exercicio cognitivo de aproximacdo-distanciamento-aproxima¢dao do
fendmeno nas interagdes humanas — e tecnologicas — que se desenvolvem e se movimentam

no espaco e no tempo local, regional e mundial” (NOGUEIRA, 2013, p. 90).

2.3.2 - O Festribal de Juruti como patrimoénio e o surgimento da Tribo Tupinamba
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O processo de patrimonializagdo do Festribal de Juruti se deu por iniciativa do
Governo do Estado, em 2008, ao declara-lo Patrimonio Cultural do Estado do Para. “Apos
uma visita de uma equipe do Governo em Juruti, em 2008, essa equipe ja levou para a
governadora Ana Julia a importancia de tornar o Festribal patriménio cultural € no mesmo
ano isso aconteceu” (Ariadne Lima, ex-secretaria de cultura de Juruti, em entrevista cedida

em julho de 2023).

O termo “patrimonializa¢do” tem sido utilizado, nas andlises geograficas, em
referéncia as relacdes socioespaciais dos processos de elei¢do e classificacdo de
elementos culturais dos lugares como patriménio cultural. Essa nocdo e seus
correspondentes praticos, portanto, possuem agentes sociais responsaveis por
estratégicas que definem o modo como esse processo ocorre. (CASTRO;
TAVARES, 2016, p. 118)

A declaragdo do Festribal como patriménio cultural, idealmente, indica que o
poder publico, por meio de suas politicas culturais, tem como dever preserva-lo e fomenté-lo,

0 que ja ¢ previsto e ampliado nos artigos 3° e 5° da Lei n® 7.112/2008.

Art. 3° Esta declaracdo assegura apoio ao Festival das Tribos através da politica
estadual de cultura, bem como inclusdo no calendario oficial de eventos culturais do
Estado do Para.

Art. 6° Cabe ao Estado, através dos orgdos gestores da politica estadual de cultura,
registrar, manter e garantir os patrimonios documentais, fonograficos e audiovisuais
do Festival das Tribos. (Diario Oficial, de 24 de marco de 2008, p. 5)

O patrim6nio também pode colocar as comunidades locais como narradoras-
personagens de suas vivéncias; eleva tudo o que os distingue das demais sociedades ou grupos
sociais como sua identidade ou identificagcdes, as quais se sentem confortdveis em tomar
como suas, ¢ retiram dela os sentidos pejorativos; possibilitam a valorizagdo dos saberes
locais; criam nos espagos festivos uma discussdo politica de respeito pela diversidade; e
ocupam espagos de decisdes politicas, além de se tornarem fortes instrumento para o

desenvolvimento econdmico.

A patrimonializagdo ¢ uma agdo que tem como finalidade fomentar o
desenvolvimento através da valorizagdo, revitalizagdo de uma determinada cultura e
do seu patrimonio cultural [...] O patriménio cultural ¢ algo permanente, ao contrario
da cultura que estd em constante mutagdo. Esta ¢ apenas estudada, ndo pode ser
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patrimonializada, pois estariamos fadados a viver como nossos antepassados
(SILVA, 2011, p. 109)

Como Silva (2011) destaca, que apenas o patrimonio cultural é permanente, ao
passo que a cultura muda constantemente, o Festribal registrou uma mudang¢a no mesmo ano
em que foi declarado patriménio cultural. Foi quando surgiu em Juruti um movimento de um
grupo de pessoas que faziam parte da Tribo Muirapinima. Apos rejeicao nas eleigdes para a
presidéncia da tribo em 2008, esse grupo resolveu criar outra tribo folclorica. “Foi feita uma
reunido com aproximadamente 20 pessoas, incluindo empresarios e advogados, para discutir
como seria o formato da nova tribo, desenhando o seu perfil. Em 2009, a ideia foi
materializada, e entdo surge a Associacao Folclorica Tribo Tupinamba, de cores verde e
vermelha (Fabiana Picanco, ex-diretoria da Tribo Tupinamb4, em entrevista cedida em julho

de 2023).

Figura 70 — Porta Estandarte da Tribo Tupinamba

Fonte: Soundcloud.com

A Tribo Tupinamba se apresentava pela parte do dia, como um evento paralelo ao
Festribal.

A Tribo Tupinamba surgiu em 2009, com efeito de 2008, e muitas pessoas
abracaram a causa. Viemos abrilhantar e queriamos nos apresentar na abertura do
Festribal, mas novamente sofremos rejei¢do agora por parte da Prefeitura na época.
Nao queriamos fazer uma disputa, queriamos apenas fazer uma abertura para a
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chegada das duas tribos, o que foi negada. Nao teve uma resposta da Prefeitura de
convencimento para a diretoria e acreditamos que também teve uma influéncia
politica. Mesmo assim arrumamos um meio de nos apresentar ¢ conseguimos nos
apresentar na frente da cidade. Tinhamos 48 dancarinos de Belém. Havia toda
estrutura de apresentacdo, inclusive todos os itens tradicionais na Tribo Tupinamba.
Comecamos a ganhar adeptos e nos fortalecendo. Fizemos o primeiro CD também
em 2009, com composicdes de artistas jurutienses. A Unica diretoria da época que
nos apoiou foi da Tribo Munduruku, inclusive a possibilidade de uma disputa no
Festribal. A Tribo Tupinamba se apresentou até 2012 (Fabiana Picango, ex-diretoria
da Tribo Tupinamba, em entrevista cedida em julho de 2023)

Ainda segundo Fabiana, a Tribo Tupinambé, apesar de ndo existir mais,
contribuiu artisticamente com o Festribal. Seu corpo de danga agora faz parte da Tribo
Munduruku. “Hoje a Tribo Tupinambd se apresenta no Festribal dessa forma, com os
dancarinos que faziam parte da nossa agremia¢do. Quando vejo eles na parte cénica, vejo a
Tribo Tupinamb4d na arena do Tribodromo” (Fabiana Picanco, ex-diretora da Tribo
Tupinambd, em entrevista cedida em julho de 2023).

O surgimento da Tribo Tupinamba causou um impacto na organizagao do
Festribal de Juruti, dividindo opinides e moradores, mas ndo teve forga suficiente para se

inserir como terceira tribo. O protagonismo de Munduruku e Muirapinima continuou intacto.

2.3.3 — A midiatizacao do evento

Ao longo de todo esse caminho que foi se construindo na histdria, as tribos foram
ocupando espago de destaque e se tornando protagonistas do Festival Folclorico,
padronizando o formato de apresentacdo que ¢ a disputa entre dois grupos. “O critério da
participagdo parece ser fundamental na defini¢do das festas e, historicamente, negociagdes de
varios tipos, entre diferentes classes sociais, estamentos, géneros etc. tém sido realizadas a fim
de obter maior adesdo as festas. Uma festa com pouca participagdo ou poucas pessoas nao ¢
considerada uma boa festa” (AMARAL, 2001, p. 18). Esse tipo de disputa dentro de uma
arena atrai e vende, e interessa aos meios de comunicagdo e, consequentemente, recebe

muitos turistas, principalmente por se tratar de uma festa na Amazonia.

O imaginario amazonico ¢ a proteina dessa simbiose ¢ por isso se desdobra em
diversidade simbidtica, da qual emerge pluralidade imaginal. Assim, a simbiose
metaforica nos leva a pluralidade imaginaria: a Amazdnia torna-se, desse modo, um
fluxo de imaginacao impulsionado pela ecologia das suas gentes, das suas terras, das



89

suas aguas, das suas florestas e ares. Imaginarios em ebulicdo! Uma ebuligdo
ecologica capaz de mobilizar vontades, afetividades, solidariedades, contrariedades
e mercados. Mercados e suas tecnologias incrustadas na industria cultural tentam
controlar o imaginario (NOGUEIRA, 2013, p. 136).

As imagens emblematicas que complementam as narrativas contadas nas
apresentacdes, por exemplo, criam uma expectativa, acionam sentimentos de entusiasmo,
sofrimento, revolta, permitindo a interagdo do publico com as encenagdes. E basicamente um
museu®, cujas imagens (Figuras 71 e 72) e videos buscam o sentimento de quem vé ou

assiste.

Figura 71 — Imagem de uma encenagdo da Tribo Munduruku

22 Museu é uma instituigdo permanente que adquire, conserva, investiga, comunica € expde 0 patriménio
material e imaterial da humanidade ¢ do seu meio envolvente com fins de educacéo, estudo e deleite (Conselho
Internacional de Museus - ICOM)
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Figura 72 — Imagem de uma encenag@o da Tribo Muirapinima

Fonte: Fran Wallace Rocha,20 18

A ideia que “os temas antigos sempre funcionaram muito bem em termos de
entretenimento” (CARDOSO;DA ROSA, 2013, p.7), convergindo com o pensamento de
Umberto Eco (1984) sobre sermos uma civilizagcdo acostumada a pensar com imagens, esta no
centro do processo complexo de espetacularizacao.

Da espetacularizacdo, e como parte dela, surgiu a necessidade das transmissdes ao
vivo do festival, que comecaram em 2009 com a Amazon Sat, e em 2010, com a TV Cultura
do Pard em Juruti, no segundo mandato de Henrique Costa (2009 a 2012) firmando uma
parceria com o Governo do Estado, o que vem se mantendo até hoje. No ano de 2022, o
Festribal deu um passo a frente, sendo transmitido pela TV Brasil. Remetendo novamente a

Nogueira (2013, p. 148), tem-se que:

A materializagdo do imaginario em espetaculo se realiza por meio de recursos
humanos e técnicos especializados. Ironicamente, forcas da razéo e das encantarias
miticas se juntam para tecer o espetaculo em favor do ludico e do mercado. Para que
essa metamorfose se processe, sdo imprescindiveis as telecomunicagdes e o aparato
intelectual dos artistas plasticos, dos escultores, dos coreodgrafos e dos diretores de
teatro. A TV, o radio, o jornal e a internet ddo visibilidade ampliada a rituais e seres
surreais oriundos da interpretagdo metaforica da vida material e espiritual das
geragdes atuais e anteriores.
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A fase de midiatizagdo do evento também foi marcada pela producdo do primeiro
DVD do Festribal com o intuito de ser um instrumento de captagdo de recursos e de
divulgagdo. O produto foi resultado de um projeto da Secretaria de Cultura, no governo de
Henrique Costa, que recebeu o apoio de R$ 28 mil reais do Instituto Juruti Sustentavel (1JUS),
para a sua producdo em 2017. O DVD foi entregue em 2018. A Figura 73 mostra o registro
desse momento na histéria do Festribal. O acesso ao DVD ¢ gratuito pelo site do 1JUS

https://ijus.org.br/videos-downloads/.

Figura 73 — Fotos sobre a entrega do DVD do Festribal de Juruti-PA

Fonte: Comunicagdo Prefeitura de Juruti, 2018

Jests Martin-Barbero (2003, p.15) afirma que “a comunicagdo e a cultura
constituem hoje um campo primordial de batalha politica: o estratégico cenario que exige que
a politica recupere sua dimensdo simbolica - sua capacidade de representar o vinculo entre os
cidadaos, o sentimento de pertencer a uma comunidade”. Ele também afirma que somente o
mercado ¢ incapaz de produzir sentido, de estabelecer vinculos afetivos entre as pessoas,
refletindo a dialética do campo comunicativo, que ao mesmo tempo que ele atua junto ao
mercado de bens simbolicos, ele também ¢ um espaco de resisténcia, a depender de quem
ocupa esses espacos. No caso do Festribal, a musicalidade demonstra isso.

Os cantos indigenas ndo s6 conduzem a narrativa, como também fortalecem o
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vinculo das tribos com seus torcedores e a rivalidade entre as torcidas organizadas: Furia Azul
e Vermelha (Muirapinima) versus Raca (Munduruku). As musicas podem ser acessadas em
plataformas de musica online como Spotfy e Deezer. Sdo as musicas que embalam as

coreografias do item 16, como o exemplo abaixo, da Tribo Muirapinima.

Vem Pra Aldeia (Leonardo Pantoja)

A saudade vai transbordar num rio de emogao

Vim chamar meu povo pra cantar na tribo do povao
Vai enlouquecer vencer ¢ minha sina

Vem fazer a festa com a Tribo Muirapinima

Vem pra aldeia que Juruti te espera
Vem ser Muirapinima, muira amor vem pra galera
Vem pra aldeia que Juruti te espera
Vem ser Muirapinima, muira amor vem pra galera

A saudade apertou, vim encontrar a minha tribo
Muirapinima eu sou

Levanto a bandeira azul e vermelha, prepara pra guerra ¢
Festribal

A saudade apertou, vim encontrar a minha tribo

Pra Juruti eu vou

Levanto a bandeira azul e vermelha, prepara pra festa ¢
festribal

Meu grito de guerra ecoa da galera, sou Muirapinima a
tribo do povao

Vem pra aldeia que Juruti te espera

Vem ser Muirapinima, muira amor vem pra galera
Vem pra aldeia que Juruti te espera

Vem ser Muirapinima, muira amor vem pra galera

Em anos anteriores, a organiza¢gdo do Festribal financiava a producao dos CDs
(Figura 74). “Quando a Prefeitura de Juruti passou a investir na producgdo do proprio CD das
Tribos, em 2000, valorizando os compositores jurutienses, a gente comegou a ver a
profissionalizacao do Festribal” (Sebastido Junior, atual secretario de Cultura de Juruti, em
entrevista cedida em julho de 2023). E a partir de 2005, a gestdo municipal passou a repassar

recurso financeiro especifico para a producdo dos CDs. Atualmente, os custos sdo apenas com
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as producdes dos cantos tribais.

Figura 74 — Capas do primeiro CD da Tribo Muirapinima e Tribo Munduruku do ano 2000

BO NDIGENA
UNPURUKU /
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Ly
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Fonte: Spotify; Apple Music
2.3.4 — A insercdo de Juruti no Mapa do Turismo Brasileiro

O municipio de Juruti entrou no Mapa do Turismo em 2016, na gestdo de Marco
Aurélio Dolzane do Couto (PSD — 2013 a 2016), ap6és cumprir todos os requisitos
estabelecidos pelo Ministério do Turismo. Essa inser¢ao ocorre em meio a um movimento
emergente no Brasil, especialmente na Amazonia, que estd promovendo o turismo como uma
atividade econdmica voltada para o progresso, € que tem ganhado cada vez mais espago
dentro das estratégias governamentais com a proposta de desenvolver econdOmica e
socialmente a regido.

Atualmente, a politica que direciona os municipios brasileiros a adotarem o
turismo como alternativa de desenvolvimento ¢ o Programa de Regionalizagdo de Turismo
(PRT), criado em 2004, pelo Ministério do Turismo (MTur), com o objetivo de descentralizar
e regionalizar a atua¢do do Estado, além de ampliar a oferta de produtos turisticos. O
programa almeja “que o turismo tenha condi¢des de oferecer contribui¢des efetivas para
alavancar a economia e gerar emprego, renda e inclusdo social, colocando o Brasil entre as
maiores poténcias de turismo do mundo” (PNT, 2018-2022, p. 15).

E uma proposta expansionista e supostamente integradora, que impulsiona a

participacdo de varios sujeitos que compdem a rede de promogao do turismo como projeto de
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desenvolvimento, mas que merece uma atengdo especial, pois preceitos como este, que
surgem com uma ldgica bem-intencionada, ja ocorreram em outras épocas € mostraram que,
por detras, havia uma politica demagogica e nada inclusiva.

Politica de povoagdo que resultou em sistema de escraviddo pelo aviamento
(CASTRO; DE CAMPOS, 2015); politica de integracdo nacional que permitiu uma
exploracao de recursos naturais ¢ minerais em demasia e retirada compulsoria de populagoes
na Amazonia (MARTiNEZ ALIER, 2015; WANDERLEY, 2009); politica de protecao
ambiental e de biodiversidade, que tem gerado invisibilidade de grupos sociais que
movimentam sua economia a partir do uso desses territorios (GERHARDT, 2007); politica de
reconhecimento territorial e da territorialidade tem imposto formas e dindmicas sociais a
populagdes tradicionais e grupos étnicos, dificultando sua real implementacdo (MARTINS,
2018).

Para implementar a politica nacional de turismo, o MTur criou algumas
estratégias a serem executadas de modo estruturado pelos municipios. Isso se da de acordo
com o estagio de desenvolvimento em que eles se encontram: quantidade de estabelecimentos
de hospedagem, quantidade de empregos em estabelecimento de hospedagem, quantidade
estimada de visitantes domésticos, quantidade estimada de visitantes internacionais e
arrecadagdo de impostos federais a partir dos meios de hospedagem. Esses e outros critérios
sd0 o que “definira indicadores capazes de categorizar as regides e os municipios turisticos
brasileiros” (MTUR, 2013, p.33).

Cabe as prefeituras municipais indicar o nivel de atratividade, gestdo e de
organizacao do setor do seu municipio. Os municipios sao divididos em niveis A, B, C, D e E,
e os do nivel A sdo aqueles mais consolidados nessa atividade. “O turismo, como atividade
econdmica, ¢ definido a partir da perspectiva da demanda, ou seja, como resultado do
consumo dos visitantes” (IBGE, 2012, p.9) e, portanto, resultado de acdes ja desempenhadas
localmente.

Para o Ministério do Turismo, a identidade local ¢ marcada pelos niumeros e pelas
categorias. Nao ha outra referéncia, ndo ha indicadores qualitativos pelos quais o turismo

passa a ser uma proposta de desenvolvimento nessas localidades. Bourdieu (2014, p.46)
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chama essa forma do estado atuar de “contrato sob coer¢do”. E o tipo de relagdo na qual o
sujeito tem que se desdobrar para cumprir certas exigéncias.

Isto significa que determinadas pessoas, agindo por critérios construidos a partir
de vieses ideologicos, definem o que pode ou ndo pode ser autorizado, o que ¢ importante ou
o que ¢ insignificante, o que precisa ser visto ou o que precisa ser invisibilizado, o que precisa
ser dito e o que precisa ser silenciado. O julgamento dessas institui¢des sobre a obtencdo de
qualquer tipo de autorizagdo ¢ uma forma de violéncia simbolica e “uma dialética do direito e

do privilégio” (BOURDIEU, 2014, p. 53), tal como Bauman (2013, p. 103) afirma:

Sao clientes potenciais, ou mais precisamente seu numero, o conteido de suas
contas bancarias e o volume de crédito de que dispdem que hoje decidem o destino
dos produtos culturais. A linha que divide a “arte bem-sucedida” (a que atrai a
atenc¢do do publico) da mal sucedida, pobre ou inutil (a que ndo consegue chegar as
galerias ou as casas de leildo) ¢ tracada tendo como referéncia as estatisticas de
vendas, a frequéncia e os lucros das exposicdes.

Bauman também define o ato de incluir/excluir como ato de violéncia (2013).
Neste caso, do Estado brasileiro, quando define regras as quais cada municipio tem que
obedecer, independentemente de sua regido, de suas realidades geograficas, historicas e
econdmicas, se quiser “progredir”.

Michel Foucault reforca o carater coercitivo de praticas dessa natureza, pois para
ele, existe na sociedade atual o principio da exclusdo (separagdo e rejei¢ao) historicamente

constituida sob um suporte institucional.

Apoiada sobre um suporte e uma distribuigdo institucional, tende a exercer sobre os
outros discursos, uma espécie de pressdo e coer¢do (...) na maneira como as praticas
econdmicas, codificadas como preceitos ou receitas, eventualmente, como moral,
procuram desde o século X VI, fundamentar-se, racionalizar-se e justificar-se a partir
de uma teoria das riquezas e da produgdo. (FOUCAULT, 1996, p.18)

A Regido Turistica Rio Amazonas ¢ a regido que abrange Juruti, que saiu do
Mapa em 2023, e com essa atualizagdo, conta apenas com Almeirim e Obidos reconhecidos
como municipios turisticos. O Programa e o Mapa do Turismo se apresentam como
instrumentos integrativos entre estados e municipios, que colocam a responsabilidade das

gestdes municipais para que atualizem os dados.
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E preciso ter a Lei Municipal, o Conselho Municipal e o Fundo Municipal do
Turismo e o municipio é responsavel pela regularizagdo anual. O diferencial de
Juruti é o Festribal. E para que ele se mantenha no Mapa é preciso que esses
instrumentos estejam funcionando e as informagdes sejam atualizadas. Fizemos uma
parceria com o SEBRAE para sermos uma cidade empreendedora e fizemos um
calendario voltado para o Festribal. Todo més tinhamos pelo menos dois
treinamentos, oficinas de técnicas de vendas, de gestdo de negocios.(Alana
Gongalves, ex-turismoéloga da Secretaria de Cultura de Juruti, em entrevista cedida
em julho de 2023).

A inser¢do de Juruti no Mapa do Turismo foi importante para que a Secretaria de
Cultura de Juruti comegasse a construir o Festribal como politica cultural e de turismo.

Produziu-se o primeiro inventario turistico de Juruti, em 2014.

A politica cultural comecou a ser tragada em 2005 com a criagdo da Secretaria
Municipal de Cultura. E preciso resgatar esse historico pois esta tudo interligado
com todos as agdes realizadas, inclusive com a visita da Funda¢do Curro Velho a
Juruti, em 2009, que capacitou varias pessoas ligadas ao artesanato, dancas, teatro e
varios outros investimentos do Governo do Estado nesse periodo. Depois teve a
adesdo de Juruti ao Programa de Regionalizacdo do Turismo em 2014, e em 2017,
comegou a ser feito um plano de trabalho da parte da cultura. Esses procedimentos
foram importantes para que a propria gestdo pudesse ver que a cultura era tratada
como um evento € ndo como politica publica. A ideia era transformar o Festribal
numa politica de turismo cultural. (Ariadne Lima, ex-secretaria de Cultura de Juruti,
em entrevista cedida em julho de 2023).

2.3.5 — A personalizagdo e o espetaculo da politica no Festribal

Com a pandemia da Covid-19, o Festribal de Juruti ndo ocorreu nos seus moldes
tradicionais em 2020 e 2021, retornando em 2022, ja na gestdo de Lucidia Benitah Batista
(MDB), eleita em 2020. Com esse retorno, foi possivel identificar uma personalizagao politica
explicita no evento e uma politica espetacularizada, que foram observadas na pesquisa de
campo, realizada em julho de 2023. E o espetaculo dentro do espetaculo que contribui com a
divulgacao da festa.

No que tange a personalizagao politica, as figuras 75 e 76 sdo um claro exemplo e
a raiz da reflexdo trazida neste topico. Na faixa presente no camarote, figura o nome do
deputado federal José Priante, com a alegacdo de ser o nome do Tribédromo: Centro Cultural

José Priante. A intengdo aqui ¢ citar elementos significativos deste periodo atual em analise,
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que influenciam diretamente na espetacularizacdo e na proje¢do do Festribal enquanto vetor

de desenvolvimento para Juruti e regido.

Figura 75 — Placa decorativa do Festribal 2023

¥
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Fonte: Wigder Frota, 2023

Figura 76 — Cenario do Festribal 2023 com a placa decorativa

Fonte: Turismo Aqui, 2023

A figura 76 mostra como a placa fica posicionada no cendrio em que as
apresentacdes acontecem. Tal placa ¢ utilizada estrategicamente na publicizacdo do evento,
pois ¢ um local centralizado e ne visdo do grande publico e dos meios de comunicagdo,
principalmente da transmissdo ao vivo. Em anos anteriores utilizava-se o nome completo do

evento como mostram as Figuras 77 e 78, do ano de 2016.
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Figura 77 — Placa decorativa do Festribal 2016

Fonte: Pery Prado, 2016

Figura 78 — Placa decorativa do Festribal 2016

Fonte: Pery Prado, 2016

A concepcdo personalizada da identidade visual do Festribal no local de
apresentacao e de visibilidade demonstra a importancia que o nome José¢ Priante tem para o

Festribal e para o governo municipal.

A personalizagdo da politica diz respeito a nada mais do que as questdes relativas a
personalidade dos atores politicos obterem mais destaque do que os acontecimentos
politicos; assim, tem mais espago a discussdo sobre o lider politico do que o
conjunto de temas que competem ao bem comum da populagio (POZOBON;
PRATES, 2017, p. 190).

José Priante ¢ natural de Belém e advogado. Comecou sua carreira politica em
1989, como vereador de Belém, pelo PMDB, na época. Foi deputado estadual de 1991 a 1995,

também pelo PMDB, e em 1995 foi deputado federal, cargo que ocupa até hoje. E um dos

mais influentes politicos externos a Juruti a fazer parte da estruturagdo do Festribal. A
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relevancia politica e pessoal de José Priante também era evidenciada em gestdes anteriores,
entretanto, ndo estava inserida como parte expressiva no espetaculo cultural.

Tal evidéncias foram observadas nas publicagdes do perfil da Prefeitura
Municipal de Juruti e do perfil pessoal da atual gestora que ha algumas diferengas quando se
menciona o Tribédromo. No primeiro ano de mandato de Lucidia Batista, em 2021, as
publicagdes feitas pelo perfil da Prefeitura Municipal de Juruti na rede social Facebook,
mencionavam o nome Tribédromo, inclusive na placa de reforma e amplia¢do do local, como
mostram as figuras 79 e 80. O Deputado Priante também publicou em 2021 como Centro

Cultural de Juruti (Figura 81).

Figura 79 — Publicaggo sobre o Tribodromo

e.uihs Prefeitura de Juruti estd em Juruti - Para.

;' 7 dejaneiro de 2021- Q@

Hoje pela manh3, a Prefeita de Juruti Dona Lucidia esteve em reunido com a equipe da Caixa
Econémica para autorizar o inicio das obras ne Tribodromo. O prajeto originado com apoio do
Dep. Federal José Priante (MDB) visa a refarma do Tribodromo para receber melhor nossa
populacdo e turistas no periodo das festividades, assim que for possivel.

A prefeita de Juruti, Dona Lucidia ressalta que é seu dever trazer melhorias para a cidade, pois a
confianca depositada pela popula¢do nas urnas a faz querer fazer muito mais. “Com esse
resultado sentimos a responsabilidace e o dever de buscar melhorias para o povo de Juruti”,
afirmou a prefeita.

#PrefeituraDeluruti
#Juruti #Para
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Fonte: Prefeitura de Juruti, 2021
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Figura 80 — Publicagdo sobre o Tribodromo
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PREFEITURA DE JURUTI ENTREGA OBRA DE PAVIMENTAGAO CONCLUIDA AOS TECNICOS DA
CAIXA ECONOMICA FEDERAL

Nesta terca-feira (26), a prefeitura de Juruti entregou a obra finalizada da pavimentacdo de acesso
ao Centro Cultural e Recreativo Tribédromao.

A Engenheira Civil, Bianca Jefres acompanhou a Coordenadora de Filial da Caixa Econdmica,
Juliane Kummer e a Engenheira Civil Da Caixa Econdmica, Kétia Barros para as vistorias finais e
entrega da obra.... Ver mais

AD CENTRO C
ECREATIVO Tl

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2021

Figura 81 — Publicago sobre o Tribodromo

@_ José Priante esta em Juruti. e
15 de outubro de 2021 - @

Que alegria ver o inicio dessa obra de reforma e ampliacdo do tribédromo de Juruti! Parabéns
@donalucidia

#Repost @donalucidia

Centro Cultural de Juruti (Tribddromo).

Fonte: José Priante, 2021

A partir de 2022, isso muda. As publicacdes institucionais da Prefeitura de Juruti
e da propria gestora em seu perfil pessoal, comeg¢am a utilizar o nome Centro Cultural José
Priante, ndo apenas em informagdes relacionadas ao Festribal como também em outras a¢des
de politicas publicas municipais, alinhadas com o Governo do Estado do Para, como mostram

as figuras a seguir.
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Figura 82 — Publicagdo sobre a reforma do Centro Cultural José Priante

ity Prefeitura de Juruti ests & se sentindo encantado em Centro Cultural Deputado
" José Priante Tribédromo, Juruti, Para.
12 de novembro de 2022 - Juruti - @

Prefeitura de Juruti entregara a populacdo excelente estrutura no Centro Cultural José Priante

Nova arena sera entregue dia 15 de Novembro com piso de concreto em dimensdes para jogos
oficiais em Juruti.

Piso em concreto da arena de esporte

Pintura da arena com material resistente
lluminacdo com Projetores em Led na area interna
lluminacao com Projetores em Led na area externa
Pavimentacdo no Entorno do Tribodromo

Novo Guarda Corpo metalico | moderno

Reforco da Estrutura do Tribodrome
Pavimentacdo das Vias de acesso

lluminacdo Publica em Led

Construcdo dos Camarotes do Tribédromo

[J B H<T<J<]

Lucidia Benitah Batista e Fladmir Andrade

#esporte #cultura #prefeiturajuruti #diversao

VS AVEVEVA?

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2022

Figura 83 — Publicacdo sobre um campeonato esportivo na cidade

Lucidia Benitah Batista -
; 23 de novembro de 2022 -

Centro Cultural José Priante.

Fonte: Lucidia Benitdh Batista, 2022
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Figura 84 — Publicacdo sobre um campeonato esportivo na cidade

., Prefeitura de Juruti
st s
* 16 de novembro de 2022 - &

Na noite da dltima terca-feira (15), aconteceu a inauguragdo da quadra do Centro Cultural José
Priante - Tribodromo, e teve seus primeiros jogos do Campeonato Jurutiense nas modalidades de
Futsal Masculino e Feminino.

O jogo de abertura de futsal feminino contou com as atletas do time Juntos e Misturados x Ceps
"A". (Fem.). O Jogo terminou em empate de 2x2.

O segundo jogo da noite foi com os times Parma x Sorriso. (Masc.), terminado em empate de
1x1.... Ver mais

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2022

Figura 85 — Publicagdo sobre o Reveillon 2023 em Juruti

Lucidia Benitah Batista e
1 de janeiro - &

Festa de Ano Novo.

Feliz em ver que nosso povo brincou e se confraternizou, Centro Cultural José Priante lotado, com
direito a artistas nacionais, nassa cultura com as Tribos Mundurucus e Muirapinima, com bandas
locais, com artistas regionais, queima de fogos, uma grande estrutura para nosso povo.

Parabéns ao Secretario Sebastido Jr, aos funcionarios da Secretaria de Cultura e a todos nossos
funcionarios que estavam trabalhando para proporcionar uma bela festa.

Fonte: Lucidia Benitah Batista, 2023



Figura 86 — Publicacdo sobre o Festribal 2023

s, Prefeitura de Juruti

G “a a9
5 30dejulho- Q&

Governo do Para garante investimentos no Tribddromo de Juruti

Um dos eventos mais importantes do calendério cultural e turistico do Estado do Parad ocorreu no
sabado (29) em Juruti, municipio do oeste paraense. A 29% edicdo do Festival das Tribos Indigenas
(Festribal), com o tema “Celebracdo da Arte”, reuniu as etnias Munduruku (vermelha e amarela) e
Muirapinima (vermelha e azul) em um duelo de criatividade, cores e efeitos especiais, e contou
com um momento especial: 0 governador Helder Barbalho assinou o convénio para as obras de
reconstrucéoe e ampliacao do Centro Cultural José Priante - Tribddromo Municipal de Juruti,
espaco fundamental para a promocéo e o fomento a cultura e ao turismo na Regido de
Integracdo Baixo Amazonas.

A obra sera executada pelo Governo do Pard, por meio da Secretaria de Estado de Obras Publicas
(Seop), em parceria com a Prefeitura de Juruti. Serdo investidos aproximadamente R$ 46 milhdes
no espaco, a fim de aumentar a capacidade para 15 mil pessoas.

“0 governo do Estado estd investindo para melhorar e ampliar este espaco tdo importante para a
cultura do nosso paraense. Com essa ampliacdo, vamos conseguir receber melhor as tribos
indigenas, o povo de Juruti e, acima de tudo, incentivar, para que o festival se torne uma
referéncia para o nosso Pais”, destacou o Helder Barbalho.

De acordo com a prefeita de Juruti, Lucidia Batista, o investimento vai mudar a histéria do
municipio. “Nés temos toda a certeza que a expansao do Tribddromo sera um marco na histéria
de Juruti, pois esse festival ndo é s¢ de Juruti; ele é do Para e do Brasil. Juntos, vamaos fazer com
que esse evento se torne ainda maior”, assegurou a prefeita.

Informacoes: Agéncia Para e Prefeitura de Juruti
Fonte: Prefeitura de Juruti, 2023

Figura 87 — Publicagdo sobre o Centro Cultural José Priante

Lucidia Benitah Batista -
11 de outubro - &

Obra de Ampliacdo do Tribodromo.

Licitacao do Centro Cultural José Priante (TRIBODROMO), ja publicada a Licitacdo para
contratacao da obra.

Investimento na Cultura Jurutiense.

AVISO DE LICITACAO

Amummrﬁmmm/mwm
Objeto CONTRATACAO DE EMPRESA DE ENGENHARIA ESPECIALIZADA
PARA REFORMA E AMPLIACAO DO CENTRO CULTURAL TRIBODROMO JOSE
PRIANTE, no Municipio de Juruti, neste Estado, conforme esp!tlﬂca;ﬁas
técnu:.as, planilhas e projetos anexos. i [
Data de abertura: 13 de novembro de 2023. | HE
Horario: 10h00min (Dez horas). e
Local: Sede da Secretaria de Estado de utns Pdihllcas SHP, localizada
na Trav. Chaco, n® 2158, Bairro Marco, CEP: 66.093-542. Belém/PA.
Edital: Disponivel na Cnorﬂenadnﬂa de licitag3o da SEOP, no harario de
0B:00 as 14:00, fornedmento dos arquivos através de meiu diginl pre- L
sencial (PENDRIVE), e-mail: qnlﬂ;aoﬁ
para.pa.gov.br

Belém-PA, 10 de outubro de 2
Leandro de Aguiar Alves.
Presidente da Comissao Perma_ ‘

Fonte: Lucidia Benitah Batista, 2023
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Figura 88 — Publica¢do do Governo do Para sobre o Centro Cultural José Priante

wt  Governo do Para @
PARA 30 de julho - &Y

Foi assinado o convénio para as abras de reconstrucdo e ampliacdo do Centro Cultural José
Priante - Tribddromao Municipal de Juruti, espaco fundamental para a promogao e o fomento a
cultura e ao turismo na Regido de Integracdo Baixo Amazonas. Saiba mais:
https://encurtador.com.br/bwCT

#FESTRIBAL

Governodo

Para garante
investimentos
no Trib6édromo
de Juruti

Fonte: Governo do Para, 2023

Figura 89 — Publicag@o da Secult sobre o Festribal de Juruti

Secult - Secretaria de Estado de Cultura do Pard - Seguir .
31dejulho - Q

Um dos eventos mais importantes do calendario cultural e turistico do Estade do Para ocorreu no
sabado (29) em Juruti, municipio do oeste paraense. A 292 edicdo do Festival das Tribos Indigenas
(Festribal), com o tema “Celebracdo da Arte”, reuniu as etnias Munduruku (vermelha e amarela) e
Muirapinima (vermelha e azul) em um duelo de criatividade, cores e efeitos especiais. No
momento, o governador Helder Barbalho assinou o convénio para as obras de reconstrucdo e
ampliagdo do Centro Cultural José Priante - Tribédromo Municipal de Juruti, espaco fundamental
para a promocdao e o fomento a cultura e ac turismo na Regido de Integracao Baixo Amazonas.

Saiba mais:

AGENCIAPARA.COM.BR
Governo do Paré garante investimentos no Tribédromo de Juruti
Um dos eventos mais importantes do calendario cultural...

1 comentario

Fonte: Secretaria de Estado de Cultura do Para, 2023
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Vale ressaltar que, desde 1977, ¢ proibido, em todo o territério nacional, atribuir o
nome de pessoa viva, em qualquer modalidade, a bem publico, de qualquer natureza,
pertencente a Unido ou as pessoas juridicas da administragao indireta (Art 1°, Lei n°® 6.454, de
24 de outubro de 1977). Essa norma foi atualizada em 2013, inserido a vedag¢do a nome de
pessoas que tenham se notabilizado pela defesa ou exploragao de mao-de-obra escrava.

Além das publicagdes, evidéncias da personalizagdo do evento foram muito
marcadas na fala de algumas pessoas entrevistadas na pesquisa. Elas citavam que determinada
acdo politica voltada para a cultura era movida pelo sonho pessoal de quem estava liderava a
acdo. Por exemplo, falas como “era sonho dele que esse Festival crescesse” ou “ele conseguiu
a primeira divulga¢@o nacional do Festribal porque era ele que tinha os contatos, ele tinha esse
sonho, essa vontade” ou até “investir no Tribodromo ¢ a materializagao do sonho dele” ou
“ela gostava e tinha as ideias e eu s6 executava”. Enunciados claros daquilo que Innerarity
(2006) chama de personaliza¢do do acontecimento. “Essa pratica politica ¢ justificada como o
caminho para a realizacdo dos sonhos dos antepassados, tarefa sagrada que requer condutores
capazes e guardides zelosos conscientes de seu papel no cenario politico local” (FELIPE,

2008, p. 45).

O controle da festa por parte dos seus donos ou promotores induz ao pensamento de
que a festa ¢ uma condi¢@o daqueles que detém o controle politico e como todas “as
instituigdes humanas, inventadas para serem servas, transformam-se em
instrumentos nas maos daqueles que procuram algo mais do que a vivéncia e
buscam a convivéncia, isto ¢, a sobrevivéncia as custas dos outros” (Lopes Junior,
1999, p. 33 apud Felipe, 2008, p. 46).

O Festribal também passou a ser utilizado como espago de uso politico
espetacularizado a partir do momento em que o governador do Par4, Helder Barbalho (MDB)
se utilizou do intervalo de apresentacdo das tribos em 2023 para realizar um ato
administrativo em meio a um grande publico, transformando esse ato num espetdaculo

politico-midiatico (WEBER, 2011).

O espetaculo enquanto estratégia utilizada pelo campo midiatico e pelo campo
politico em sua interface com a midia, favorece a personalizagdo do poder. Em
especial, quando o processo de personalizagdo politica ¢ utilizado estrategicamente
pelo campo midiatico, por meio da construgdo noticiosa, o que intensifica também a
espetacularizagdo da politica. (POZOBON; PRATES, 2017, p. 191).



106

O ato ocorreu no centro da arena do Tribodromo, tendo de um lado a
arquibancada lotada de torcedores da Tribo Munduruku e do outro lado a arquibancada lotada
de torcedores da Tribo Muirapinima. Helder Barbalho estava acompanhado da sua esposa
Daniela Barbalho, da secretaria de Cultura do Estado, Ursula Vidal, dos deputados estaduais
Eraldo Pimenta (MDB) e Angelo Ferrari (MDB), dos deputados federais Henderson Pinto
(MDB), José¢ Priante (MDB) e Junior Ferrari (PSD), além da prefeita de Juruti, Lucidia
Batista (MDB), e do vice-prefeito, Fladimir Andrade (PSC), e dos presidentes das tribos
Munduruku, Alex Guedes, e Muirapinima, Sandro Silva (Figura 90 e 91).

Figura 90 — Helder Barbalho assina de ordem de servigo para a ampliagdo do Tribodromo

Fonte: Portal Cultura, 2023
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Figura 91 — Helder Barbalho assina de ordem de servigo para a ampliagdo do Tribodromo

Fonte: Portal Cultura, 2023

A “arena-politica” se utilizou de um grande publico, da presenca de veiculos de
comunicacdao e da transmissdao ao vivo pela TV Cultura, para intensificar a visibilidade de
seus principais personagens que, aos moldes capitalistas, precisam fazer parte, precisam
apoiar o evento.

Desse modo, o espetaculo instala uma relagdo de poder. E o poder, muitas vezes,
afirma-se como e através da produgdo de espetdculos. O carater necessariamente
publico desse ato deve ser reivindicado de imediato. Para chamar a atengdo e
prender o olhar, o evento visa fisgar pessoas ¢ para isso deve realizar-se
publicamente. Mais que isto, a magnitude reivindicada e, muitas vezes, alcancada

pelo evento espetacular requer a sua localizagdo em um lugar, geografico ou virtual,
necessariamente publico (RUBIM, 2001, p. 7).

No caso especifico do Governo do Estado do Pard, ndo hé conflitos internos com
os organizadores, pois 0s mesmos, em entrevistas, ressaltam que a parceria com o Estado ¢ o
suporte que falta para alavancar de vez o Festribal como objeto turistico e se consolidar como
vetor de desenvolvimento. “Quando o Governo do Estado do Amazonas abragou o Festival de
Parintins, o evento cresceu, ficou mais conhecido, em todos os lugares o Governo investiu em

divulgacdo, capacitou os parintinenses, € passou a recolher mais impostos, enquanto em
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Juruti, ainda nao temos esse retorno financeiro” (Edvander Batista, ex-secretario de Cultura

de Juruti e folclorista da Tribo Munduruku, em entrevista concedida em maio de 2023).

O Festribal ¢ um motivo de orgulho pra gente, mas precisamos trabalhar muito a
parte de infraestrutura e a parte logistica pra gente chegar pelo menos na metade do
grande espetaculo de Parintins, isso se tiver a parceria do Governo do Estado em
incentivo a cultura (Marco Aurélio Dolzane, ex-prefeito de Juruti, em entrevista
cedida em julho de 2023).

Eu creio que o Festival das Tribos s6 vai crescer em termos de tamanho, pois a
qualidade ¢ indiscutivel, com olhar do ponto de vista do turismo, quando houver a
mudanga da estrutura do Tribodromo e da cidade, e isso o municipio ndo tem
condigdes de fazer sozinho. Tem que ter investimento significativo tanto do governo
do Estado quando Federal, mas eu vejo que o Governo do Estado pode ser o grande
articulador dessa mudanca para melhor (Henrique Costa, ex-prefeito de Juruti, em
entrevista cedida em maio de 2023)

O que falta para melhorar o Festribal para ser explorado turisticamente ¢ divulgagao
e estrutura. A cidade ainda nfo tem estrutura para receber o turista. Acho que isso
vai acontecer porque veja de onde veio, como surgiu, olha onde estamos? Era tudo
tdo artesanal e virou algo profissional. Entdo, o Festival ainda ¢ pouco divulgado.
Precisa fortalecer as duas associacdes folcloricas. E muito caro, a Prefeitura arca
com a maior parte e o retorno é pequeno. O poder publico precisa estar, inclusive a
nivel de governo do Estado. Belém ndo conhece o Festival, estd distante. Com uma
projecao maior, terd mais patrocinios. (Ana Marcia Oliveira, ex-fundadora do Ou
Vai Ou Racha, em entrevista cedida em julho de 2023)

“O espetaculo ¢ ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de producdo
existente [...] e constitui o modelo atual de vida dominante na sociedade” (DEBORD, 1997, p.
14). Os resultados disso sdo as noticias veiculadas e imagens emblematicas de unido, como
mostra a figura 92. E faz valer uma fala bem potente quando se pensa em festa e politica:
“uma coisa € certa: o candidato ou candidata a Prefeitura que ndo gosta de cultura e ndo gosta
do Festribal, ndo ganha elei¢do em Juruti” (Edvander Batista, ex-secretario de cultura de

Juruti, em entrevista cedida em maio de 2023).
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Figura 92 — Publicacao sobre assinatura de ordem de servigo para a ampliagdo do Triboédromo

Prefeitura de Juruti ee
30 de julho - (Y

Governo do Para garante investimentos no Trib6édromo de Juruti

Um dos eventos mais importantes do calendario cultural e turistico do Estado do Paré ocorreu no
sabado (29) em Juruti, municipio do oeste paraense. A 292 edicdo do Festival das Tribos Indigenas
(Festribal), com o tema “Celebracdo da Arte”, reuniu as etnias Munduruku (vermelha e amarela) e
Muirapinima (vermelha e azul) em um duelo de criatividade, cores e efeitos especiais, e contou
com um momento especial: o gover... Ver mais

Fonte: Prefeitura de Juruti, 2023

Nao se pode negar que a presenga fisica do governador do Pard por dois anos
seguidos no Festribal torna-se um marco na histéria do municipio paraense, ndo apenas pelo
recurso financeiro destinado a festa, mas carrega um significado de valorizagdo moral, afetiva,

de proximidade até com a comunidade que faz o Festribal acontecer.

A festa insere todos numa agdo coletiva, uma solidariedade que atinge o povo que se
emociona com a fala dos seus herdis através das vozes dos atores e do poder politico
promotor do evento, que do palanque contempla os dois espetaculos; dos atores a
interpretar os herdis de toda essa saga que a cidade é chamada a cultuar e do povo,
que se reconhece através do dois poderes ali presentes, o dos herois do passado que
o espetaculo teatral traz para a contemporancidade e do poder local que pela
continuidade do evento (FELIPE, 2008, p.49 e 50)

Em contextos como esse, altamente politico em que se encontra Juruti e o Festival
das Tribos, Maria Laura Cavalcanti (2011) alerta sobre o risco de os processos populares, que

surgiram como valorizacao da cultura local, se empobrecerem por conta de uma maneira pré-

determinada de olha-los, nesse caso, pelo viés econdmico. Isso nos leva a refletir as politicas
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de insercdo dos municipios amazdnicos como produtos turisticos que podem engessar a festa
e seus artistas; podem impedir mudangas, rompimentos, e¢ forcar uma padronizacao dessas
manifestagdes para que permanecam no interesse do mercado de bens culturais. Para Debord

(1997, p. 17 e 18) “é a economia desenvolvendo-se por si mesma” e Weber complementa:

Politica ¢é pratica e discurso imanentes a vida que se movimenta em comunicagao,
relagdes e tecnologia [...] Ag¢des politicas dependem de espagos de visibilidade e de
interlocu¢do proporcionados pelos meios de comunicacdo massivos e midias
digitais; por sistemas institucionais proprios a difusdo de discursos e de produtos
publicitarios estrategicamente dirigidos a publicos especificos. (WEBER, 2020, p.8)

3 AS EPISTEMES DO FESTRIBAL: A AMAZONIA VISTA A PARTIR DE UMA
FESTA POPULAR

Fonte: Prefeitura Municipal de Juruti, 2023

Seguindo o desenho metodologico tragado para o desenvolvimento desta pesquisa,

este capitulo trata do que Foucault chama de episteme. “Para o filésofo francés, as condi¢des
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que possibilitam a existéncia de um conhecimento possuem uma historia. A estas condig¢des
da o nome de episteme” (GONCALVES, 2018, p.155). Judith Revel (2005, p. 41) também
reforca o estudo de Foucault sobre o conceito de episteme como “um conjunto de relagdes que
liga tipos de discursos e que corresponde a uma dada época historica”. Em fung¢o disso, foi
preciso tragar a historicidade do Festribal, aqui descrito no marco temporal de 1983 a 2023, e
nela identificar um conjunto de fatores primordiais na proje¢do da festa local e regionalmente,
e apontar a partir deste momento, o que o Festribal de Juruti pode nos dizer sobre a Amazodnia
e ainda criar possibilidades de um saber e ndo um conhecimento fechado. O mapa mental
construido a partir das informacdes anteriores e que fundamentou a andlise discursiva

foucaultiana € este:

Figura 93 — Mapa mental da Analise Arqueologica do Discurso

PRATICA DISCURSIVA

SEEIETI
G R

DISCURSO -
FORMACAO DISCURSIVA
DIAGNSTICO ( VETOR DE DESENVULVIMENTD) [~ \  Dbiscurso
\j, A POLITICA COMO
CATALISADORA DA CULTURA
CID DISCURSO plsCiEt
TURISMO CULTURAL
COMO MEID

}

Fonte: Organizado pela propria autora, 2024

ENUNCIADO 7
ENUNCIADO 8
ENUNCIADO 9

ENUNCIADO 4

ENUNCIADO 6

A perspectiva da arqueologia de Foucault responsabiliza o pesquisador a limitar
onde comeca e onde se esgota a sua busca por informacdes para entender que mecanismo ¢
esse que faz com que teorias, conceitos, saberes, formas, discursos estejam na superficie e

entender o modo como uma ideia se tornou forte e produziu materialidades (FOUCAULT,



112

2008). Para Foucault, ¢ impossivel chegar a um nimero fechado de possibilidades de analise,
uma vez que cada época (fendmeno de ruptura) analisada na histéria ¢ organizada por um
conjunto diverso de enunciados, que ¢ tudo aquilo que ¢ dito em um determinado momento e
por um determinado sujeito (individual ou grupo social) e que, ao se relacionar com outros
enunciados com caracteristicas similares, formam um discurso (FOUCAULT, 2008; 2015)

Desta forma, para esta pesquisa que se volta a analisar os processos e discursos
que tornaram o Festribal um vetor de desenvolvimento, seguindo o modelo de andlise
discursiva proposta, tem-se o Festribal como prdtica discursiva que ao longo de sua historia
foi constituido por uma infinidade de formagoes discursivas, que, no entanto, para a pesquisa,
selecionou-se apenas uma formagao discursiva: o vetor de desenvolvimento.

Parte-se do principio de que as formagdes discursivas sdo alicer¢adas por um
conjunto de discursos definidos como um “conjunto de enunciados que sdo, na época de sua
formulacao, distribuidos, repartidos e caracterizados de modo inteiramente diferente”
(FOUCAULT, 2008, p. 25). Neste caso, foram identificados quatro discursos, que serdo
analisados: o discurso das estatisticas como diagnostico de desenvolvimento; o discurso do
turismo cultural como meio para o desenvolvimento; a Amazdnia como marca e estratégia na
busca pelo desenvolvimento; e a politica como catalisadora da cultura. E em suma, pretende-
se verificar, no locus enunciativo, quem fala, como fala, para quem fala e por que fala, sem

tornar essas reflexoes fixas, imoveis e restritas.

3.1 - As estatisticas como diagnéstico de desenvolvimento

A afirmacdo de Debord (1997, p. 29), de que “a economia toda tornou-se um
processo de desenvolvimento quantitativo”, ilustra o papel primordial das estatisticas nos
discursos sobre desenvolvimento economico. Elas servem de parametro para diagnosticar uma
localidade desenvolvida ou servem como metas a serem alcangadas nas politicas
implementadas.

Nesta investigagdo, o referencial quantitativo apareceu na analise das entrevistas,

historias orais e das fontes documentais. A partir disso, identificamos o conjunto de
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enunciados formador desse discurso, fruto de mecanismos sociais que os legitimam,

autorizam, e os fazem ser aceitos pela sociedade como verdade.

O desenvolvimento deve ser encarado como um processo complexo de mudancgas e
transformacgdes de ordem econdmica, politica e, principalmente, humana e social.
Desenvolvimento nada mais é que o crescimento — incrementos positivos no produto
e na renda — transformado para satisfazer as mais diversificadas necessidades do ser
humano, tais como: saude, educagdo, habitagdo, transporte, alimentacdo, lazer,
dentre outras (OLIVEIRA, 2002, p.40)

Apesar de toda complexidade em volta da definicdo de desenvolvimento,
explicitada por Oliveira (2002), o desenvolvimento de que trata o Festribal enfatiza o
crescimento econdmico. Ha um enunciado que relaciona o desenvolvimento a ideia de
crescimento econdmico, carregado de posicdes ideoldgicas que direciona o tipo de
desenvolvimento que se quer implementar em Juruti: “Deus nos abencoou, que além de
colocar a bauxita em nosso territorio, colocou essa que ¢ uma das maiores manifestacoes
culturais do estado do Para que ¢ o Festival das Tribos” - disse Gustavo Hamoy, em entrevista
cedida, em 2014, ao Fundo Juruti Sustentavel (Funjus), um fundo criado em 2008, que
financia projetos e acdes de Juruti e do entorno.

A fala de Hamoy ¢ bem emblematica, no video institucional, que explicita como a
naturalizacdo da evolu¢do humana pela religiosidade ou pelo meio continua presente no
imaginario social, o que fortalece os tracos de colonialidade que se utilizam dos
determinismos geografico e religioso para se estabelecer e para se consolidar como modelo
padrdo de desenvolvimento. E como se toda a restri¢io social e econdmica que Juruti viveu
antes da chegada da mineracdo ndo fosse fruto de uma constru¢do secular que separa ou que
define quem produz e quem ndo produz, quem tem o que oferecer € quem nao tem o que
oferecer a luz da globalizagdo e de um sistema econdmico excludente, ou seja, além de
constituir uma atividade geradora de conflitos socioambientais, a mineragdo ainda ¢ marcada
por uma pratica determinista, que rotula e separa os municipios pela sua utilidade a sociedade

ou ao proprio Estado brasileiro.

“Nesse modelo de relagdes de dominagdo econdmicas e politicas mantidas pelo
colonialismo europeu nos séculos XIX e XX nio aparecem como responsaveis pela
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depauperagdo de regides mundiais hoje dadas como subdesenvolvidas. As causas
seriam simplesmente endogenas” (SODRE, 2003, p. 26).

Vale salientar que o Funjus, junto com o Conselho Juruti Sustentdvel (Conjus),
tém sido utilizados pela empresa Alcoa com a finalidade de transformar a tematica do
desenvolvimento sustentavel como sua marca visionaria e de atuagdo no municipio. Por meio
deles, a empresa quer trazer para um didlogo mais estreito as diversas categorias sociais a fim
de facilitar sua propria permanéncia no municipio, atenuando os possiveis embates com as
institui¢des interessadas no processo.

Da juncao do Funjus e do Conjus surgiu o Instituto Juruti Sustentavel (Ijus), em
2015, com a proposta de consolidar o didlogo sobre sustentabilidade entre sociedade, poder
publico e empresas. Trata-se de uma organizagdo que também se destina a ser um agente na
constru¢do discursiva sobre cultura e desenvolvimento, apoiando-se na concep¢do de
desenvolvimento como crescimento econdmico que influencia, também, a concepcdo da
comunidade de Juruti, como um dos sujeitos que aparecem nessa perspectiva economica do
discurso.

Numa publicacdo em seu perfil do Facebook, no dia 27 de julho de 2017, sobre as
gravacdes do DVD do Festribal que o Instituto patrocinou, o Ijus reforca que o “Festribal
2017 sera referéncia para novos investimentos” logo no titulo. E ainda ao longo do texto
menciona que o “DVD serd a “vitrine digital” do Festribal na atra¢do de novos investidores e
apoiadores do espetaculo”, sugerindo a notabilidade da questdo financeira para o
desenvolvimento a partir do crescimento econdomico. Tal pratica ¢ reflexo de uma dominacao
ideoldgica ocidental orientada pelo avanco tecnoldgico, pelo acimulo de riquezas e pela
busca obsessiva ao progresso a partir de indicadores econdomicos como o Produto Interno
Bruto (PIB), que vem intensificando a desigualdade entre as regides brasileiras e entre os
proprios municipios.

O PIB aparece exatamente em didlogo em outro enunciado: da Organizagao
Mundial do Turismo (OMT) que considera o turismo um motor do progresso
socioecondmico, ultrapassando inclusive o volume de negocios gerados pela exportagdo de
petroleo, produtos alimentares e automoveis. “O turismo tornou-se um dos principais atores

do comércio internacional e, a0 mesmo tempo, representa uma das principais fontes de renda
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para muitos paises em desenvolvimento” (https:/www.unwto.org/es/turismo). A Figura 94

representa os pardmetros que conduzem as acdes dos demais agentes.

Figura 94 - Dados apresentados no Plano Nacional de Turismo - 2018-2022
Figura 1 - Importancia do turismo na economia mundial
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Fonte: OMT (2018)

Fonte: PNT - 2018-2022

Sdo esses parametros que acabam direcionando as politicas de cultura e de
turismo na perspectiva do desenvolvimento relacionado a cultura. O Plano Nacional de
Turismo (PNT), instrumento que estabelece diretrizes e estratégias para a implementagdo da
Politica Nacional de Turismo, também apresenta seu olhar direcionado e aponta a
contribuicdo do crescimento econdmico proveniente do turismo no aumento do PIB (Produto
Interno Bruto) brasileiro, utilizado como principal indicador de desenvolvimento: “No Brasil,
a participagdo direta do turismo na economia atingiu US$ 56,8 bilhdes em 2016, o equivalente
a 3,2% do PIB. Ja a contribuicdo total do setor somou US$ 152,2 bilhdes, 8,5% do PIB”,
(PNT, 2018-2022, p. 26).

O proprio documento apresenta que hd uma estimativa de crescimento de 3,3% até
o ano de 2027, o que corresponde a uma contribui¢do de 9,1% no PIB. Além disso, tragcou
algumas metas: aumentar a entrada anual de turistas estrangeiros de 6,5 para 12 milhdes;
aumentar a receita gerada pelos visitantes internacionais de US$ 6,5 para US$ 19 bilhdes;
ampliar de 60 para 100 milhdes o nimero de brasileiros viajando pelo pais; ampliar de 7 para
9 milhdes o nimero de empregos no turismo.

Esse tipo de desenvolvimento, que tem como referéncia dados quantitativos, o

PIB € o crescimento economico, também € levado a critica:
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A preocupagdo central da OMT ndo ¢ a de apresentar defini¢des conceituais —
certamente deixadas para tedricos e académicos — mas a de elaborar definigdes
normativas aplicaveis para a obtencdo de dados estatisticos que deem conta da
incidéncia do fenomeno do turismo nos diversos paises ¢ no mundo em geral.
(PAKMAN, 2014, p.18)

Outro documento que serve como instrumento de diagnostico econdomico pelas
estatisticas € o Inventario de Oferta Turistica de Juruti (2014; 2019; 2021), que o Governo do
Para utiliza como diagnostico do potencial turistico de um municipio, seus atrativos e suas
caracteristicas, € que permite a gestdo publica municipal promover o desenvolvimento
socioecondmico local. Sdo informacgdes referentes ao acesso, segurancga, servigos de
hospedagem, alimentagdo, eventos turisticos, transporte turistico, entre outros. E atuacio do
Estado que vé€ “a cultura como lugar de articulagdao do sentido que os processos economicos e

politicos tém para uma sociedade” (BOAVENTURA; MARTINO, 2010, p. 10).

Trata-se de um documento claro, objetivo e substancial para a consulta de gestores
publicos, empresarios, pesquisadores, profissionais da area e estudantes, que oferece
dados confiaveis sobre a oferta turistica de um destino, bem como permite uma
andlise economica e seu efeito multiplicador no desenvolvimento municipal
(INVENTARIO DE OFERTA TURISTICA DE JURUTI, 2021, p.6)

Ha uma tentativa do poder publico, principalmente local, e da midia em convencer
que Juruti é uma poténcia econdmica pelos atrativos culturais pelos numeros. O Governo do
Estado, por exemplo, garantiu o investimento de mais de 46 milhdes de reais para a ampliagao
do Tribédromo (Figura 95), que hoje comporta 10 mil pessoas, e passara a capacidade para 15

mil, além de repasse para as Tribos que ocorre desde 2007.
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Figura 95 - Manchete jornalistica sobre o Festribal

Governo do Para garante investimentos no
Tribédromo de Juruti

O convénio com a prefeitura foi assinado pelo governador Helder Barbalho
durante a 29 edicao do Festival das Tribos

Por lego Rocha (SECULT)
30/07/2023 07h36 f (ORI~

Fonte: Agéncia Pard, 2023

A grandiosidade do Tribodromo, tanto pelo valor que sera investido quanto a
ampliacdo de sua capacidade, estd também relacionada a projecdo do Festribal como
instrumento gerador de emprego e renda que a Prefeitura de Juruti faz no seu site

institucional:

A disputa entre as tribos comegou em 1995 e projeta o municipio para o turismo,
potencializando o desenvolvimento social e econdomico da cidade de Juruti, que hoje
¢ destaque na area cultural pela grandiosidade do evento, comparado aos grandes
festivais. Com o grande publico que todos os anos participa da festa, a Prefeitura
monta estrutura na seguranga, saiude e servicos. (site Prefeitura Municipal de Juruti -
https://juruti.pa.gov.br/o-municipio/sobre-o-municipio/ )

Nota-se que “grandiosidade” e “grande” sdo termos que destacam Juruti como
poténcia no desenvolvimento social e econdmico, e ¢ o que define se um objeto ¢ introduzido
no agendamento das midias. O que tem tornado o Festribal grande? Onde estd a sua
grandiosidade? Quais outros festivais que comparados a ele sdo tidos como ‘“grandes
festivais”? Na logica do consumo, a quantidade ¢ privilegiada e um simbolo de quantidade do
Festribal pode ser representado pela Arena do Tribodromo, que tem capacidade de atender
cerca de 10 mil pessoas s6 nas arquibancadas, além dos aproximadamente 300 brincantes que

se apresentam em cada tribo e o publico do camarote, ou seja, ¢ o significado que o
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Tribodromo tem para esse percurso percorrido de “vender o Festribal”, ¢ onde ha a maior
concentracao do publico que prestigia a festa.

A Prefeitura de Juruti e a Camara Municipal de Juruti também sdo sujeitos que
enunciam dados como discurso alinhado ao destaque que Juruti ganhou ap6s o inicio de
instalagdo do projeto de exploracao de bauxita da empresa Alcoa. Esse processo provocou
inimeras transformag¢des na cidade, incluindo aumento populacional, crescimento do
comércio local, conflitos socioambientais com as comunidades tradicionais, entre outros
aspectos notaveis que remetem a um inicio de desenvolvimento economico em Juruti,
considerando, por exemplo, o aumento da receita municipal. A estimativa de receita da
Prefeitura Municipal de Juruti passou de 32 milhdes em 2006 (Lei 930/2005 - PMJ) para 318
milhdes em 2024 (Lei 1.206/2023 - PMJ).

3.2 - O turismo cultural como meio para o desenvolvimento

Outro discurso que remete a proje¢do do Festribal de Juruti como vetor de
desenvolvimento ¢ o do turismo cultural, tratado como um meio de suprir desigualdades, de
possibilitar uma estabilidade econdomica num futuro pos-Alcoa, por exemplo, € que esta
diretamente interligado com o discurso das estatisticas. Esse tipo de politica alicercada por
nimeros tem transformado as festas populares em grandes espetdculos culturais para o
mundo, como ocorreu em Juruti e o seu Festival das Tribos. Esses espetaculos sao legitimados
institucionalmente ao tornarem-se patrimonio que potencializa a estratégia de se implementar
uma politica de turismo. A marca do patrimonio ¢ evidenciada na midia e contribui para atrair

pessoas e apoiadores (figuras 96 e 97).
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Figura 96— Matéria jornalistica sobre o Festribal

@ | Divulgacdo

Reencontro dos Povos”, tema da 28 edicao do tradicional Festival das Tribos Indigenas
O de Juruti, o Festribal, traz o reencontro presencial do duelo de arte e cultura indigena

entre as tribos Munduruku e Muirapinima, com direito as torcidas nessa retomada apds
dois anos sem realizac3o, por conta da pandemia. Manifestacao cultural reconhecida como
Patriménio Cultural do municipio de Juruti e do Estado, o Festribal comeca hoje e segue até

domingo (31), mantendo a tradicdo da realizacdo no Ultimo final de semana de julho.

Fonte: Jornal online DOL, 2022

Figura 97 — Noticia sobre o Festribal de Juruti

O Festribal, é considerado um importante instrumento de fomento ao turismo na regido de Juruti, evento de
ampla participacao popular que busca incentivar a expressao artistica e contribuir para a difusdo da cultura
e para o desenvolvimento regional. Desde 2008, é considerado Patriménio Cultural do Para pela Lei
Estadual n® 7.112; e desde 2011, pela Lei Municipal n® 1.010/2011, foi reconhecido como Patrim&nio
Cultural do Municipio de Juruti. Nos anos de 2020 e 2021, as edicdes foram virtuais por conta da pandemia,
sem a presenca do publico.

Fonte: DOL, 2022

A midia exerce fungdes sociais diferentes como: constituem simultaneamente um
importantissimo setor industrial, um universo simbolico, objeto de consumo maci¢o, um
investimento tecnoldgico em continua expansdo, uma experiéncia individual cotidiana, um
terreno de confronto politico, um sistema de intervencdo cultural e de agregacgdo social, uma
maneira de passar o tempo, etc. (WOLF, 1995). Nesse sentido, a analise focalizard duas
funcdes: de agregacao social e como entretenimento, pois ¢ dessa forma que o patrimonio tem

sido apresentado como forma de satisfagdo, prazer, lazer e felicidade de um ntimero cada vez
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maior de pessoas.

[...Jum lugar virtual que se oferece pela imagem capturada das cameras buscando a
visdo concéntrica do espectador, porque permite o acesso em todos os angulos da
imagem produzida pelas cimeras, em qualquer lugar que ele esteja, se em frente a
uma tela de cinema, uma televisdo, um computador, um celular (AMARAL FILHO,

2018, p.450)
As cores, dancas, pinturas corporais € os itens das apresentacdes ressaltam o

patriménio cultural como entretenimento e que dd o suporte necessario para fomentar o

turismo em Juruti, conforme as figuras 98, 99 e 100.

Figura 98 - Capa de revista sobre o Festribal

Fonte: Revista Para +, 2012
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Figura 99 - Reportagem sobre o Festribal de Juruti
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Fonte: Revista Para +, 2017

Figura 100 - Reportagem sobre o Festribal de Juruti

» por Genival Cardoso & Lucas de Castro

Em muitas localidades amazdnicas, a cultura tem sido apropriada como objeto
turistico e sido trabalhada esteticamente de maneira padronizada na sua forma de

apresentacao, com o propdsito de se projetar no cenario econdmico, para ser reconhecida
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como uma “cultura de valor”. Comeca entdo a constru¢ao de um novo discurso que direciona
e regra o desenvolvimento, a partir de um conjunto de sujeitos legitimados socialmente como
a Organiza¢do Mundial do Turismo (OMT), na condi¢do de institui¢do internacional. A OMT
afirma que o turismo ¢ um fenémeno social, cultural e econdmico, que envolve 0 movimento
de pessoas para lugares fora do seu local de residéncia habitual, geralmente por prazer
(NACIONES UNIDAS / UNWTO, 2008, p.1).

De acordo com Hall (2001, p. 24. apud BINFARE et al., 2016, p- 32), “o
planejamento turistico ¢ um tipo de tomada de decisdes e elaboracao de politicas, portanto,
lida com um conjunto de decisdes interdependentes ou sistematicamente relacionadas e ndo
com decisdes individuais”. Em outras palavras, o planejamento turistico ocorre por meio de
decisdes tomadas por um conjunto de sujeitos interessados na consolidagdo dessa politica.

No caso do Festribal, o Governo do Estado do Pard ja deixa explicito na Figura
101 que ele enxerga o Festribal como potencialidade para o turismo, seguindo a estratégia de
consolida-lo como tal (mesmo direcionamento da OMT). Portanto, percebe-se a relacao do
discurso da OMT e o Governo do Estado do Para, que também se alinha com as instituigdes

locais.

Figura 101 — Manchete sobre o Festribal como potencialidade turistica
I ————
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Fonte: Agéncia Para — 2015

Amaral Filho e Regina Alves (2018) afirmam que os espetaculos culturais

“atravessam a experiéncia tradicional para se consolidarem “além” — um pos-tradicional -
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“como um espago de intervencdo no aqui € no agora” (MARTIN-BARBERO, 2003, p.113),
como praticas resultantes, mas que se estabelecem numa perspectiva que retoma a ideia da
“industria cultural” pela logica de uma nova relag@o entre o trabalho da cultura e do comércio.
Logo, ¢ preciso relacionar suas fungdes com o proposito de espetacularizar o seu objeto de
interesse: a cultura popular. Nesse sentido, Canclini (1988) desconstroi a romantica ideia da
cultura popular como uma cultura pura, pois ela também ¢ uma absorcdo das ideologias
dominantes e das contradi¢des das classes oprimidas. Portanto, comunicagdo e cultura
fundem-se de o conjunto de relagdes sociais mediado por imagens, para se tornar vendavel, o

que chamamos de espetaculo (DEBORD, 1997; ADORNO, 2002).

Nas sociedades modernas, as festas podem se associar aos aspectos ¢ aos interesses
do mercado. Antes, para o usufruto material e espiritual da comunidade; agora,
feitas para serem comercializadas como espetaculo para um publico indiferenciado,
para as massas de consumidores de entretenimento e lazer. Essas festas
espetacularizadas sdo um fendmeno que se desenvolveu no capitalismo,
principalmente a partir do aprimoramento dos meios eletronicos de comunicacdo
(NOGUEIRA, 2013, p. 90)

Essas teorias vao subsidiar a compreensdo acerca da projecao que se faz do
Festival das Tribos como um instrumento de desenvolvimento local por meio do turismo. Sao
acOes organizadas e orquestradas, definidas por Martin-Barbero como rituais de consumo, que
se originam de uma concepc¢ao de identidade cultural vinda da experiéncia de um povo

(CASTELLS, 2002) e dos discursos identitarios e econdmicos.

Colocamos o Festribal como nosso principal produto turistico. Fizemos uma
parceria com o Governo do Estado para direcionar investimento ¢ capacitacdo. Em
2018 ¢ 2019 fizemos uma pesquisa de demanda turistica com os turistas para termos
uma avaliagdo e essa pesquisa foi feita em parceria com o Estado e tivemos o apoio
da Ufopa. A gente entende que precisamos primeiro capacitar as pessoas para poder
receber os turistas. A comunidade de Juruti entende o Festribal como um potencial
turistico, mas ndo como produto turistico. Ainda tem uma visdo de entretenimento
local e ndo uma fonte de renda (Alana Gongalves, ex-turismologa da Secretaria de
Cultura de Juruti, em entrevista cedida em julho de 2023)

Esse modo de subordinagdo da cultura ao desenvolvimento econémico pode ser
visto nos enunciados de instituicdes que direcionam politicas globais e ligam o turismo aos

patrimonios, sejam eles materiais ou imateriais. A titulo de exemplo, vide o site do Banco
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Nacional de Desenvolvimento Econdomico (BNDES)¥, que, em érea dedicada a cultura deixa
bem claro o entendimento de que cultura ¢ desenvolvimento, alinhando ao sentimento de

pertenca e identidade de seus habitantes.

O turismo e a preservagdo do patrimonio, se planejados e implementados de forma
complementar, podem constituir um ciclo virtuoso de desenvolvimento. O turismo
cultural bem estruturado tende a conferir sustentabilidade econdmica as agdes de
preservagdo do patrimoénio, além de exigir qualificagdo dos envolvidos para lidar
com temas relacionados a historia local e contribuir para a preservacdo das
tradigdes. Pode servir também como ferramenta de conscientizagdo para um padrio
de desenvolvimento mais sustentavel, além de atuar como meio para convergir os
setores criativos e a cultura local. Possibilita, ainda, a regeneragdo do senso de
pertencimento e propriedade dos habitantes, ao recuperar o orgulho de suas proprias
raizes. (AGENCIA DE NOTICIAS DO BNDES, 2019).

3.3 - A Amazonia como marca e estratégia para o desenvolvimento

Da Matta (1979) coloca que as festas também pautam um comportamento ¢ uma
identidade. Nesse sentido, “ha no espaco amazonico um tumulto, uma vivacidade, um conflito
explosivo, talvez provocado — e povoado — pelas multiplas contradi¢des entre as formas
discursivas, as representacdes e as figuracdes que disputam a sua identidade” (CASTRO,
2018, p.13). Por isso este trabalho também objetiva apresentar essas multiplas contradigoes,
nao pelo que disseram os pesquisadores sobre a Amazdnia em geral, mas pelo que disseram e

fizeram os atores na constru¢ao do fendmeno chamado Festribal de Juruti.

Com o Festribal sendo trabalhado por todos os niveis, nds abririamos um louco
leque de possibilidades para muita gente que ndo ¢ abarcado pela mineragdo, por
exemplo. Dificilmente as pessoas falam que Juruti ¢ a terra da mineragdo, as pessoas
falam de Juruti como a terra das tribos. E um orgulho de contribuir com a cultura.
Hoje Juruti sem Festribal ndo tem memoria. Isso enche o coragdo de quem ajudou a
plantar essa arvore nova. Educag@o e a cultura sdo a base da sociedade (Edvander
Batista, ex-secretario de Cultura de Juruti, folclorista da Tribo Munduruku, em
entrevista cedida em maio de 2023).

“Num mundo que se movimenta, a identidade ¢ um instrumento de poder, uma
reflexividade a respeito do sujeito que observa a si mesmo, indagando quem € e por quem €.

Um problema sobre quem-se-¢, que surge com a modernidade” (CASTRO, 2018, p.15). E ¢

23Movimento politico composto por municipios das regides do Baixo Amazonas e do Tapajos que iniciou
na década de 90, e que teve seu projeto recusado por plebiscito em 2011.
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esse sujeito coletivo que vai se enraizando e se utilizando de ferramentas para se corporificar.
Toda essa dimensdao que uma identidade gera, foi percebido na Festa dos Visitantes: “Vocés
sd0 loucos de montar uma estrutura dessa aqui na AmazoOnia, eu estou surpreso com o
tamanho dessa festa”, comentou Bruno Gouveia, vocalista da banda Biquini Cavadao, numa
entrevista a Assessoria de Comunicacao da Prefeitura de Juruti, em 2011.

Até que ponto essa surpresa estd interligada com o imaginario construido sobre a
Amazonia, sobre o papel que a regido exerce no mundo? O maravilhamento ¢ pela festa ou
por ter uma festa desse porte numa cidade pequena da Amazoénia? E sobre a comunidade ter
potencial, competéncia ou criatividade para execucao desse tipo de atividade cultural? Ou a
infraestrutura urbana ndo combina com o exético amazonico? Ou ¢ surpreendente ver que a
Amazonia nao ¢ s6 floresta? Por isso, pesquisar a Amazonia ¢ complexo. Pesquisar midia na
Amazonia ¢ ainda mais, pois faz lidar com frequentes contradi¢des. Ora a midia fortalece
estereotipos, ora ela desconstrdi 0 mesmo estereotipo que ela cria. Oliveira (2020) na sua tese

sobre a constru¢do de uma paraensidade, traz justamente essa dialética identitéria.

A partir da observagdo das producgdes audiovisuais que apresentam uma marca
regional, chama a atencdo a representacdo peculiar, identificada como paraense.
Nesse sentido, analisei o quanto essa identificagdo estd estreitamente a categoria
cabocla, ao mesmo tempo rejeitada em alguns contextos, e positivada como
diferencial que marca a legitimidade de ser paraense. Aliada a um pertencimento da
regido, elencando alguns sinais diacriticos que evocavam o sentido de paraensidade.
(OLIVEIRA, 2020, p.126)

Luciana Carvalho (2005, p.8), em sua pesquisa sobre o Bumba Meu Boi do
Maranhdo, também explicitou elementos que constituiram essa brincadeira como marca
identitaria maranhense, assinalando que ‘“bumba-meu-boi, cavalo-marinho, boi bumba, boi
calemba, boi pintadinho, entre outros, constituiriam, por assim dizer, desdobramentos
narrativos e performaticos distintos, construidos a partir da mesma matriz simbdlica”. Mas
isso ndo ¢ levado em consideracdo quando se procura determinar uma unica identidade. Essas
questdes identitarias, principalmente referente a Amazonia sdo formas mais evidentes da
diferenciagdo. “Dizer que somos diferentes ndo basta, ¢ necessario mostrar em que nos

identificamos” (ORTIZ, 2012, p.7). E o que acontece quando chega a época do Festribal.
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Cada morador, cada empresa, veste-se da festa, veste-se da sua tribo do coragao, veste-se com
orgulho daquilo que lhe representa em forma de produgao artistica a cultural.

O que parece ser 6bvio, ao nos vestirmos de paraenses, de jurutienses, de tribos ¢
justamente a naturalizacdo que Foucault (2008) menciona como o efeito de verdade das
praticas discursivas. Nao nos questionamos como esse comportamento identitario se constroi.
Simplesmente agimos e nos percebemos como sujeitos trajados de modo natural e genuino do
nosso ser. £ o jogo do eu e do outro e dos discursos que produzem verdades, moldando as
dinamicas sociais do cotidiano.

Renato Ortiz (2012, p. 9) contribui nessa discussdo ao afirmar que “a luta pela
defini¢do do que seria uma identidade auténtica ¢ uma forma de se delimitar as fronteiras de
uma politica que procura se impor como legitima”. Pode-se pensar, entdo, a partir do que
reflete esse autor, que hd um campo politico atuando no Festribal de Juruti quando ele ¢
construido, em toda a sua trajetdria, como discurso identitario, como Unico e absoluto, como
uma representacdo de um corpo social homogéneo de Juruti. E essa identidade construida tem
uma fungdo. Que fun¢do? Hoje, disseminada como vetor de desenvolvimento.

Aqui, trata-se de uma identidade forjada na histéria e nos discursos que marcam o
Festribal com elementos carregados de significados, que vao moldando os diferentes
discursos analisados. Sobre essa identidade, pode-se afirmar que, além de ‘“valer-se da
matéria-prima fornecida pela historia, geografia, biologia, instituigdes produtivas e
reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e
relagdes de cunho religioso” (CASTELLS, 2002, p.23), ela também ¢ resultado de praticas
sociais cujas engrenagens sdo as relacdes de poder que as estabelecem e que se autoreplicam
(FOUCAULT, 2008).

Viana e Mesquita Filho (2012, p. 12) também afirmam que “o discurso identitario
¢ uma maneira de se manter integrado diante das dificuldades, problemas e marginaliza¢ao
que os sujeitos sociais passam no contraste entre o meio rural (pré-moderno) e a cidade,
ambiente indspito e maginalizador (moderno)”. Acaba, por fim, sendo um discurso que abre
as portas para o Festribal como potencialidade econdémica, pelo turismo, a partir de uma

unidade fixa e imutdvel que se tem sobre uma identidade amazonica, identidade indigena,
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identidade de luta do bem contra o mal, cuja caracteristica esta desde a sua durea mistica, uma

imensa floresta que precisa ser preservada e uma regiao de conflitos.

A cultura amazonica talvez represente, neste final de século, uma das mais raras
permanéncias dessa atmosfera individual em que o estético, resultante de uma
singular relacdo entre o0 homem e a natureza se reflete e ilumina a cultura. Cultura
que continua sendo, como uma luz auratica brilhando e que persiste enquanto as
chamas das queimadas florestas, provocadas pelas empresas que se instalam, com a
entrada do grande capital na regido e a mudanga das relagdes dos homens entre si,
ndo destruirem, irremediavelmente, o locus que possibilita essa atitude poético-
estetizante ainda presente nas vastidoes das terras-do-sem-fim amazonico. Forma de
vivéncia e de reprodugdo que tendem a permanecer vivas e fecundas, na medida em
que sobreviverem no espaco amazonico as condigdes essenciais desse locus, no qual
a presenca humana, do indio ao caboclo atual encontrou meios para uma produgio
poetizante da vida. (LOUREIRO, 1995, p. 64)

Paes Loureiro (1995), além de mencionar sobre essa luz auratica, também enfatiza
a relacdo da cultura com os problemas socioambientais que a regido amazodnica vive até hoje,
¢ a mais forte caracteristica discursiva. “Onde o encanto ¢ a magia andam de maos dadas com
o desenvolvimento sustentdvel” ¢ a homenagem da Alcoa para Juruti que fez 140 anos de

fundagdo em 2023 (Figura 102).

Figura 102 — Outdoor da Alcoa em Juruti sobre os 140 anos do municipio

Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023
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Eis um exemplo claro. Uma imagem de um barco como simbolo da atividade
econdmica da Amazodnia atrelada a pesca, ao rio, € uma cor amarelada caracterizando certo
mistério. E o imaginario exético, natural e mistico amazonico como marketing. “E uma
Amazodnia idealizada, amplamente utilizada pelo campo comunicativo, sob forma de
mensagens jornalisticas, publicitarias e ficcionais, plena de valores e carregada de efeitos de
sentido” (AMARAL FILHO et al, 2015, p.107). Tais discursos por mais que nao mencionem
o Festribal, contribuem para reforgar o imaginario sobre uma Amazdnia exdtica, que
conectados a outros discursos, constroem o valor econdmico sobre o Festribal.

Logo, entre todas as possibilidades de enunciacdo sobre determinada festa
cultural, ha um discurso, cujos enunciados (aquilo que tem autorizagdo para ser dito) circulam
de diferentes formas e em épocas distintas, e que determinam uma caracteristica como
verdade e propriedade do lugar, e como efeito, tem-se essa marca identitaria, por exemplo,
com a qual nos constituimos e nos relacionamos (FOUCAULT, 1996). Esse processo de
constituicao discursiva esta atrelado aos contextos historicos, as relagdes que se estabeleceram
politica e economicamente que orientam a forma como essas relagdes e a organizacdo social

acontecem atualmente.

Esses diversos elementos constituem um inventario ndo-conclusivo dos processos e
elementos narrativos que, na sociedade contemporanea, evocam a ideia de
Amazonia. Eles encontram-se dispersos nas falas publicitarias sobre a regido e sdo
utilizados conforme as estratégicas discursivas adotadas para comunicar essa ideia,
essa promessa, de uma Amazonia idilica, mas também ameagada (AMARAL
FILHO, 2008; DUTRA, 2005; PAES LOUREIRO, 2001 apud AMARAL FILHO et
Tal, 2015, P. 109).

Esse projeto perpassa pelo imaginario amazonico, por identidades, por ideologias

de mercado, por processos institucionais € comunicacionais que seguem uma logica.

As grandes redes de informacdo e comunicagdo, com seus fluxos “invisiveis”,
“imateriais”, formam “territorios abstratos, que escapam as antigas territorialidades
[...] a amplitude da nocdo de “globalizacdo” ¢ um dos seus exemplos mais claros. A
consagracdo desse termo saido de uma concepgdo empresarial da organizagdo da
economia mundial coincide com o processo de desregulamentacdo e privatizacdes
das redes de comunicagdo (...) pondo-se em dire¢do ao mercado, que passa a ser o
principal fator de regulacio (ARMANDA; MATTELART, 2000, p. 166 ¢ 167).

Dessa forma, a identidade estereotipada e, posteriormente, ressignificada, ganha

espago na midia pelo apelo emocional e social ao qual os povos indigenas sao associados no
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contexto politico do pais. Sua historia, seu passado de opressdo e suas reivindicacdes atuais
estdo em pauta constantemente nos meios de comunicagdo, € isso respalda esses mesmos
meios a inserirem, em suas noticias, historias que estimulam a curiosidade de quem ¢ distante

da realidade social dos povos indigenas presentes na Amazonia.

Na perspectiva publicitaria, a marca Amazonia ¢ uma ideia que se desdobra em
conceitos de produtos a que se agregam valores estéticos alinhados aos componentes
do imaginario saidos da floresta e particularizados no antincio publicitario através
das cores, sons e, imagens ligadas a riqueza da regido (AMARAL FILHO, et al,
2015, p.117).

Nesse caso, ndo se vé, por exemplo, a midia associando o Festribal a um
instrumento de luta politica, mas apenas como uma festa folclorica, rica em colorido, em
musica, em arte, em danca, ¢ em rivalidade, uma das principais condicionantes de
pertencimento a comunidade de Juruti. Entretanto, o Festribal, apesar disso, também surge
como um movimento politico ndo s6 como resisténcia as formas de dominagao, mas também

como um movimento resultado de ocupacao de espagos politicos.

E sob a perspectiva das relagdes de poder constituidas em volta dessa construgio
identitaria que relacionamos cultura e desenvolvimento, remetendo a afirmagao de Ortiz
(2012, p. 101), de que: “ao se considerar a cultura como elemento complementar ao
desenvolvimento, estd-se, na pratica, subordinando-a aos interesses de outras areas, em
particular, da economia". Ortiz ainda vai mais longe em sua critica quanto a atuagdo do
Estado na cultura: a cultura popular passa a significar consumo; e contribui para que as

relagdes de poder se reproduzam no interior da propria cultura.

Sendo assim, podemos inferir que o fortalecimento dessas festas aliadas a
constru¢do de uma identidade local como aspecto da diferenciacdo também fortaleceu a
relagdo da cultura com a politica. Um exemplo disso ¢ o movimento politico de criagdo do
estado do Tapajos™, que tem como uma das justificativas para a separagdo a “existéncia de
uma individualiza¢do do espago objeto da divisdo, em relacdo a capital do Estado do Para

(Belém) e circunvizinhangas, entendendo que essa particularidade se revela [...] também nos

24 Movimento politico de divisdo do estado do Par4, sendo o Estado do Tapajos como um dos possiveis novos
estados, mas que foi rejeitado no plebiscito realizado em 2011
(https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2011/12/111211_plebiscito_para_rp)
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aspectos sociais, econdomicos, culturais e politicos” (Projeto de criacdo do estado do Tapajos,

2000).

Fica claro, portanto, que ndo se leva em consideracdo a importancia de tratar as
diferencas socioculturais de localidades como identificagdes, pelo contrario, fomenta-se essa
identidade fixa como alegac¢ao para uma decisao politica, favorecendo a cultura definida por
Stuart Hall, por um conjunto de praticas compartilhadas por um grupo ou sociedade na

formagao identitaria:

Afirmar que dois individuos pertencem a mesma cultura equivale a dizer que eles
interpretam o mundo de maneira semelhante ¢ podem expressar seus pensamentos ¢
sentimentos de forma que um compreenda o outro. Assim a cultura depende de que
seus participantes interpretem o que acontece ao seu redor e “deem sentido” as
coisas de forma semelhante (HALL, 2016, p. 20)

Esse conjunto de exemplos que se apresenta sobre cultura, identidade e
desenvolvimento € justamente para frisar que processos construtivos que fazem emergir as
identidades como uma construgdo social e a cultura “como um sistema de maquinas
produtoras de bens simbolicos ajustados a seus “publicos consumidores” (MARTIN-
BARBERO, 2003, p.14). Fica evidente a relevancia que a cultura tem ganhado nos ultimos
anos, ndo apenas como aquilo que d4 condi¢do de existéncia ao individuo (GEERTZ, 1978)
ou que promove a sociacdo (HALL, 2016), mas também na possibilidade de ser vendavel, a
partir da sua estreita relagdo com o mercado, pois “dizer produgdo de cultura equivale a dizer
producao da vida cotidiana (JAMERSON, 2001, p. 60). Renato Ortiz também justifica essa
necessidade de se ter uma identidade que se contraponha a outros lugares ou grupos pela
posicdo em que nos encontramos num determinado sistema econdmico, geralmente numa
posicdo inferiorizada, evidenciada na histéria de ocupagdo e exploragdo do territério

amazonico.

3.4 — A politica como catalisadora da cultura

Por mais que ja explicitem que se faz necessario substituir o termo identidade por

identificagdes como Castro (2012) j& propos, a identidade ainda ¢ fortemente reproduzida nos
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discursos de forma bastante interessada. Manuel Castells (2016) considera que a identidade

tem um papel decisivo na defini¢ao da politica na sociedade contemporanea:

A identidade est4 se tornando a principal e, as vezes, unica fonte de significado em
um periodo historico caracterizado pela ampla desestruturagdo das organizagdes,
deslegitimagdo das instituigdes, enfraquecimento de importantes movimentos sociais
e expressoes culturais efémeras (CASTELLS, 2016, p. 63)

Os movimentos culturais surgem como forma de também desconstruir essa marca
do atraso, da inferioridade e da homogeneizag¢ao que por séculos moldam o imaginario sobre a
regido amazodnica, pois a arte ¢ um universo simbolico que serve como instrumento de
conhecimento e de constru¢do do mundo dos objetos (BOURDIEU, 1989).

E uma forma de reescrever a histéria, de expor o descompromisso social da
politica econdmica do extrativismo de commodities e que tem impactado negativamente nos
territorios explorados e nas populagdes de fronteiras, ou seja, aquelas que sdo diretamente
atingidas pelas atividades predatorias, como os povos indigenas: grupo social que mais esta
presente nessas zonas de conflito (MARTINEZ-ALIER, 2015).

Surge, entdo, a tematica indigena e da preservagdo ambiental como drama social
do espetaculo. Contextos esses exaustivamente discutidos e que tém gerado mobilizacdo
mundial de enfrentamento a essa realidade, cuja retdrica estd presente nas encenacdes € na
musicalidade do Festribal, ¢ que ganha muito mais for¢a a medida que o evento ¢
mediatizado, como exemplo abaixo (tracho de Canto de Liberdade, da Tribo Muirapinima,

encenado em 2022, composta por Alisson Lima / Andréa Alves / Daniel Costa)

Meu canto ¢é?
Liberdade de crenga!
Liberdade territorio!

Liberdade do meu chao!

Minha flecha rompe preconceitos!
Minha langa perfura o machismo!
Meu cla destroi a ganancia!

Sou muira!
Cultura, sangue, identidade!
Que rufem os tambores, da Liberdade
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Quando se analisam os atos performaticos das apresentacdes e a musicalidade que
se posiciona politicamente, vé-se que € a partir dessa perspectiva que o discurso identitario
contribui para um espetaculo cultural que utiliza estrategicamente espagos simbdlicos para se
posicionar frente a um projeto de dominagao social e economica.

Vé-se com isso que ndo € apenas o mercado, o capital cultural que se ganha, mas
também a propria comunidade local se apropria desses elementos teatralizados com
personagens no papel do colonizador e do colonizado, simbolizando o drama social, em que
os atores sdo sujeitos da acdo, que verbalizam, refletem, condenam, interagem, mudam o
curso das interacdes sociais (CAVALCANTI, 2007). Constréi-se uma narrativa baseada na
emogao ¢ no sentimento de dor e sofrimento causado pela politica econdmica que prioriza o
capital em detrimento das condi¢des dignas de vivéncias das pessoas, como mostra a Figura

103.
Figura 103 - Apresentagdo Tribo Munduruku no Festribal 2019

#CulturaNoFestribal

NAO SIFENCIARAS
7 «cOMPOSICAQ;S SEBASTIAO JUNIOR

Fonte: Cultura Rede de Comunicacao/Y outube

Nesse sentido, os movimentos socioambientais na Amazdnia tém tido um papel
importante na defesa dos direitos de grupos sociais afetados pelo desequilibrio entre economia
e ecologia, resultante de uma politica extrativista insustentavel (ESCOBAR 2005; LATOUR,
2004; ACSELRAD, 2006; ALIER, 2015; ALIMONDA, 2011; LEFF, 2006). Tal desequilibrio
tem tornado a Amazdnia uma regido conflituosa. Segundo o Mapa de Conflitos Ambientais

no Brasil da Fundacao Oswaldo Cruz, 40 conflitos estao localizados no estado do Pard. No
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municipio de Juruti, o entrave ¢ resultante da implantagdo de um projeto de mineracao de
bauxita, que produz impactos negativos para comunidades tradicionais, agricultores
familiares, comunidades urbanas, extrativistas, moradores de bairros atingidos por acidentes
ambientais, ribeirinhos, trabalhadores rurais assalariados e trabalhadores rurais sem-terra
(FIOCRUZ, 2022).

Enrique Leff (2006) ressalta que os conflitos socioambientais estdo atrelados a
uma relacdo de poder entre as pessoas € o mundo globalizado, e por isso ha necessidade de
uma nova reconfiguragdo dessas relagdes, principalmente das relagdes do humano com a

natureza, chamada de Ecologia Politica.

A ecologia politica ¢ uma luta pela desnaturalizacdo da natureza: das condi¢des
“naturais” de existéncia, dos desastres “naturais”, da ecologizacdo das relacdes
sociais. Ndo se trata apenas de adotar uma perspectiva construtivista sobre a
natureza, mas sim uma perspectiva politica, onde as relagdes entre os seres
humanos, e entre estes e a natureza, sdo construidas através de relagdes de poder.
(LEFF, 2006, p.)

As politicas desenvolvimentistas impdem a esses territorios o papel de produtores
e exportadores de matéria-prima, sob a perspectiva de um discurso utdpico de
desenvolvimento econdmico e de progresso, que tende a identificar uma regido e uma
populagdo como subdesenvolvida, em processo de desenvolvimento, terceiro mundo, entre
tantas outras nomenclaturas eufemisticas sobre a violéncia ideoldgica pela qual elas passam.

Essa condicdo responde pela ma distribuicdo de renda e pela exploragdo
exacerbada da biodiversidade e da terra dos paises pobres pelos paises “desenvolvidos”, que
vém continuamente impondo sua forma de ver o mundo. Muniz Sodré (2015) ressalta que a
justificativa para a desigualdade social entre nacdes e povos estd atrelada ao atraso
tecnologico proveniente do processo de globalizagdo e corresponde a forte disseminacdo da
concepcao de meritocracia do mundo global, colocando a responsabilidade dos paises pobres
sobre eles mesmos, sem levar em consideracao seu histérico aprisionamento econdmico.

Ao trazer esse contexto para Juruti, tem-se Bertha Becker (2005) ao sustentar que
a Amazonia ¢ uma das mais antigas periferias do sistema mundial e que seu povoamento e
desenvolvimento foram fundados na relacao sociedade-natureza, baseada na incorporagao de

terra e de recursos naturais. Esse foi o padrao de desenvolvimento de 1960 a 1980, induzindo
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um processo de crescente mercantilizacdo da natureza. Entretanto, Becker (2005) também
afirma que mudancas estruturais significativas ocorreram a partir da década de 1990, com a
organizacdo da sociedade civil, a conectividade regional, a economia baseada na
industrializacdo, a explora¢do mineral e o crescimento demografico urbano.

Quanto a organizacdo politica de grupos sociais, a exemplo dos indigenas da
Amazonia, a autora frisa que “Essa sociedade tem voz ativa na Amazodnia e no Brasil [...]
trouxe, por sua vez, mudangas no apossamento do territorio, com a multiplicacdo de unidades
de conservagdo federais e estaduais, assim como a demarcagdo de terras indigenas” (Becker,
2005, p.74). A autora também sinaliza a necessidade de mudangas, principalmente a partir de
politicas publicas, do fortalecimento institucional e da regionalizacdo com investimento em
ciéncia e tecnologia, mas também pelas iniciativas da resisténcia a destrui¢do da floresta, que
tem se consolidado na regido. Nesse sentido, os movimentos culturais também surgem como
forma de resisténcia para desconstruir essa marca do atraso, da inferioridade e da mistificagdo
que, por séculos, persiste no imaginario sobre a regido amazonica.

A arte ¢ um universo simbolico (BOURDIEU, 1989), que serve como instrumento
de conhecimento e de constru¢do do mundo dos objetos. Na Amazodnia, ela também se projeta
como uma forma de reescrever a historia, de expor o descompromisso social da politica
econdmica do extrativismo de commodities, que tem impactado negativamente os territorios
explorados e as populagdes de fronteiras, ou seja, aquelas que sdo diretamente atingidas pelas
atividades predatorias, como os povos indigenas (ALIER, 2015).

Mas que relacdo esses eventos possuem com a emergente discussdo da Ecologia
Politica? Como o Festribal se posiciona diante desse cenario de intenso conflito de que a
Ecologia Politica trata, ja que seu objeto de exposi¢do € o indigena? De que forma uma festa
popular, como o Festribal de Juruti, pode dialogar com a Ecologia Politica e com os

movimentos de justica socioambiental espalhados na América Latina?

A ecologia tornou-se uma questdo discursiva e, assim sendo, implica
controvérsias, disputas, fomentando um campo de batalhas pela primazia na
produgdo de sentidos, ndao sendo poucos aqueles que se empenham
diariamente no esforco, de resto inutil, para dar a ultima palavra sobre temas
ecolégicos. (DUTRA, 2001, p. 3)
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Os atos performaticos e a musicalidade das tribos, posicionando-se politicamente
sobre os impactos provocados pelos projetos e atividades desenvolvimentistas na Amazonia,
sugerem que elas estdo atentas ao cendrio de disputas socioambientais na regido. E a partir
dessa perspectiva de Amazdnia que o Festribal contribui: como um espetaculo cultural que
utiliza estrategicamente espagos simbolicos para se posicionar frente a um projeto de

dominacgao social e econdmica principalmente contra os povos indigenas.

Dai a oportunidade histérica da contralinguagem progressivamente criada pelas
novas estratégias ativistas [...] Esta nova midia foi utilizada como meio perceptivo e
comunicativo para um novo tipo de ativismo, portanto, um contradiscurso, que
combina participa¢do social com interatividade mididtica. [...] é possivel opor um
agir politico ao discurso apolitico da neobarbarie. (SODRE, 2003, p.39 ¢ 40)

No Festribal de Juruti esse discurso estd muito marcado num momento especifico
de apresentagdo chamado de Canto Indigena (Letra e Musica). Nele, a exploracao
desequilibrada da natureza ¢ o que leva a reflexdo e a mobilizacdo social na busca por
alternativas mais sustentaveis, cuja referéncia estd nas relagdes que os povos € as
comunidades tradicionais t€ém com a natureza. Nesse sentido, o Festribal ndo ¢ apenas um
instrumento de resisténcia ao sistema econdmico, mas ao sistema ideoldgico que coloca o
indigena como inferior. E essa mudanca também que o Festribal simboliza, a mudanca de
pensamento e incentiva a reflexao.

Um bom exemplo disso ¢ a musica Ndo silenciards nosso canto ancestral,
composta por Sebastido Junior. Essa musica foi destaque nas apresentagdes da tribo folclorica
Munduruku, nos anos 2019 e 2022, como parte de uma encenacao do item 7 - Canto Indigena
(letra e musica). E um item que vem sendo estrategicamente utilizado para elencar os
prejuizos provocados pela exploragdo irracional dos recursos naturais e minerais e pela forma
como essa exploracdo tem atingido os povos indigenas e a Amazodnia, por exemplo.

Ressalta-se que essa dramatizagdo social, ao ser midiatizada como espetaculo
cultural, descaracteriza-se como espago politico, tornando-se uma tematica mais interessante
em se tratando de interesse mercadoldgico, ou seja, uma potencialidade econdmica. Essa ¢

uma caracteristica do Festribal de Juruti, inserida no espaco midiatizado.



NAO SILENCIARAS O NOSSO CANTO ANCESTRAL

Meus olhos choram!
Teceram lagrimas
Vim de uma nagao

Que ja ndo existe mais

O meu siléncio virou canto
Preservacao agora € pranto
Oh, meu chao! Oh, meu chao!
No chao, as cinzas da ambigao.

Vi minha terra queimar
Vi meu rio sucumbir
Vi o chefe da tribo chorar
A natureza agonizar

No meu coragdo pulsa ardente a dor
Marca de ganancia do destruidor
Mas um dia ha de cicatrizar
Hoje o meu canto ¢ de resisténcia e de exaltacao

Por todas as nacoes
Yabarena, Juruena, Manao
Por todas as nacoes
Taruma, Cocuena, Managu, Baré
Tupiniquim

O fogo incendeia meus olhos
Nao sinto mais o coragao
De Galdino Patax6
Minhas na¢des foram extintas

Sangue indigena!
Nenhuma gota mais
Nagodes indigenas
Extintas pela ganancia do Kariwa
Berco indigena
Suplico pela minha paz
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A primeira estrofe ja reflete a situacdo caodtica de dor e sofrimento dos povos

indigenas em relacao aos conflitos que levaram a sua extingao. Esse tipo de violéncia iniciou

na coloniza¢do, com a dizimag¢do e o aniquilamento de varios povos indigenas. O europeu
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impos sua forma de pensar e viver, proibindo a lingua, o modo de viver e, as crencas dos
habitantes originarios, para que prevalecesse a organizagdo social europeia. Hoje, passados
mais de 500 anos de exploracdo, os conflitos e as mortes continuam, vide a afirmacgdo de
Martinez Alier, de que 12% dos conflitos se resolvem com a morte de um ou mais defensores
ambientais, sejam eles indigenas ou ndo indigenas.

Esse silenciamento pela morte fisica ou pela morte cultural ¢ manifestado pela
musicalidade no Festribal, conforme a estrofe 2, que apresenta um pedido urgente de socorro
pela preservagdo tanto dos povos indigenas quanto da biodiversidade amazdnica. As cinzas da
destruicdo humana e ambiental sdo reflexos da ambi¢cdo humana. Aqui € possivel interpretar
que as cinzas representam as queimadas, restos dos que um dia ja foi vida, morte, extingao,
desaparecimento, e a ambicao representada pela politica implementada que um dia ja destruiu
e que continua a destruir, para obter acumula¢do de capital e poder, que Alimonda (2011)

sugere como a continuidade do processo de colonizacgao.

La persistente colonialidad que afecta a la naturaleza latinoamericana. La misma,
tanto como realidad biofisica (su flora, su fauna, sus habitantes humanos, la
biodiversidad de sus ecosistemas) como su configuracion territorial (la dinamica
sociocultural que articula significativamente esos ecosistemas y paisajes) aparece
ante el pensamiento hegemonico global y ante las elites dominantes de la region
como un espacio subalterno, que puede ser explotado, arrasado, reconfigurado,
segun las necesidades de los regimenes de acumulacion vigentes. A lo largo de cinco
siglos, ecosistemas enteros fueron arrasados por la implantacion de monocultivos de
exportacion. Fauna, flora, humanos, fueron victimas de invasiones biologicas de
competidores europeos o de enfermedades. Hoy es el turno de la hipermineria a
ciclo abierto, de los monocultivos de soja y agrocombustibles con insumos quimicos
que arrasan ambientes enteros —inclusive a los humanos—, de los grandes proyectos
hidroeléctricos o de las vias de comunicacion en la Amazonia, como infraestructura
de nuevos ciclos exportadores (ALIMONDA, 2011, p. 23)

Tal concepgao de Héctor Alimonda escancara a intensa extracao dos recursos que
a natureza ndo ¢ capaz de suportar. Suas consequéncias sao gravissimas, como prolifera¢do de
doencas, escassez de alimentos de sobrevivéncia e de tradi¢do das comunidades locais,
problemas climaticos, extingdo de espécies animais, contaminagdo dos rios etc. Essas
consequéncias também estao representadas na estrofe 3.

Ja a estrofe 4, novamente reforga a dor e o sofrimento das populagdes diretamente

e indiretamente afetadas pelos problemas socioambientais decorrentes da “ganancia do
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destruidor”, que reflete a relagdo do homem com a natureza identificada por Foucault (2008)

como uma forma de governar.

Estas coisas, de que o governo deve se encarregar, s8o os homens, mas em suas
relagdes com coisas que sdo as riquezas, 0s recursos, os meios de subsisténcia, o
territorio em suas fronteiras, com suas qualidades, clima, seca, fertilidade, etc.; os
homens em suas relagdes com outras coisas que sdo os costumes, os habitos, as
formas de agir ou de pensar, etc.; finalmente, os homens em suas relagdes com
outras coisas ainda que sejam acidentes ou as desgragas como a fome, a epidemia, a
morte, etc. (FOUCULT, 2008, p.415)

O ultimo verso da estrofe 4, sobre resisténcia e exaltagdo, associa-se com o
processo de reconhecimento social e politico dos povos indigenas, definido por José Mauricio
Arruti (2019) como um processo de “afirmagdo étnica”. “Entendendo-a como um processo
complexo, que se desdobra em diferentes planos ou dimensdes, como a nominagdo, o
reconhecimento, a identificagdo e a territorializagdo”. (ARRUTI, 2019). A etnicidade
emergente dos indigenas tem provocado mudangas nas legislacdes brasileiras e nas
instituigdes governamentais. A propria Constituicao de 1988 reconhece-os como sujeitos de

direitos.

CAPITULO VIII - Dos Indios - Art. 231. Sdo reconhecidos aos indios sua
organizagdo social, costumes, linguas, crengas e tradi¢des, e os direitos originarios
sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las,
proteger e fazer respeitar todos os seus bens. § 1.° Sdo terras tradicionalmente
ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater permanente, as utilizadas
para suas atividades produtivas, as imprescindiveis a preservacdo dos recursos
ambientais necessarios a seu bem-estar e as necessarias a sua reproducdo fisica e
cultural, segundo seus usos, costumes ¢ tradigdes. § 2.° As terras tradicionalmente
ocupadas pelos indios destinam-se a sua posse permanente, cabendo-lhes o usufruto
exclusivo das riquezas do solo, dos rios e dos lagos nelas existentes.
(CONSTITUICAO FEDERAL DO BRASIL, 1988)

A discussao sobre o que € local e global aparece na estrofe 5, que se refere a luta
por todas as nagdes indigenas. A composicao cita algumas delas, mas simboliza todas que
vivem em localidades em conflito.

A estrofe 6 menciona fogo e queimadas, mas nao s6 das florestas da Amazonia.
Ela relembra o assassinato do lider indigena Galdino Pataxo, que teve seu corpo queimado

numa parada de onibus por um grupo de jovens de classe média em 1997.
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Galdino nao foi morto em zona de conflito, nem a mando de empresarios, nem por
grileiros, ele foi morto na cidade, em Brasilia, capital nacional, e por pessoas “comuns”, que
carregam consigo esse imagindrio do indigena como exoético, como incivilizado, como
selvagem, sujeitado a uma forma tnica de ser. O assassinato de Galdino mostra uma relacao
de poder nao s6 entre rico € pobre, mas entre o eu € o outro, entre como eu vejo o outro a
partir das minhas concepgdes, dos meus ideais e de toda a estrutura que me molda ¢ me
estimula ser e agir.

Na penultima estrofe, hd um clamor pela paz, pelo fim da violéncia contra os
povos indigenas, violéncia criada e reproduzida pelo Kariwa, o branco invasor. A violéncia
em foco ndo € apenas fisica, engloba todo ato que despreza ou discrimina a forma particular
como os indigenas vivem e pensam.

A musica em questao expressa ndo s6 uma resisténcia ao sistema econdomico, mas
ao sistema ideologico que coloca o indigena como inferior. Nesse sentido, o Festribal também
simboliza uma mudanca de pensamento e incentiva a reflexao.

Passividade nunca foi um vocébulo que expressasse a realidade dos mais diversos
povos que habitavam a regido amazonica. A partir do processo de colonizacdo, essa regiao
sempre foi uma zona de conflito, e as tensdes aumentaram ao longo do tempo. Nas ultimas
décadas, vé-se, a cada governo, sdo projetos e politicas implementadas com o objetivo de,
supostamente, garantir a melhoria de vida, o desenvolvimento e o progresso, mas ndo ¢ o que
se tem visto na pratica, pois a regido amazonica, por exemplo, se encontra num cenario
desigual perante outras regides do Brasil, como Centro-Sul.

Atualmente, o extrativismo exacerbado, combatido pela Ecologia Politica, que
abre a discussdo para novas alternativas de desenvolvimento, um desenvolvimento mais justo
e sustentavel, também dialoga com as manifestacdes culturais que se posicionam
politicamente frente a essas atividades que degradam o meio ambiente e agridem
comunidades diretamente atingidas pela constante ideia de acumulacdo de capital e de
territorios, e de maior apropria¢do da natureza.

O Festival das Tribos Indigenas de Juruti, que surge como valorizagdo da cultura
indigena, também se coloca como espago para a reflexdo sobre todas as problemaéticas

socioambientais vividos na Amazonia, pela relagdo desarmodnica entre o humano e a natureza,
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evidenciado na musica “Nao silenciaras nosso canto ancestral”, que se utiliza das emogdes
para criar a reflexdo acerca dos desastres ambientais e sociais. Torna-se um espago de
resisténcia simbdlica ao projeto de desenvolvimento insustentdvel na Amazonia, e que se une
aos movimentos de justica ambiental nesse enfrentamento. “Todo fenomeno social de largo
alcance gera uma pratica discursiva pela qual se montam e se difundem as significacoes
necessérias a aceitagio generalizada do fendmeno” (SODRE, 2003, p. 21).

Outro fator que podemos apontar que deduz que a politica é catalisadora da
cultura ¢ pela propria historia do Festribal. A politica sempre esteve presente em todo o
processo historico do Festribal, pois ele ja4 nasceu de uma vontade politica na década de 80
quando a ideia de reunir grupos folcloricos para se apresentar nasceu da gestdo municipal. E
isso foi se ampliando e se intensificando com o passar dos anos e das gestdes. Cada prefeito
em sua época dando sua contribuicdo. Em 2022 e em 2023 isso ficou mais latente.

Em Juruti, a partir de 2005, foi possivel perceber a ascensdo de pessoas ligadas as
tribos Munduruku e Muirapinima ao governo municipal. Comecando pelo prefeito eleito
Henrique Costa (periodo), que comegou a se inserir na cultura jurutiense ainda como
presidente do grupo de danca “Ou Vai ou Racha”, na década de 1990. Teve como primeiro
secretario de cultura do municipio o folclorista € um dos fundadores da Tribo Munduruku,
Edvander Batista, que permaneceu no cargo até¢ 2012. A secretaria de Finangas, Sandra
Andrade, a secretaria de Educacdo, Heriana Santos, ¢ a secretaria de Saude, Ana Marcia
Cunha, também tinham forte envolvimento no Festribal, pois eram da Tribo Muirapinima. O
vice-prefeito, Marco Aurélio Dolzane, em seu segundo mandato, viu sua filha se tornar Porta-
Estandarte da Tribo Muirapinima. Hoje, Nayme Lopes ¢ secretdria municipal de Meio
Ambiente na gestdo de Lucidia Batista.

Marco Aurélio, popularmente chamado de Marquinho, assumiu a Prefeitura no
periodo de 2013 a 2016, e continuou a politica de modelar o Festribal como produto turistico.
Andréa Alves, coredgrafa da Tribo Muirapinima e uma das fundadoras do grupo Ou Vai Ou
Racha, foi secretdria municipal de Infraesturutura, e hoje estd no seu quarto mandato de
vereadora. Teve também como secretario municipal de Producdo, Alex Guedes, atualmente

presidente da Tribo Munduruku.



141

Em 2017, no terceiro mandato de Henrique Costa, assumiu a secretaria municipal
de Cultura uma das fundadoras da Tribo Muirapinima, Ariadne Elizabeth. J& em 2021, no
mandato de Lucidia Benitah, o secretario de Cultura é Sebastido Junior, levantador de toadas
do Boi Garantido desde 2010, que comegou seu trabalho como cantor e compositor no
Festribal de Juruti. Alex Guedes ¢ secretario especial de Governo.

Esses exemplos ilustram a importancia de ocupar espagos e cargos politicos, pois
sdo eles que direcionam politicas publicas, que criam oportunidades e fortalecem os grupos
que representam. No caso de Juruti, o poder de exercer influéncia politica das tribos, contribui
para o fortalecimento do Festribal. Sdo elas que sugerem, dialogam, buscam parceria. De fato,
ndo existe mais a possibilidade de fazer politica sem pensar em Munduruku e Muirapinima,
sem chama-las ao didlogo.

O ato de ocupar, como estratégia politica, ndo ¢ uma atitude que se inaugurou nos
ultimos anos. Seja no ambiente rural ou urbano, a ocupag@o como resisténcia surge

em diferentes situag¢des, tomando espagos que estdo abandonados e produzindo seu
uso comum (TITTONI; TIETBOEHL, 2019, p.3)

Além de ocuparem espacos politicos ao longo da historia do Festribal, juntas, as tribos
conseguiram obter apoio de empresas privadas, midias, instituigdes publicas estaduais e
federais; implementaram um conjunto de acdes que transformaram o sentido da festa, de
puramente entretenimento local para se tornar reconhecida, por outros grupos € em outras
regides, como uma das manifestacdes culturais mais importantes do Baixo Amazonas e do
estado do Pard. Isso ¢ muito evidente nas entrevistas, nas publicacdes, nos discursos
institucionais e até no discurso cientifico, como se viu nas pesquisas académicas ao definirem

o Festribal.

3.5 - A relacio hibrida entre os sujeitos envolvidos na organizacio e financiamento da

festa

Tentativas de compreender os processos que organizam festas populares e os
sentidos que a elas se atribui, bem como o sentimento de pertenga que nutrem na comunidade,
frequentemente recaem na polémica dicotomia dos termos tradicional/moderno. No entanto,

na contemporaneidade, Canclini (2011) traz uma nova forma de olhar essa relagdo: pela
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hibridacdo. E a perspectiva que consegue explicar melhor “os processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2011, p.19).

Esse tipo de processo tem ocorrido com as festas amazonicas: quando a cultura
popular passa a se relacionar harmonicamente com os meios tecnoldgicos, com a midia e com
Estado, pois “interessa tanto aos setores hegemonicos como os populares que querem
apropriar-se dos beneficios da modernidade” (CANCLINI, 2011, p.22). Logo, os sujeitos
envolvidos nas manifestagdes culturais, no caso especifico do Festribal de Juruti, comecam a
atuar na légica da industria cultural, quando os bens culturais se tornam mercadorias e
permanecem na industria do entretenimento (ADORNO, 2002). Portanto, o significado da
cultura popular ¢ substituido pelo sentido mercadoldgico no ponto de vista de diversos atores,

sendo eles os organizadores e financiadores da festa.

E desse modo que os espetdculos culturais sio incorporados a esse processo de
comunicagdo pela narrativa midiatica, com base no agendamento e na publicizagdo
da cultura popular no formato usado pelo jornalismo e pela publicidade como parte
da economia destas cidades que os abriga. Sdo fotografias mostrando as pessoas,
rico e colorido vestudrio, paisagens, cangdes, tudo formatado em um painel de
possibilidades pela agdo mididtica ndo apenas para produtos tangiveis com origem
nas manifestagdes culturais, mas principalmente para a afirmacdo de idedrios de
empresas, organizagdes ndao governamentais e politica de governo como forma de
agendamento de cenarios de consumo, tendo como base a natureza simbolica da
cultura e este rico imaginario que por ela ¢ oferecido (AMARAL FILHO; ALVES,
2018, p.28).

No Festribal de Juruti, isso foi perceptivel em todos os seus processos historicos
de emergéncia descritos no capitulo anterior. Os sujeitos identificados como donos dos
enunciados que construiram os discursos que idealizaram o Festribal como vetor de
desenvolvimento s3o os pertencentes aos organizadores e financiadores da festa, além de
outras pessoas ¢ institui¢des locais. A relagdo harmoniosa entre o poder publico municipal e
os produtores do festival — construida na década de 1980 e 1990 e aprofundada na
organizagdo, posteriormente, feita em conjunto pelos grupos com a Prefeitura, ja na primeira
década dos anos 2000 —, se intensificou nos ultimos anos. Em 2023, o Governo do Estado do
Para também ganhou papel de protagonista juntando-se a Prefeitura de Juruti e as Associagdes

Folcloricas na producdo de festa.
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Nao se percebeu qualquer historico de conflitos nesse sentido, que pudesse gerar
uma tensdo sobre o que se quer e o que se espera do Festribal para Juruti e regido. A vontade
de ver o Festribal crescer de forma espetacularizada e mercadologica parece consensual e
pode ser vista nos enunciados das redes sociais e sites institucionais e nas decisdes tomadas
sobre a festa, bem como nas entrevistas.

Nao houve um discurso hegemonico por parte dos diferentes sujeitos consultados
neste trabalho, uma forma de dominagdo, de que as pessoas da Amazonia sempre sio
vitimadas pela manipulagdo da midia e do estado, que o estado ¢ o vildo com a sua mao
opressora, uma visdo maniqueista da coisa. Nao houve diferentes visdes quanto as gestdes
municipais em todas as épocas, cada uma complementou o trabalho da outra. As politicas
implementadas estavam direcionadas ao Festribal como instrumento para desenvolver, bem
como as diretorias das tribos. Essa hibrida¢do também foi percebida quando os produtores
dessa arte tribal ocuparam os espacos de decisdes politicas, em que continuaram a
desencadear diversos atos administrativos que corroboraram para tornar o Festribal um
espetaculo e um mecanismo de desenvolvimento econdmico.

Dessa forma, o Festribal se mostra como algo dotado de valor ou de significancia
cultural, pois fazem parte do processo criativo de uma sociedade. “Qualquer elemento
simbolico dado pode ser envolvido em varios contextos culturais” (WAGNER, 2017, p.71),
pois a cultura ¢ a natureza essencialmente simbolica da sociedade humana e do ser humano de

modo geral (CAVALCANTI, 2011).

CONSIDERACOES FINAIS

A Amazonia ¢ uma regido cheia de complexidades que, muitas das vezes, exigem
do pesquisador paciéncia e sensibilidade para compreender que ndo pode generalizar e rotular
a forma de ser amazodnica. Ela ¢ floresta, ela € rio, ela ¢ biodiversidade, ela é povos indigenas,
quilombolas, ¢ nordestinos, ela tem sotaque, mas também nao tem, ela ¢ pescador, pecuarista
e agricultor, mas ela ¢ também professor, médico, engenheiro e garimpeiro. Ela ¢ ciéncia e

folclore, ela ¢ nativo e migrante, ela ¢ mistura. Ela ¢ estradas e aeroportos, o provinciano € o
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moderno, ela ¢ o rural e o urbano, o que faz e o que cria. Essa diversidade torna o ato de
pesquisar sobre € na Amazonia um desafio para que ndo caiamos no mesmo ciclo de buscar
uma defini¢do Unica do que realmente seja essa regido. Foi com esse objetivo que encontrei,
na filosofia de Michel Foucault, ndo apenas a base teorica para analisar os dados, a partir da
sua concepcao de discurso, mas também uma ferramenta de investigacao cientifica chamada
arqueologia.

A pesquisa entdo passou a ser orientada pela histéria, inclusive das
descontinuidades e rupturas daquilo que sempre foi conhecido e disseminado sobre o Festribal
de Juruti. O objetivo da pesquisa foi analisar como o Festribal se tornou um vetor de
desenvolvimento para Juruti. Para tanto, adotei um recorte cronologico de 1983 a 2023 e
busquei conhecer a percepcdo de quem organiza e financia o evento, como uma forma de
cobrir lacunas de estudos que ja foram feitos sobre Juruti e sobre o Festribal.

A partir de um locus em que Juruti vive dois contextos distintos: da cultura e da
economia, sua economia passou a se destacar no cenario regional na implantacao do projeto
de exploragdo de bauxita; na cultura, o municipio passou a ser reconhecido pela sua festa
popular chamada Festribal. Em determinado momento os campos e as concepgdes de
economia e cultura se cruzaram e passaram a fazer parte dos discursos e das acdes politicas
que projetam o Festribal de Juruti como vetor de desenvolvimento. E ¢ sobre essa proje¢ao
que o estudo se desenvolve.

Para melhor entendimento, a pesquisa foi dividida em trés dimensdes. A primeira
corresponde ao objeto empirico: o Festribal de Juruti. Foucault chama o fendmeno observado
de superficie, a parte visivel. Nessa primeira etapa da investigagdo, fez-se necessario conhecer
o objeto investigado. Foram feitas entrevistas com a organizagdo atual da festa e pesquisa
documental com publicagdes em redes sociais, videos, sites institucionais, além da observagao
participante e observacao direta.

O Festribal de Juruti entdo é considerado uma das maiores manifestacoes culturais
da regido do Baixo Amazonas, regido paraense que abrange 13 municipios, e ¢ protagonizado
pelas tribos folcloricas Munduruku e Muirapinima. A festa popular se propde a valorizar as
questdes indigenas e amazonicas, colocando em pauta, também, temas como a defesa dos

direitos dos povos indigenas, a territorialidade desses povos, a memoria € o desenvolvimento
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sustentavel. Tudo isso ¢ teatralizado em cores, dancas, musicas e alegorias, em forma de
disputa numa arena chamada Triboédromo. Para definir a tribo campea, quatro jurados avaliam
16 itens, conforme descritos no regulamento do Festribal.

A festa ndo se restringe as apresentacdes das tribos, contudo. Ela também conta
com atragdes nacionais, regionais e locais, que se apresentam na Festa dos Visitantes. As
criancas também tém seu momento na festa: as tribos mirins. Quanto a organizacdo de toda a
festa, a responsabilidade ¢ da Prefeitura Municipal de Juruti e de representantes das tribos
Munduruku e Muirapinima. O financiamento do evento se restringe aos recursos publicos
municipais, estaduais e federais. Por meio da Lei Rouanet, empresas também financiam a
festa. O financiamento privado corresponde as empresas locais que apoiam diretamente as
tribos com roupas para os ensaios, fantasias, aderecos para a torcida, entre outros.

Pode-se concluir nesse sentido, que a festa ¢ financiada pelo Estado. No plano
local, os sujeitos que sdo hoje o estado, estdo diretamente ligados as tribos e ao Festribal,
significando que quem conduz as politicas culturais no municipio de Juruti ¢ a propria
comunidade de Juruti envolvida com a cultura local, porque sdo eles que estdo dialogando e
decidindo juntamente com as outras esferas. De modo consensual, o poder publico local e as
tribos folcldricas agenciam e enunciam o Festribal de Juruti para torna-lo um produto turistico
na Amazonia e um vetor de desenvolvimento local e regional. Esses enunciados formam
discursos que se materializam nas politicas e nas midias. Sdo eles: os discursos das
estatisticas, do turismo cultural, da Amazdénia como marca ¢ a politica como catalisadora da
cultura.

O fendmeno Festribal de Juruti ¢ uma festa popular caracterizada por uma
identidade amazonica construida ao longo da historia, que se utiliza dessa identidade para se
fortalecer como cultura auténtica e gerar crescimento econdmico através do turismo cultural.
Para compreender todos os discursos tratam da identidade, que sdo os discursos baseados no
imaginario que se tem sobre a Amazonia, utilizamos referéncias de quatro importantes autores
que estudam festas na Amazonia e identidade amazdnica: Fabio Castro, Otacilio Amara Filho,
Wilson Nogueira e Jodo de Jesus Paes Loureiro, que dialogam com Renato Ortiz e Muniz
Sodré, além dos conceitos de rituais e performances da Maria Laura Viveiros de Castro

Cavancanti.



146

Para tratar o discurso midiatico, inspirei-me em Mauro Wolf sobre os diversos
papéis dos meios de comunicagdo na sociedade, em Martin-Barbero ao relacionar a
comunicagdo com a cultura, sendo que a midia dentro do Festribal tem como principal fungao
o entretenimento. Mas, a partir de que processos o Festribal se consolidou como tal? Para
responder a essa questdo, hd uma segunda dimensdo do trabalho: a historicidade da festa.
Procuramos identificar quais foram os processos que constituiram o Festribal de Juruti como
protagonista da cultura local. A processos dessa natureza, Foucault denomina superficies de
emergéncia.

As principais superficies de emergéncia encontradas na historicidade do festival
foram: o cendrio fértil, o surgimento das tribos, a espetaculariza¢ao do Festribal de Juruti e a
politica personalizada e espetacularizada na festa. O cendrio fértil surge como um ambiente
propicio a explosdo artistica de Juruti. Foi na década de 1980 que as politicas culturais
comegaram a estimular o surgimento da criatividade jurutiense em dancgas, corografias,
musicas e narrativas. Esse cendrio de criatividades desenvolveu-se com fortes elementos de
disputa entre grupos, que fazem da arte uma expressao de pertencimento e rivalidade.

Quando as tribos Munduruku e Muirapinima surgiram, ja acionaram com
intensidade os sentimentos de pertencimento e rivalidade na populagdo local. Coube a
comunidade escolher sua bandeira e seus gritos de guerra. De acordo com os entrevistados,
essa movimentacdo e essa apropriacao que os moradores fizeram da propria cultura levaram o
governo municipal a pensar em estratégias que pudessem consolidar o Festribal como um
mecanismo de desenvolvimento. Assim foi feito.

A partir de 2005, o Festribal foi restruturado, passando de um dia de
apresentacdes para trés dias. Aumentou o or¢amento destinado ao Festribal, tanto em
contragdes de bandas e cantores nacionais, como em marketing, transmissdes ao vivo € o
proprio repasse financeiro as tribos. Nessa fase, o Festribal ganhou status de Patrimdnio
Cultural do Estado do Para, e Juruti entrou no Mapa do Turismo. Nos ultimos anos, a politica
tem se fortalecido com a presenca de autoridades na festa, em performances e estratégias
publicizadas.

Na terceira e ultima dimensdo da pesquisa revela-se a importancia da festa para

Juruti e para a Amazénia. E a episteme de Foucault que corresponde a todas as condigdes que



147

permitem um saber se consolidar de diferentes possibilidades. Entdo, no Festribal, as relacdes
estabelecidas na sua constru¢do discursiva como vetor de desenvolvimento econdmico sao
compreendidas a partir do conceito de hibridagdo de Nestor Canclini. Sdo relagdes que focam
nos beneficios da modernidade, que querem o mesmo destino para a festa, sem disputa
ideoldgica ou partidaria. E uma relagio sem conflitos no que se refere a relagio cultura e
desenvolvimento na Amazonia.

A proépria politica se tornou espago de valorizagdo da cultural local, pois seus
representantes passaram de proponentes e idealizadores para gestores e aplicadores de leis e
regras de politicas culturais. Isso fez e faz toda a diferenca.

Mesmo que a midia e a cultura estejam voltadas ao mercado de bens simbdlicos, o
Festribal ainda se mantém como resisténcia ao sistema de exploracdo da Amazonia, como se
depreende das musicas das tribos. As tematicas mais usadas pelos compositores sdo as de
protecao dos povos indigenas e da biodiversidade, o que faz com que a musicalidade dialogue
com a crescente discussdo em torno da Ecologia Politica, amplamente apresentada na
América Latina. Dessa maneira, o Festribal encena a luta pela Amazodnia e pelas pessoas que
nela vivem.

Tratar uma festa popular em suas dimensoes artisticas, mercadologicas, politicas,
mas também de entretenimento, ¢ uma postura que considera a heterogeneidade de vozes e
sujeitos que a constroem em suas sociagdes. O Festribal de Juruti ¢ um fendmeno diverso, por
meio do qual podemos entender e ampliar o conhecimento do que seja a Amazdnia ¢ a sua

importancia cultural, social, politica e cientifica, além de ser diversa, dialética e decolonial.
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