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RESUMO

Esta monografia busca compreender as mudancas que ocorreram na tradi¢do poética e
filosofica do imaginario medieval quanto a concepcao de Natureza, mais especificamente, o
sentido exato da ressignificacdo que esta ideia sofre na obra Cosmografia (1147), de
Bernardus Silvestris, por meio de sua representagdo da personagem Natura. Ao que tudo
indica este professor de gramatica e escritor medieval viveu entre 1085 e 1178, sua obra
representa um elo na cadeia que, do ponto de vista histérico-literario e filosofico, liga a fase
final da Antiguidade a baixa Idade Média e figura como um dos mais bem-acabados produtos
culturais e literarios do que foi chamado, posteriormente, pela historiografia do século XIX,
de renascimento do século XII. O que denota sua importancia para a absor¢do da tradi¢do
classica pela Idade Média. Sendo a imitagdo dos autores antigos expediente importante da
criacdo literaria europeia no medievo central, a investigacdo do contexto material e intelectual
que permitiu a Bernardus escrever sua obra e criar sua personagem ¢ basilar para o alcance de
nosso objetivo. Mais ainda, relaciona-la com parte da literatura latina produzida nas escolas
de catedrais ¢ um meio imprescindivel para entender o processo de formalizagdo do modelo
cosmico medieval através da alegoria e da produgdo de simbolos, sua reprodu¢do por meio do
ensino da gramadtica e as disputas em torno de seu entendimento corrente — os conflitos
doutrinarios e corporativos. Do mesmo modo, a leitura e a andlise do papel que desempenha
sua personagem Natura em relagdo aos outros personagens representados, com a consideracio
do sentido e da fun¢do desempenhada por eles, ¢ igualmente fundamental para desvelar a
concepcao educativa expressa por meio dessa protagonista. Trata-se, portanto, de uma analise
de obra literaria, pela qual poderemos perceber como o fazer poético de um homem de saber
do século XII representou, ndo s6 sua forma mentis, muito menos s6 o0 pensamento
hegemonico, mas também uma significativa mudancga pela qual passaram aqueles homens de
saber do medievo central no que se refere a visdo de natureza.

Palavras-chave: Educacao; Natureza; Cosmovisao; Poesia.



ABSTRACT
This monograph seeks to understand the changes that occurred in the poetic and philosophical
tradition of medieval imagery regarding the conception of Nature, more specifically, the exact
meaning of the resignification that this idea undergoes in the work Cosmography (1147), by
Bernardus Silvestris, through his representation of Natura character. Apparently, this
grammar teacher and medieval writer lived between 1085 and 1178, his work represents a link
in the chain that, from a historical-literary and philosophical point of view, connects the final
phase of Antiquity to the low Middle Ages and appears as a one of the most well-finished
cultural and literary products of what was later called, by 19th century historiography, the
12th century renaissance. This denotes its importance for understanding the classical tradition
in the Middle Ages. Since the imitation of ancient authors was an important element of
European literary creation in the central medieval period, the investigation of the material and
intellectual context that allowed Bernardus to write his work and create his character is
essential to achieving our objective. Furthermore, relating it to part of the Latin literature
produced in cathedral schools is an indispensable means of understanding the process of
formalizing the medieval cosmic model through allegory and the production of symbols, its
reproduction through the teaching of grammar and disputes. around its current understanding
— doctrinal and corporate conflicts. Likewise, reading and analyzing the role played by the
character Natura in relation to the other characters represented, with consideration of the
meaning and function performed by them, is equally fundamental to developing the
educational conception expressed through this protagonist. Thus, we will be able to
understand how to make poetic of a man of knowledge from the 12th century represented, not
only his forma mentis, much less just the hegemonic thought, but also a significant change
that those men of knowledge of the central medieval period went through regarding vision of

nature.

Keywords: Education; Nature; Worldview; Poetry.
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INTRODUCAO

Ex Scholis omnis nostra salus, omnis felicitas,
divitiae omnes ac ordinis splendor constansque stabilitas

A frase acima pode causar estranhamento naqueles que veem a Idade Média como
um periodo obscuro, folclorico, supersticioso e opressivo por causa da religido supostamente
presente em todos os ambitos da vida naquele tempo. Em oposto, a expressdo beneditina lhes
pode causar admiracdo, posto que afirma que a salvagdo, a ordem e a felicidade vém da escola
e nao da Igreja. Outros, no entanto, tomardo as palavras de nosso epilogo como uma
confirmacdo: verdo a Igreja estabelecer-se e impor a “estabilidade da ordem” pela via
educativa.

De fato, como observa Henri Irénné Marrou (1990), o cristianismo ¢ uma religido
douta, uma religido com um Livro; sua liturgia, mesmo a mais rudimentar, ¢ centrada na
palavra; suas regras e direcionamentos exigem o minimo de cultura letrada; seus primeiros
questionamentos, sobre a natureza do Cristo, necessitaram, para que fossem formulados, de
lastro filosofico. Sim, o afa de ensinar estava presente em toda a sociedade medieval por meio
da cultura; desde os sermdes dos bispos, nas cidades, até¢ os conselhos dos Santos homens, no
campo; dos tratados de filosofia escolastica, como os de Boécio, até¢ a forma popular das
anedotas, como as de Petrus Alfonsus; do mais corrente teatro medieval até a literatura latina
de mais alto nivel; tudo isso era carregado de um profundo viés pedagdgico cristdo que servia
como parametro ao homem medieval (LAUAND, 1998, p. 4-5). Desse modo, nao era de se
admirar que esta religido formasse instituicdes de ensino e educacdo formal “em que o
elemento letrado ocuparia o lugar de destaque” (MARROU, 1990, p. 482), e que estivessem
em maior ou menor grau conformando a sociedade europeia durante toda a Idade Média.

As instituicoes educativas, nesse sentido, teriam como objetivo central repassar
principios, valores e estruturas de pensamento, ligados por uma pedagogia moral que se
baseava numa cosmovisao crista, e conservariam um intento comum: ordenar a vida, através
da sabedoria e da contemplagdo da verdade, a Deus, ou seja, concretizar na alma do discente o
espirito de uma vida verdadeiramente crista (LANZIERI JUNIOR, 2017, p. 196).

Nao obstante, como coadunar isso com a necessdria liberdade e licenciosidade que
o estudo dos escritos greco-romanos requisitava? Para aqueles que, em alguma medida, se
aproximaram das fontes historicas das escolas medievais ou aqueles que se atualizaram sobre

as descobertas das sucessivas proto-renascencas (carolingia, otoniana, do século XII e XIII),
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terdo muito clara a influéncia que estes escritos tiveram sobre os homens de saber do medievo
e sobre a forma da educacdo e o processo de producio de conhecimento a época.

Como ¢ comum, sempre se pode pensar que o que foi feito em termos de cultura
literaria e educagao pelos medievais tratou-se apenas da produgdo de copias e comentarios dos
classicos greco-romanos. Como se o trabalho do homem de saber medieval, pelo menos até o
século XIII, fosse acrescentar as fontes pagds meras licdes de moral, de filosofia ou de
teologia, que valiam enquanto circunscritas aos ambitos eclesidsticos. Desse modo, as
apropriacdes de que falamos seriam apenas tentativas sucessivas e frustradas de apoderar-se
de produtos culturais da civilizagdo antiga, para “escolher na Antiguidade apenas o que lhes
era afim” (CARPEAUX, 2018, p. LVI) — usar o necessario a expressdo da doutrina e do
sentimento religioso do cristianismo, e descartar as expressoes desviantes. Eis ai a figura,
mais ou menos corrente, de um cristianismo medieval intransigente e acachapante.

Quem carrega consigo tal imagem como certa, mal consegue conceber a liberdade
de ensino e de produgdo artistica que vigorava nas escolas de corte, de catedrais e em alguns
mosteiros. Nao conseguird, a primeira vista a0 menos, coadunar com seu preconceito o livro
sobre qual versara estas paginas. Como explicar que em uma destas institui¢des, em pleno
século XII, lecionara um professor de literatura pagd que enchera uma de suas obras com
fontes e ideias pagds?! Ou que essa mesma obra heterodoxa ao cristianismo tenha recebido
elogios papais?! Ou que, em outra obra, este mestre evocara como resolu¢do moral o
suicidio?! E em outra, ainda, fazia de uma obra paga sua “teoria da ciéncia” e da moral?!

Bernardus Silvestris foi o professor de literatura paga de que falamos, que ensinou
na cidade de Tours, localizada na regido central da Franca, no século XII, e criou um conjunto
de obras originalissima em lingua latina. E sobre a principal obra desse homem medieval,
assim como sobre os conceitos encerrados nela que versa este trabalho.

O primeiro capitulo visa, pelo aspecto mencionado, determinar mais claramente o
contexto no qual este docente escreveu sua obra e qual a atmosfera cultural presente. Claro, ao
apresenta-lo como professor de literatura, o termo ‘literatura’ nos aproxima de nosso objeto,
mas nado o especifica, posto que: “Em latim, literatura tem o mesmo sentido que grammatica
e designa, como esta, ou a gramatica propriamente dita ou a leitura comentada dos autores e o
conhecimento que [essa leitura] proporciona” (ZINK, 2017, p. 90). Estas duas atividades, ler e
escrever corretamente em latim e travar contato com os grandes autores, formavam o cerne da
primeira disciplina escolar do 7Trivium, a Gramatica, a qual Bernardus Silvestris ensinava.

De sua produgdo intelectual e artistica ndo nos chegou muito: dois comentarios,

um tratado, um poema longo e um épico que ¢ na verdade sua magnus opus. Nesse sentido,
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podemos atribuir a Bernardus Silvestris, com alguma certeza, um comentario as Nupcias de
Mercurio e Filologia de Martianus Capella, aquele vasto livro escrito parte em prosa parte em
verso que legou aos medievais os saberes relacionados as sete artes liberais. Também
podemos imputar-lhe, com algumas ressalvas, a autoria de um comentario aos seis primeiros
livros da Eneida de Virgilio, que como nos diz David L. Pike: “Consiste em um acesso
metodoldgico e uma interpretacdo alegorica de cada um dos seis primeiros livros da Eneida,
incluindo um resumo narrativo € uma exposi¢ao linha por linha desse resumo” (1998, p. 344).
Acredita-se que ambos os comentarios foram desenvolvidos inicialmente para o ensino que
ministrava em Tours ainda por volta de 1120 (DRONKE, 1978, p. 3). Mais tardiamente, por
volta de 1160, escreveu ou compilou, também para fins de ensino, o Experimentarius, uma
compilacdo de tratados comentados por Bernardus sobre astronomia, astrologia e o destino
humano, que sobreviveu para noés em cerca de 20 manuscritos.

Outra obra, Mathematicus (1150), ¢ um poema que nos chegou através de
dezessete manuscritos, sendo um “poema astrologico longo”, com 854 versos de disticos
elegiacos nos quais vemos o protagonista dividido entre a determinacgdo astral e a necessidade
moral, um embate entre o destino e a mente humana (JAEGER, 2000, p. 187), uma espécie de
imitagdo do Edipo carregado de viés astroldgico e que termina com um suicidio. O poema
conta a historia de um jovem que solicita ao Senado e ao povo de Roma permissao para
suicidar-se, porque soube de uma profecia segundo a qual haveria de matar seu pai. Ja nisso
podemos ver que um dos interesses principais do autor era o estudo dos astros e a reflexao
sobre o destino da vida humana.

Mas o éapice de seu fazer poético — e da aplicagcdo de seus estudos filosoficos — €
sua maior ¢ mais conhecida obra, a Cosmographia (1147) ou De Mundi Universitate, um
relato alegorico da criacdo escrito em prosa e verso, de cuja maior parte metrificada se
estrutura em disticos elegiacos. Eis a obra a qual pretendemos nos deter para a presente
investigacao. Este livro foi provavelmente concluido em 1146 ou 1147, quando Bernardus ja
ensinava em Tours hd pelo menos vinte anos. O sucesso do livro € percebido pelos mais de 50
manuscritos que nos chegaram da época e pelos manuscritos que continuaram sendo
produzidos em séculos posteriores. Além disso, em uma destas fontes ha a glosa que nos
informa que a obra fora recitada ao Papa Eugénio III, durante sua estadia na Franca
(KAUNTZE, 2014, p. 12).

Modernamente, o texto da Cosmografia foi estabelecido em latim, primeiro por C.
S. Barach e J. Wrobel em 1876 e, mais recentemente, por Peter Dronke em 1978. Em 1990, o

texto foi traduzido inteiramente em prosa por Winthrop Wetherbee para o inglé€s; este mesmo
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autor, cinco anos mais tarde, lancou as obras poéticas de Bernardus traduzidas para o inglés,
dentre elas a Cosmografia. Para este pequeno estudo, utilizamos a edicdao latina de Peter
Dronke cujos trechos usados nos aventuramos a verter ao portugués. Esta versdo traz
excelente introducdo e notas e tem uma padronizagdo das palavras e do texto latino que a
edi¢do de Barach e Wrobel ndo trazem. Nesse sentido, as notas que Peter Dronke adicionou
identificando as alusdes que Bernardus faz na obra sdo importantissimas, pois a Cosmografia
¢ uma sofisticada imitatio, que aborda problemas filosoficos do periodo, representando a
ciéncia da época em uma narrativa mitoldgica semelhante a alguns dos livros escolares que o
inspiraram, como 4s Nupcias de Mercurio e Filologia, a Consola¢do da Filosofia de Boécio e
a tradugdo e comentario de Calcidio ao Timeu de Platao.

Esta obra conta uma historia da criagdo, mas com poucas semelhancas com a
historia ortodoxa do relato biblico, alguns a chamardo de epopeia platonica tendo em vista a
inspiragdo no relato cosmogonico do Timeu. Nela ocorre a ornamentacdo do Universo através
de emanagoes sucessivas: vemos entidades platonicas personificadas (como Noys), divindades
greco-romanas, a histéria predita nos céus e protagonizada pelos grandes nomes da
antiguidade. Porém, acima de tudo, se observa aquela tendéncia basica do espirito de uma
famosa escola de Catedral a época, a escola de Chartres, para a qual estava “o homem no
coracdo de sua ciéncia, de sua filosofia e quase de sua teologia” (LE GOFF, 2011, p. 85). Para
esta escola francesa, do mesmo modo como havia uma “primazia dos céus sobre toda forma
de geracdo e de corrup¢dao” (GREGORY, 2017, p. 303), nas esferas inferiores, havia também
uma primazia do homem sobre o mundo criado, por ser ele mesmo um universo em miniatura.
A analogia entre o0 mundo natural desde seus circulos mais altos, estudados na astrologia, € o
homem, conhecedor de si e do mundo, desenvolve-se largamente, e esta nitidamente
representada nas duas partes da obra de Bernardus: o Macrocosmus e o microcosmus

Trata-se, portanto, de um verdadeiro cldssico da literatura latina medieval, ainda
mais se tomamos por cldssico um livro que exercendo funcao importante na época em que foi
escrito, continua a informar outros classicos. Nesse sentido, a Cosmografia de Bernardus nao
s foi lida por muitos autores medievais que escreveram inspirados nela — € o caso de Alanus
de Lille e o seu De Planctu Naturae, Jean de Meung e o Roman de la Rose, Geoffrey Chaucer
no Parlement of Fowles — sendo que suas imagens € fopos também influenciaram os autores
romanticos do século XIX, bem como alguns no século XX (CURTIUS, 1979, p. 118).
Assim, como nos escreve seu principal tradutor para o inglés moderno, Winthrop Wetherbee,
“Bernardus Silvestris recebeu muito menos aten¢do do que o mérito ou a importancia

histérica de seus escritos justificaria” (WETHERBEE, 1972, p. 2).
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Quando descobrimos a Cosmografia, ha dois anos, despretensiosamente buscando
as belezas que preencheram, encantaram e informaram o imagindrio de homens de letras
como J.R.R. Tolkien e C. S. Lewis, mal sabiamos da profundidade filosofica e da carga de
conhecimento que obras como essa encerravam. Se ja tinhamos em grande conta os filosofos
e tedlogos medievais!, ndo podiamos dizer o mesmo da literatura; acreditdvamos piamente na
frase de Otto Maria Carpeaux que dizia que “a literatura latina medieval ¢ imensamente vasta;
mas esta morta, isto ¢, ndo se continua” (2018, p. 185); acreditavamos, pelo menos até ler 4
imagem descartada (2015), de Lewis. Se tomarmos o que nos ¢ apresentado nesse livro com
seriedade, ndo podemos concordar com a frase do austriaco, ndo em sentido absoluto. Como
dizer que estdo mortas obras cujas imagens, fopos, esquemas alusivos contribuiram para
formar boa parte da literatura corrente?

A literatura latina medieval € vivissima, basta que a descubramos. O jovem que 1€
a Trilogia espacial de C. S. Lewis e descobre que 14, cada mundo é governado por um ser
denominado Oyarsa, mal desconfia a origem medieval do vocébulo e o primeiro uso do termo
para nomear um personagem. Este uso estd, pois, em Bernardus Silvestris que assim nomeia a
entidade responsavel por cada planeta em sua Cosmografia. Quem abrir o Silmarilion de J. R.
R. Tolkien, lera o drama da criagdo do mundo do Senhor dos Anéis descrita em termos de
harmonia musical, mas mal desconfiara o autor medieval que, unindo a linguagem de Ovidio
e a ideia corrente a época de que a musica era uma perfeita analogia com a ordem cosmica,

€SCreveu:

A Matéria ... quer emergir daquele caos antigo,
Por isso, exige d’Aquele que conforma

a influéncia modeladora do niimero e

os lagos musicais de harmonia”.
(BERNARDUS SILVESTRIS, 1978, p. 97).2

Mas ndo sera nossa fungao, criterioso leitor, apenas demonstrar a importancia da
obra em questdo para a historia literaria do Ocidente. Para além disso, o principal objetivo de
nosso trabalho ¢ entender a maneira com que Bernardus lidou com os principios educativos
cristdos vigentes nas escolas de catedrais do século XII e, concomitantemente, compds uma

obra cuja atmosfera parece-nos a primeira vista paga; obra essa contrastante com o modelo de

! Logo ao inicio da graduagio, tivemos a oportunidade de participar do grupo de estudos “Filosofia e Educagdo
na Idade Média”, que a época, sob a orientacdo do Professor Douglas Mota Xavier de Lima, se propos entender a
educagdo e a filosofia Europa medieval. Por meio dele nés pudemos travar contato com pensadores como
Boécio, St. Agostinho de Hipona, Hugo de Sdo Vitor e Santo Tomas, bem como com a historiografia sobre o
tema; dos dialogos e debates 14 empreendidos adveio muito dos conhecimentos que aqui expomos.

2 “Silva.../ Turbida temperiem, formam rudis, hispida cultum/ Optat, et a veteri cupiens exire tumultu,/ Artifices
numeros et musica vincla requirit”.
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ordem educativo e filos6éfico do medievo central europeu, mas que o influenciou em boa
medida, como mostramos. Ademais, pretendemos alcangar tal objetivo destacando um
elemento candente na visao de mundo expressa por Bernardus em sua obra, que ¢ a concepgao
de Natureza expressa pela construgdo narrativa que faz da personagem Natura.

C. S. Lewis, em 4 Imagem descartada, diz que o homem de saber medieval “era
um organizador, um decodificador, um construtor de sistemas” que se esfor¢ou por organizar
toda ““sua teologia, ciéncia e histéria de acordo com um singular, complexo e harmonioso
modelo mental do Universo” (LEWIS, 2015, p. 28-29). Um modelo limitado e inteligivel,
simbdlico e analdgico, sobre o qual refletiram os grandes pensadores e que serviu aos poetas e
literatos como pano de fundo para as suas artes. O afa era tornar este mundo um simbolo, no

qual:

Todos os seus pormenores tém qualquer significagdo além da significacdo
material e literal, prestam-se a interpretagdo alegorica. A alegoria ¢ o método
de pensar medieval; tem a fungdo que exerce o experimento no pensar
cientifico moderno. Com a alegoria, resolvem-se duvidas e problemas. O
resultado da alegorizagdo do mundo ¢ o estabelecimento de uma ordem
perfeita na hierarquia do Universo (CARPEAUX, 2018, p. 182).

De fato, os pensadores que atuaram a partir do século XII visavam, na estrutura
profunda de suas obras, a imitacdo artistica de uma imago mundi, na qual o esfor¢o dialético,
retérico ou poético reproduzia, na intimidade microcdésmica da consciéncia humana, o
processo mesmo de ramificacdo da natureza desde os principios supremos (cosmologicos) e
simples até a complexidade da manifesta¢do fisica e historica na sua inteireza. Vemos isso
ndo s6 nas veleidades artisticas de Bernardus Silvestris, com sua Cosmografia, ou de Alanus
de Lille, com seu De Planctu naturae, mas também em textos didaticos e filos6ficos como o
Didascalicon, de Hugo de Sao Vitor.

Por isso, a leitura detida dessas obras e a investigagdo sobre “a forma atribuida a
essa ordem cosmica e o lugar dos seres humanos em seu interior sio uma das chaves
fundamentais para a compreensdo das expressdes do imagindrio medieval” (GONCALVES,
2015, p. 13). Mais ainda, estudar a literatura latina produzida nas escolas de catedrais € um
meio imprescindivel para entender o processo de formalizacdo desse modelo através da
alegoria e da producdo de simbolos, sua reproducdo por meio do ensino da gramadtica e as
disputas em torno de seu entendimento corrente — os conflitos doutrinérios e corporativos.

Se, no campo filosofico, podemos reconhecer as contribui¢des dos vitorinos e da
questdo entre Abelardo e Sao Bernardo para a tradigdo logico-dialética — composta pelas

diversas apropriagdes do pensamento aristotélico —, € o platonismo da escola de Chartres que
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toma centralidade na evolu¢do da mais alta literatura medieval, contribuindo com temas e
percepcdes novas a retorica e a poética do periodo. Nesse sentido, Bernardus Silvestris, como
um membro (mesmo distante) desta escola, representa “um elo na cadeia de ouro que liga a
fase final da Antiguidade a Renascenga do século XII” (CURTIUS, 1979, p. 118). Por isso,
ndo poderia ser diminuto o interesse sobre a maneira que sua magnus opus, a Cosmografia —
uma historia da criacdo com pouquissimas semelhangas com a ortodoxia cristd —, se encaixa
no cristianismo da época, ou faz frente a ele.

Por esse aspecto, a tentativa de localiza-lo numa tradi¢cao — cléssica ou tardo-
antiga, paga ou cristd —, ¢ de demonstrar o sentido e o significado de sua obra do ponto de
vista da historia intelectual e literaria do medievo, ndo é nova, como didaticamente nos

demonstra Ruy Afonso da Costa Nunes em didlogo com Etienne Gilson:

Sobre ele [Silvestris] e seu trabalho escreveu Gilson um artigo valioso,
procurando demonstrar que Silvestre ndo foi mitélogo como os antigos
gregos (tese de Barach), nem precursor de Giordano Bruno (Victor Cousin),
nem partiddrio da filosofia panteista (Clerval), nem um simples pagio
(Poole), nem um pagdo que teve algumas relagdes com o Cristianismo (L.
Thorndike). Gilson demonstra meridianamente que Bernardo foi um
humanista verdadeiramente cristdo, e que sua obra nao ¢ um tratado de fisica
ou de metafisica, mas uma cosmogonia poética de fundo cristdo e forma
pagd (NUNES, 1968, p. 285).

Nao obstante, o estudioso literario alemao, Ernest Robert Curtius trata a
interpretacdo de Etienne Gilson como indevida, ou mais propriamente tdo “desacertada” que
“falseia o conjunto” da obra. Para ele, Silvestris ¢ um “humanista pagdo, que reduz ao minimo
o elemento de cristianismo” (CURTIUS, 1979, p. 117), e cuja producao se contrapde a de
Jodo de Salisbury (c.1115-1180), este sim “humanista cristdo”; e que também estd em
desacordo com a obra de Hugo de Sao Vitor no que se refere ao lugar e a funcdo dada as
obras de arte no processo educativo de um douto. Enquanto Hugo expressa um pensamento
anti-humanista, que relega o poético a distensdo do aluno, focando apenas na filosofia e na
mistica cristd, Bernardus faz de seu comentario a Eneida sua “teoria da ciéncia” (CURTIUS,
1979, p. 513), neste caso a do ensino da gramatica.

Por este aspecto, ¢ também no século XII que uma mudanga importante comega a
acontecer no que diz respeito ao ensino dessa disciplina. Como nos diz Gilson: “O
grammaticus era, desde o tempo de Quintiliano, o professor de literatura latina classica,
encarregado de cultivar o gosto dos alunos e de formar ndo s6 seu estilo, mas também sua

consciéncia moral” (GILSON, 2001, p. 316). Este tipo de ensino vai dando lugar, cada vez

mais ao longo do século em questdo, as especulacgdes logicas dessa mesma disciplina, de tal
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modo que, no século seguinte, pouco se verd, nas escolas francesas de catedrais, esta
formagédo do gosto e do carater pelas Belas-Letras. E claro, a obra de nosso autor demonstra
uma adequacdo muito maior ao primeiro tipo de ensino que ao segundo, no entanto, ¢ notdrio
que exista um amalgama de filosofia (ou o que a época se entendia por ciéncia) a sua
gramatica e producdo artistica.

Esta unido — que na verdade conforma uma tensdo entre poesia, filosofia e ensino
— estd muito bem representada na Cosmografia por meio de uma entidade-personagem
chamada Natura, pela qual Bernardus também veicula sua concepcao de Natureza. Nesse
sentido, a apreciagdo deste conceito em particular, torna esta obra ainda mais notavel. Pois,
ela introduz no meio letrado europeu a época uma representacdo absolutamente nova do
conceito e que serd evocada posteriormente por poetas como Dante, Boccaccio, Chaucer e,
depois, por varios autores do renascimento do século XV e XVI, com as caracteristicas
estabelecidas pelo texto medieval.

Claro, este ndo ¢ o Unico motivo para perscrutarmos o que significa Natura na
Cosmografia de Bernardus Silvestris. Talvez o mais importante seja que a personificacdo da
Natureza em Natura — a invencdo da deusa, ou dessa entidade-personagem, como
chamaremos daqui para frente — foi em parte responsavel pela emergéncia da "natureza" como
uma das categorias fundamentais da cultura e do pensamento ocidental. Queremos dizer,
poemas e mitos sobre Natura, representagdes artisticas dela e até hinos a sua divindade
surgiram lado a lado com ideias escolasticas sobre a natureza humana, a lei natural e a
sexualidade natural (KAUNTZE, 2014, p. 68). Ademais, ¢ a Natura de Bernardus que figura
como o elemento mais contrastante presente na obra em relacao a ortodoxia crista vigente. Por
este motivo, o segundo capitulo deste trabalho procurara delimitar com exatidao qual a
tradi¢do que inspira Bernardus a criar o simbolo pelo qual serd especialmente lembrado, sua
Natura.

Ora, a filésofa Sussanne K. Langer caracterizou simbolo como uma matriz de
inteleccdoes, ou seja, uma instdncia geradora de percepgdes, de acepcdes, de ideias e
sentimentos. Nesse sentido, faz parte da natureza daquilo que é simbdlico imbricar ideias
sobre a mesma realidade, juntar em uma mesma palavra, ou em uma frase, constru¢do mental,
ou imagem, uma série de sentidos, que podem ser abstraidos e descompactados por meio de
uma exposi¢ado, digamos assim, logica (LANGER, 1971, p. 57-66).

Os medievais tinham uma palavra para designar algo parecido, uma ocorréncia
que veicula uma série de realidades e acepgdes reconheciveis por aqueles que buscavam a

sabedoria. Chamava-se integumentum ou involucrum, na gramatica do Trivium (0 que
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poderiamos chamar de teoria literaria do século XII) a ideia de cobrir com bela roupagem
(tegumenta,-ae ¢ em latim veste’) — por meio de uma alegoria, certa personificagdo, uma
personagem literaria — um conjunto de conceitos e suas propriedades. Para os mestres do
século XII, a linguagem ricamente matizada dos pagaos dizia implicitamente certas verdades
que a luz da religido revelada deviam ser explicitadas, tratava-se de uma técnica de
interpretagdo. Nao obstante, enquanto outros mestres usavam o conceito para desenterrar das
obras de autores pagdos doutrinas teoldgicas, Bernardus transformou o integumentum num
principio de composi¢do. Se afastando, portanto, da equacao direta da filosofia paga com a
teologia cristd para produzir uma nova composi¢cdo que imitasse os antigos, cuja dificuldade
inerente foi valorizada como forma de levar a mente a considerar diversas possibilidades de
interpretagdo e, assim, aproximar-se da verdade.

Claro, em boa parte, esse expediente protegia a obra do vulgo, bem como da
censura ou da condenagdo, mas a0 mesmo tempo em que a sintese simbdlica comunicava bem
o sentido da obra aqueles que conseguiam descompacta-la; ao mesmo tempo que o
involucrum escondia, também comunicava. Destarte, o terceiro capitulo ¢ consagrado ndo
somente a leitura da obra em profundidade, mas também, no que se refere a personagem
Natura, a desvelar o Integumentum, em abrir o involucrum, e langar luz sobre seu sentido.
Para isto, tomamos a liberdade de considerar a obra como um todo e de definir Natura a partir
da sua relagdo com as outras personagens-entidades, motivo pelo qual nos deteremos na

analise destas.
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CAPITULO 1. 0 CONTEXTO DE BERNARDUS

A liberdade e o internacionalismo — diria Frangois Joseph Thonnard (1937) —
eram as tendéncias que caracterizavam as institui¢des formais de ensino e de (re)producao do
conhecimento em boa parte da Idade Média, sobretudo a partir dos séculos XI e XII. De modo
que as escolas (monacais, de corte, paroquiais e catedralescas) tornaram-se grandes centros de
cultura humanistica, nos quais muitas fontes greco-romanas e tardo-antigas foram retomadas e
apropriadas durante todo o periodo medieval.

Como nos faz antever Otto Maria Carpeaux, em sua Historia da Literatura
Ocidental, a descoberta de inumeros revigoramentos dos cldssicos greco-romanos durante a
Idade Média revela-nos muito mais uma grande continuidade que uma série de rupturas
(CARPEAUX, 2018, p. LI). Nao, porém, a continuidade simples que a questdo do
desenvolvimento da doutrina cristd, ou da distin¢do entre teologia e filosofia, pode nos sugerir
—uma linha ascendente que se iniciaria com os padres da Igreja e terminaria em seu apice, St.
Tomas de Aquino. Nem mesmo a convencional sequéncia que postula o fim da literatura
latina medieval, composta de hinos e vidas de santos, ¢ o vigorar das literaturas em lingua
vernacula (CARPEAUX, 2018, p. 184-185). Essa grande continuidade do mundo cultural
letrado do medievo tratou-se, isso sim, de uma estrutura orgénica de trocas, apropriacdes e
conflitos entre diferentes espacos destinados a formag¢ao do saber e a sua propagacgao.

Nesse sentido, se Thonnard pdde utilizar os termos liberdade e internacionalismo
referindo-os ao contexto da universidade medieval do século XIII, atualmente, estudos mais
recentes sobre as redes de ensino e produ¢do do conhecimento permitem aplicar tais termos
ao medievo central europeu’. Tal vivacidade se revelou aos poucos na historiografia hodierna,
quando esta desceu dos grandes quadros explicativos para as trajetorias individuais dos
artifices desta cultura, enfatizando o legado que cada um dos revigoramentos de que falamos

acima deixou ao seguinte, bem como as trocas existentes entre os habitantes do mosteiro e da

30 livro organizado por Sally N. Vaugh e Jay Rubenstein intitulado Teaching and learning in northern Europe
(2006) nos da mostras importantes desta nova historiografia, que ndo visa simplesmente apresentar os “espiritos
esclarecidos” de outros tempos, mas entender o processo ¢ o sentido da produgio e reprodug@o do conhecimento.
Nessa mesma linha, ao falarmos aqui de liberdade, ndo estamos a respaldar a tese de Charles M. Radding (1985),
segundo a qual a criatividade demonstrada nas obras de autores dos séculos XI e XII representa nio um
renascimento, mas um iluminismo; pois é capaz de reformar o modo de pensamento europeu através do uso
independente da razdo. Para nos, pelo contrario, seguindo as interpretagdes de Mia Miinster-Swendsen (2006) —
autora do ultimo capitulo do livro referido acima — a lingua comum, a similitude das concepg¢des educativas
quase que permanentes durante todo o medievo europeu, bem como as viagens empreendidas para centros de
ensino denotam o internacionalismo ao qual nos referimos; enquanto as relacdes pessoais e personalizadas que
caracterizavam o processo educativo e as licenciosidades presentes nas obras de muitos mestres mostram o grau
desta liberdade.
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catedral, entre o claustro e a casa candnica, entres estes e as universidades posteriormente®.

Pois, como nos revela Marjorie Chibnall:

Professores se movimentavam entre a catedral e o claustro; livros eram
transportados para ambos os lados, ¢ a discussdo era constante. Se em ltima
analise clérigos e monges adaptaram seus estudos para diferentes fins,
basearam-se em tradigdes comuns e reconheceram que tinham muito a
aprender um com o outro” (CHIBNALL, 1984, p. 99).

Em didlogo com tais perspectivas, nosso desafio neste capitulo sera identificar e
descrever a posi¢do de Bernardus Silvestris e de sua principal obra nessa imensa estrutura

cultural formada por homens de saber e ensino.

1.1. Bernardus Silvestris

André Vernet (1937, p. 168) estima que nosso autor tenha vivido entre 1085 e
1178, ou seja, durante boa parte do século XII. Neste periodo, o artesanato, que compunha
por¢do consideravel da producdo na cidade medieval, propicia o surgimento das guildas e
corporacdes de oficio e fomenta o comércio e o desenvolvimento urbano. Por conseguinte,
demandas como a leitura, a escrita € o calculo sdo ampliadas nessa sociedade pela necessidade
das trocas comerciais. Em meio a esse novo contexto, as escolas de catedrais, especialmente
na Franga, formaram centros de saber mais propriamente dedicados as artes liberais, ao
pensamento l6gico-dialético e seu progressivo uso na ciéncia sagrada. Tais centros se
notabilizariam ou por uma longa e estavel tradicao de ensino, como Canterbury e Toledo, ou
por certa especializa¢do no conteudo passado pelos mestres, como Laon no que diz respeito a
exegese biblica, Orleans na gramatica, Paris quanto a dialética e a catedral de Chartres no
quadrivium (DE LIBERA, 1998, p. 314; GILSON, 2001, p. 227).

De fato, o século em que viveu Bernardus foi marcado por mudangas
significativas na historia cultural europeia. Nesse sentido, Charles Homer Haskins, historiador
do final do século XIX, ja nos aponta para “o desenvolvimento completo da arte romanica e a
ascensdao do gotico; o florescimento completo da poesia em lingua vernacula, tanto lirica

quanto épica; e o novo aprendizado, bem como a nova literatura, em latim” (HASKINS, 1955,

4 Destaca-se, por exemplo, a obra sobre Orderico Vitallis feita por Marjorie Chibnall (1984), ou, no Brasil, a tese
de Carlile Lanzieri Junior (2013) sobre Guiberto de Nogent; e ainda, como precursor de ambos, os estudos de
Richard W. Southern que além de tratar de Santo Anselmo (1963; 1990), publicou uma cole¢do de artigos sobre
o assunto chamada Medieval Humanism and Other Studies (1970), chamando a aten¢do aos métodos de ensino
monastico no século XI e seu legado. Estes autores preocupam-se em avaliar os sujeitos pesquisados, ndo como
homens de saber prontos inseridos em uma grande narrativa; sendo que buscam os métodos e mestres, os lugares,
os expedientes e as fontes que formaram a estes medievais.
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p. 6). O revigoramento da filosofia nesses centros de saber, bem como o aprofundamento e
desenvolvimento da cultura em lingua latina por meio de obras cuja criatividade no uso e
reapropriacao dos classicos ¢ notavel, conforma aquilo que Alain de Libera caracteriza como
a parte autoctone do renascimento do século XII (DE LIBERA, 1998, p. 310). Dessa
literatura, baseada nos classicos greco-romanos e embasada em profunda reflexdo filosofica,
que o autor aqui tratado sera artifice e sua obra a Cosmografia, uma das principais
representantes.

A catedral de Chartres, por muito tempo, figurou na historiografia como o centro
de saber que melhor representaria essa parte autdctone do renascimento do século XII; “o
grande centro cientifico do periodo”, como escreveu Le Goff (2011, p. 74). A fama que o
lugar tinha a época devia-se, inicialmente, ao ensino 14 ministrado ainda no século XI pelo
bispo Fulberto (falecido em 1020), e cresceu notavelmente no século XII, pela profusao de
grandes mestres, pelo nucleo comum de ideias e discussdes e pelos aspectos inovadores de
suas producdes. Pois, para este centro, convergiram mestres do 7rivium — como o foi
Bernardo de Chartres, cujo pensamento conhecemos pelas obras de Jodo de Salisbury —, mas
também, gente voltada para o estudo do quadrivium, tal qual o irmdo de Bernardo de
Chartres, Teodorico de Chartres, ou os alunos de ambos, Gilberto de La Porée e Guilherme de
Conches. Tais mestres se notabilizaram pela leitura direta de muitos cldssicos, por uma base
comum de entendimento da Natureza a partir do 7Timeu de Platdo — ndo apenas como alegoria
biblica, mas a partir da traducdo e das explicacdes feitas por Calcidio —, bem como pelo
espirito de curiosidade, de observagdo e de investigacdo. Todos eles, como nos diz Carpeaux,
eram homens “de uma liberdade surpreendente, com veleidades de poesia e ciéncias naturais”
e de conhecimentos literarios muito extensos (2008, p. 183). Entre estes intelectuais, que
preferiam os classicos a Biblia, se encontraria Bernardus Silvestris, o “cientista” nas palavras
de Le Goff; o representante “da tendéncia mais original do Espirito chartriano” (LE GOFF,
2011, p. 85).

Na realidade, Bernardus Silvestris nao foi um cientista, ndo como o leitor comum
imaginaria um: alguém que por experimentacao e teste “descobre algo novo”. Ele o foi, mas
na medida mesma em que um cientista pode ser um académico e um letrado, alguém que,
usando de um método comum a sua area, com base em uma tradi¢do livresca de autores,
citagdes e convengoes, representa 0 mundo ao seu redor, por vezes de maneira criativa. Desse
modo, apesar de justificadas, a analogia e a significagdo feita por Jacques Le Goff ndo ¢ das

mais precisas; na verdade, so se pode entendé-las se tomamos a escola de Chartres como que
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um movimento em esboco no desenho da histéria intelectual do medievo — exatamente o que
faz o0 medievalista em seu prestigiado livro Os intelectuais na Idade Média.

Este esbogo, em que “um passado de estagnagao fora derrotado e substituido pelo
desenvolvimento representado pelo mundo laico e urbano, o mundo das cidades, dos
mercadores, frades mendicantes e intelectuais” (LANZIERI JUNIOR, 2014, p. 234), vai aos
poucos sendo superado pelas complexidades do desenho. A tese de que os mais importantes
filosofos do século XII europeu foram os professores de Chartres, ou de que aquela escola
fora a representante legitima do renascimento do século XII, foi submetida a criticas muito
convincentes ja por Richard W. Southern®. Este medievalista também desvelou, em sua
coletanea Medieval Humanism and Other Studies (1970), o caminho que levaria a pesquisa
historica a entender melhor as técnicas de educacdo dos mestres mondsticos carolingios e sua
influéncia sobre o posterior ensino das escolas de catedral. Como nos diz Carlile Lanzieri
Junior: “ao superar as certezas da retdrica historiografica, percebemos nas palavras de nossos
protagonistas medievais muito mais trocas e inspiragdo que simples ruptu