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RESUMO

A preservacdo das edificacBes histéricas que permite uma sintese memorial da
historia vivida, também transmite em suas estruturas fatos e contribuem com o senso
criativo e cultural das geracdes futuras. A conservacéo destas edificacdes faz com
gue seja sempre mantida presente a memoaria coletiva, fazendo com que a sociedade
tenha um senso de pertencimento aquele lugar. O local onde a pesquisa foi
desenvolvida é o centro-histérico da cidade de Santarém, no oeste do Estado do Para,
fundada no século XVII as margens do rio Tapajés, na sua foz junto ao rio Amazonas.
A questdao cientifica que norteou nossa pesquisa foi: O resgate da memoéria social e a
realizacdo do inventario sdo contribuicdes necessdrias a preservacao e salvaguarda
dos bens patrimoniais edificados? Considerado essa questdo, adotamos como
objetivo principal a discussédo da relacdo do individuo santareno com o patriménio
cultural a partir da compreensdo da memoria individual. Complementarmente, os
objetivos especificos foram: a) identificar o patrimoénio historico, arquitetdénico e
cultural, na éarea locus da pesquisa; b) analisar como a sociedade santarena
desenvolve suas praticas de preservacao de seu patrimonio arquitetdnico; c) resgatar
as memorias construindo a histdria do patrimoénio edificado do centro historico de
Santarém; e d) inventariar as edificacfes selecionas a partir do ponto de vista dos
entrevistados. A pesquisa possui cunho predominantemente qualitativo, abordada na
forma de narrativas e histéria oral, cuja escolha se justifica pela possibilidade de uma
leitura coletiva da histéria local, e como os patriménios construidos manifestam essa
historia. A proposta é alcancar um maior entendimento da historia da arquitetura da
area geografica que foi objeto de estudo. Também propomos um corpus documental
e de inventariacdo dos patriménios historicos locais que contribua para o
conhecimento do patriménio arquitetbnico de Santarém e amazbnida, e possibilite
reflexdes sobre a necessidade de sua preservacdo no municipio de Santarém. A
amostra registrada nas narrativas de residentes locais permitiu confirmar que a
identidade e o sentimento de pertencimento de cada um esté intrinsecamente ligado
a memoria afetiva e a vivéncia relacionada aos locais e bens patrimoniais. O relato
dessas transformacdes trazem a tona o sentimento de perda e tristeza pela destruicao
dos bens materiais e a descaracterizacdo do centro historico de Santarém. A
descaracterizacdo, para os entrevistados, esta relacionada diretamente com a falta de

cuidado das autoridades locais, mas também dos proéprios cidaddos. Os entrevistados



consideraram importante a manutengdo do patrimonio porque o relacionam
diretamente com a identidade de cada um (individual) e com a manutencéo da historia
da cidade (coletiva). Manter o patriménio e adequa-lo ao desenvolvimento e
crescimento urbano € possivel desde que haja uma organizagdo sustentavel, com
instrumentos legais, educagéo ambiental e envolvimento e comprometimento de toda
a sociedade.

Palavras-Chave: Inventario. Patrimonio Histérico. Cultura. Memoria.



ABSTRACT

The preservation of historic buildings allows a memorial synthesis of lived history as
well as transmits facts in its structures and contributes to the creative and cultural
sense of future generations. The conservation of these buildings makes the collective
memory always present and gives to society a sense of belonging to that place. The
place where the research was carried out is the historic Centre of Santarém, a city
located in the west of the State of Para. It was founded in the 17th century on the banks
of the Tapaj6s River just at the encounter with the Amazon River. The scientific
guestion that guided our research was: Are the reconstitution of the social memory and
the carrying out of the inventory necessary contributions to the preservation and
safeguard of the built heritage assets? On consideration to this question, we adopted
as main objective the discussion of the Santarem individual's relationship with cultural
heritage from the understanding of individual memory. In addition, the specific
objectives were: a) to identify the historical, architectural and cultural heritage in the
area locus of the research; b) to analyse how Santarém society develops its practices
of preservation of its architectural heritage; c) rescue memories by building the history
of the built heritage of the historic Centre of Santarém; and d) inventory of selected
buildings from the point of view of the interviewees. The research has a predominantly
gualitative nature and approached in the form of narratives and oral history, whose
choice is justified by the possibility of a collective reading of local history, and how the
built heritage manifests this history. The proposal is to achieve a greater understanding
of the architectural history of the geographical area that was the object of our study.
We also propose a documentary and inventory corpus of local historical heritage that
contributes to the knowledge of the architectural heritage of Santarém and the Amazon
region. It enables reflections on the need for its preservation in the city of Santarém.
The sample recorded in the narratives of local residents confirmed that the identity and
sense of belonging of each one is intrinsically linked to affective memory and
experience related to places and heritage assets. The report of these transformations
brings to light the feeling of loss and sadness for the destruction of material goods and
the mischaracterization of the historic Centre of Santarém. According to the
interviewees, mischaracterization is directly related to the lack of care by local
authorities, but also by the citizens themselves. The interviewees considered important

the maintenance of the heritage because they relate it directly with the identity of each



one (individually) and with the maintenance of the history of the city (collectively).
Maintaining heritage and adapting it to urban development and growth is possible as
long as there is a sustainable organization with legal instruments, environmental

education as well as the involvement and commitment of society as a whole.

Keywords: Inventory. Historic Heritage. Culture. Memory.
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INTRODUCAO

“‘Mas o tempo foi passando, tudo foi se transformando ficando somente a
saudade das tuas coisas, MINHA CIDADE...”. A epigrafe utilizada nesta dissertacéo &
uma poesia de autoria de meu pai Renato Sussuarana, que com suas sabias palavras,
expressa 0 amor por esta terra que encanta, cantada em versos e prosas, € que
guarda na memaGria 0s momentos de outrora que agora sao relatos da historia do muito
gue se perdeu. E esses relatos por ele contados foram os impulsionadores da escolha
dessa tematica para a realizacao da pesquisa, aflorando em mim cada vez mais o
sentimento de pertencimento.

Os patrimonios, sejam materiais ou imateriais, sdo elementos constituintes da
historia do lugar, carregam as marcas do tempo, caracterizam o sentimento de
pertencimento, identificam e testemunham as diversas transformacdes que ocorrem
na cidade. Esses patrimonios servem, entre tantas coisas, para manter viva a memoria
individual e coletiva de uma sociedade. No entanto, para que isso aconteca é
necessario que a histéria, a memoria e o patrimbnio sejam preservados e criadas
politicas publicas que garantam que a histéria ndo seja apagada ou destruida.

Percebendo que a cidade passa por transformacfes e como resultado a
descaracterizacao, destruicdo do patriménio e a perda da memodria coletiva, essa
pesquisa busca responder a uma questao cientifica e problematizadora, mas também
gue serve de questdo alertadora quanto a perda, 0 esquecimento e
desmemorializacdo da histéria da Amazonia, encontrada na cidade de Santarém, por
meio da destrui¢cado, demoli¢gao e “modernizagao” das habitacdes, dos prédios publicos
e comerciais, e dos espac¢os de encontro publico como pragas e pagos A questao
cientifica é: O resgate da memoaria social e a realizacdo do inventario sdo contribuicdes
necessarias a preservacdo e salvaguarda dos bens patrimoniais edificados? A
intencdo da pesquisa é responder se a sociedade santarena se importa e se esforca
em se apropriar de seus bens culturais arquiteténicos e, assim, possa exigir das
autoridades sua preservacao sob a pena da perda da histéria local, que também é
parte fundamental na historia do Brasil.

Neste sentido, propomos como objetivo principal discutir a relacédo do individuo
santareno com o patrimdnio cultural a partir da compreensdo da memoéria individual.
Complementarmente, o0s objetivos especificos propostos foram: a) identificar o

patrimdnio historico, arquitetdnico e cultural, na area l6cus da pesquisa; b) analisar
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como a sociedade santarena desenvolve suas praticas de preservacdo de seu
patriménio arquiteténico; c) resgatar as memaorias construindo a historia do patriménio
edificado do centro histérico de Santarém; e d) inventariar as edificac6es selecionas
a partir do ponto de vista dos entrevistados.

A pesquisa possui cunho predominantemente qualitativo, abordada na forma
de narrativas e historia oral, cuja escolha se justifica pela possibilidade de uma leitura
coletiva da historia local, e como os patrimdnios construidos manifestam essa historia.
Nossa investigagcdo também intenta alcancar um entendimento aprofundado da
histéria da arquitetura da area geografica que foi objeto de estudo. Também propomos
um corpus documental e de inventariacdo dos patrimdnios historicos locais que
contribua para o conhecimento do patriménio arquitetdbnico de Santarém e amazonida,
e possibilite reflexbes sobre a necessidade de sua preservagdo no municipio de
Santarém. Nossa perspectiva é de que a amostra registrada nas narrativas de
residentes locais permitam confirmar que a identidade e o sentimento de
pertencimento de cada um esta intrinsecamente ligado a memdaria afetiva e a vivéncia
relacionada aos locais e bens patrimoniais.

O relato dessas transformacdes trazem a tona o sentimento de perda e tristeza
pela destruicdo dos bens materiais e a descaracterizacdo do centro histérico de
Santarém. A descaracterizacao, para os entrevistados, esta relacionada diretamente
com a falta de cuidado das autoridades locais, mas também dos préprios cidadaos.
Os entrevistados consideraram importante a manutencdo do patriménio porque o
relacionam diretamente com a identidade de cada um (individual) e com a manutencao
da histéria da cidade (coletiva). Manter o patrimbnio e adequa-lo ao desenvolvimento
e crescimento urbano é possivel desde que haja uma organizacdo sustentavel, com
instrumentos legais, educacao ambiental e envolvimento e comprometimento de toda
a sociedade.

A pesquisa esta dividida em quatro capitulos e composta da seguinte forma: no
primeiro capitulo, a partir de pesquisas bibliograficas e documentais, abordamos o
conceito de cultura; que é diverso e abrangente, sendo definido tanto de forma simples
como com uma abordagem mais complexa. Finalizamos o capitulo com uma
contextualizacdo sobre identidade e memodria. No segundo capitulo, inicialmente,
fizemos uma abordagem sobre a conceituacdo de Patrimdnio Historico de modo geral;
e especificamente como e quando o patrimdnio comecou a ser debatido e sua

preservacao exigida no Brasil. Na segunda parte do capitulo, abordamos a cidade de
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Santarém/PA, fazendo uma contextualiza¢&o histérica e finalizando o capitulo com a
abordagem do patriménio histérico arquitetbnico de Santarém/PA. No terceiro
capitulo, descrevemos o0s procedimentos metodolégicos que nortearam o0
desenvolvimento da pesquisa, quanto a estrutura da pesquisa em campo, técnicas e
instrumentos da pesquisa de abordagem qualitativa, local da pesquisa, perfil dos
entrevistados. Finalmente, sdo apresentados no quarto capitulo os dados coletados a
partir de um questionario aplicado, a analise das falas dos entrevistados, e a
inventariacdo externa de bens patrimoniais edificados, para que dessa forma
possamos responder a questao cientifica proposta.

Ao final, apresentamos em nossas considerac¢des os resultados que permitem
responder de maneira objetiva nossa questdo cientifica, a partir dos relatos dos
entrevistados e da literatura que nos serviu de apoio tedrico na construcédo de nossa
pesquisa. A dissertacéo foi estruturada dessa forma, para que o leitor tenha um olhar
cognitivo, critico e valorativo de nossa dissertacdo. Seguindo esta organizacéo
didatica, esperamos apresentar um texto bastante propositivo ao leitor, para que este

possa fazer sua leitura de maneira critica criativa.
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CAPITULO |
ASPECTOS CONCEITUAIS DE CULTURA, MEMORIA E IDENTIDADE NA
CONTEMPORANEIDADE

O presente capitulo tem como objetivo apresentar um debate atualizado sobre
0 conceito de cultura, que € bastante abrangente e acolhe as mais diversas
manifestagdes coletivas e individuais, sendo definido tanto de forma simples como
com abordagens mais complexas. O outro objetivo é que a discusséo sirva de base
na construcdo de analise e proposicbes sobre patrimonialidades histéricas do
Municipio de Santarém, pois esse tipo de andlise implica compreensao acurada de
cultura, de memodria e de identidade, e sem a dimenséo da arquitetura um olhar sobre
a cultura fica incompleto, e sem a dimenséo cultural um olhar sobre a arquitetura de
uma dada regido é nebuloso, chegando as vezes a tornar-se vazio. Neste sentido,
compomos uma série de debates entre grandes pensadores ao longo da Modernidade
até chegarmos aos tempos atuais, com um conceito abrangente, aberto e inclusivo.
Apés o entendimento do conceito, partimos para debater sobre memorias e
identidades, até alcancar a conceituacéo de Patrimonio Historico, extensao de cultura,

gue é o objeto maior de nossa pesquisa.

1.1 O conceito de Cultura como fundamento abrangente e agregador

Para compreender o conceito de cultura, € fundamental delinear sua
genealogia, permeando a formacdo da palavra, o conceito cientifico, sua origem,
evolucdo semantica e o entendimento com base na concepcéo do senso comum. Esta
estruturacdo de estudos conceituais nos permite alcancar uma nocao de cultura que
tenha fundamentos abrangentes e agregadores, jA que intentamos correlacionar o
termo com as nocdes e a pesquisa sobre Patrimbnio Histérico no municipio de
Santarém, no oeste paraense.

A cultura conota interesses multidisciplinares, ja que é estudada em varias
areas do conhecimento humano como sociologia, filosofia, arquitetura, historia,
administracdo, antropologia, entre outras. Sendo discutida de maneira interdisciplinar

a partir de diferentes conceitos, nogcdes e usos. Neste sentido, quando se mergulha
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na origem do termo cultura, se remonta ao pensamento greco-latino classico
relacionado a ideia de natureza.

Para Eagleton (2005, p. 10), a “raiz latina da palavra “cultura” € colere, o que
pode significar qualquer coisa, desde cultivar e habitar a adorar e proteger”. Nesse
contexto, Cuche (1999, p. 19) resgata a origem da palavra como “o cuidado
dispensado ao campo ou ao gado, ela aparece nos fins do século Xl para designar
uma parcela de terra cultivada”. No sentido de habitar, o termo evoluiu do latim colonus
para o contemporaneo colonialismo, de forma que termos como cultura e colonialismo
acabam tendo o mesmo sentido. O sentido de Colere também esté atrelado ao termo
religioso culto, pois deriva do latim cultus, tendo entdo um sentido desvanecente de
divindade e transcendéncia, tendo em vista a ideia de cultura surgida na Idade
Moderna (EAGLETON, 2005).

Essa construcéo terminologica sobre a composicao do conceito de cultura que
vinha ocorrendo desde o periodo medieval, ganha a partir do século XVIII uma nova
perspectiva ja que o termo passou a ser sindnimo de civilidade, estando atrelado a um
processo geral de progresso intelectual, espiritual e material (PAULA, 2018). Assim, a
compreensao de cultura pertencia “ao espirito geral do iluminismo, com culto do
autodesenvolvimento secular e progressivo” (EAGLETON, 2005, p. 19). Considerando
a légica iluminista evidenciada na busca por objetividade e fortalecimento da razéo, o
conceito de cultura se deu pds-evolucdo semantica da palavra, que aconteceu na
lingua francesa no século XVIII, e somente depois se difundiu, por empréstimo
linguistico, as linguas alema e inglesa. Ainda no século XVIII o termo cultura no
sentido figurado, passa a ser utilizado com mais frequéncia, sempre seguido de um
complemento, “cultura das artes”, “cultura das letras”, “cultura das ciéncias”, como se
fosse necessario explicitar o que se cultivava.

Em seguida cultura passa a designar a “formagao”, a “educacao” do espirito,
posteriormente num movimento oposto, deixa de ter o significado de “cultura” como
acao (acao de instruir) e passa a significar “cultura”, como estado (estado do espirito
cultivado pela instrucdo, estado do individuo que tem cultura) (CUCHE, 1999,
p.19,20). Na concepc¢do de Cuche (1999, p. 21), “cultura € sempre empregada no
singular, o que reflete o universalismo e o humanismo dos fildsofos: a cultura é prépria
do Homem (com maiuscula), além de toda distin¢cdo de povos ou de classes.” Nao por

acaso, o termo esta relacionado aos conceitos lluministas franceses de Civilization e
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aleméaes de Kultur, ou seja, proporcionando concepcodes ligadas ao desenvolvimento
nos diferentes campos do pensamento desse periodo.

Com raizes latinas, a palavra cultura surge do termo colon, focada na atividade
agricola. Com o tempo, o termo foi apossado por intelectuais europeus e a partir do
século XIX usada como sindnimo de civilizacdo. Inicialmente, ela tinha um sentido
abstrato no processo de um povo ou um grupo se tornar civilizado ou cultivado.
Depois, o termo foi redefinido pelos historiadores do lluminismo que o vincularam ao
conceito de civilizagdo como definicdo do desenvolvimento humano (WILLIAMS,
2011). Transformada em conceito, a palavra cultura é formada pela unido entre o
termo aleméao Kultur - voltado a aspectos espirituais — e o francés Civilization — ligado
a realizagbes materiais (PAULINO, 2018). E, de fato, um conceito dindmico que
recebeu seus fundamentos no século XIX, por Edward Burnett Tylor (1832-1917), em
seu livro Primitive Culture: Researches into the Development of Mithology, Philosophy,

Religion, Art, and Custoum:

Cultura ou civilizagdo, tomada em seu amplo sentido etnogréfico, é esse todo
complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, direito, costume e
quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como
membro da sociedade. A condi¢cdo de cultura entre as vérias sociedades da
humanidade, na medida em que é capaz de ser investigada em principios
gerais, € uma matéria apta para o estudo das leis do pensamento e da acao
humana. Por outro lado, a uniformidade que impregna tdo amplamente a
civilizacdo pode ser atribuida, em grande medida, a acdo uniforme de causas
uniformes; enquanto, por outro lado, suas varias gradacdes podem ser
consideradas como estagios de desenvolvimento ou evoluc¢éo, cada um dos
resultados da histéria anterior, prestes a fazer sua parte adequada na
formac&o da historia do futuro (TYLOR, 1871, p. 01).

Entdo, observa-se que a conceituacdo proposta por Tylor (1958) € bastante
diferente e até mesmo divergente do que hoje se entende como cultura. Para o autor,
as sociedades se desenvolvem de uma mesma forma, o que resulta na ideia de um
processo progressivo de desenvolvimento humano, um movimento que ocorre desde

0 estagio de selvageria, perpassando pela barbarie, até a humanidade alcancar o

! Tradugao livre para “Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole
which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society. The condition of culture among the various societies of
mankind, in so far as it is capable of being investigated on general principles, is a subject apt for the
study of laws of human thought and action. On the other hand, the uniformity which so largely pervades
civilization may be ascribed, in great measure, to the uniform action of uniform causes; while on the
other hand its various grades may be regarded as stages of development or evolution, each the outcome
of previous history, and about to do its proper part in shaping the history of future” (TYLOR, 1871, p.
01).
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estagio civilizatério. Somente a partir deste, o individuo era considerado apropriado
de Cultura.

A conceituacdo do antropdlogo britdnico Edward Burnett Tylor € a primeira
definicdo objetiva que temos de cultura. E uma definicdo descritiva e ndo normativa
gue rompe com as definicdes restritivas e individualistas de cultura. Segundo Cuche
(1999), Tylor concebe cultura como a expressao da totalidade da vida social do
homem, caracterizando-se por sua dimensdao coletiva. Assim, a cultura é adquirida e,
por isso, ndo depende de hereditariedade bioldgica. Sendo adquirida, sua origem e
seu carater sdo em grande parte subjetivos, ja que as dinamicas sociais que justificam
a existéncia do conceito sdo as mais variadas possiveis. Na acep¢do de Tylor, a
palavra Cultura é uma palavra neutra, que permite pensar toda a humanidade.
Entretanto, essa neutralidade se esfacela quando ele condiciona estagios de
progresso civilizador, adotando a Europa como modelo final de alcance do estagio
civilizatorio, servindo de padréo para as civilizacdes que ainda estiverem em estagios
de selvagismo e de barbarismo. Se Tylor concebe Cultura nesta logica, Bauman
(1925-2017) expde esse periodo da modernidade e suas condi¢cbes culturais,
considerando que:

Se deixarmos as coisas a sua sorte e nos abstivermos de interferir no que as
pessoas fazem quando se deixa que ajam como entenderem, ocorrerdo
coisas demasiadamente horripilantes de se contemplar; mas, se abordarmos
as coisas com a razdo e submetermos as pessoas ao tipo correto de

processo, temos todas as possibilidades de construir um mundo excelente,
nunca antes conhecido por seres humanos (BAUMAN, 1998, p. 161).

Bauman (1998) afirma a necessidade de interferéncia com a razdo na vida
social das pessoas, pois ao contrario as consequéncias seriam catastroficas. Ao
oferecer uma explicacdo ao conceito de Tylor, ele aponta que em seu entendimento,
a conceituagao de Tylor necessitaria de uma “interferéncia para fins de uniformidade
e padronizacao das sociedades por meio da cultura no modo de ocorréncia do avanco
em seu processo civilizatério” (SILVA, 2018). Neste sentido, uma compreensao do
conceito de cultura elaborado em outra perspectiva nos é dada por Freud (2010), que

argumenta:

Como se sabe, a cultura humana — me refiro a tudo aquilo em que a vida
humana se elevou acima de suas condi¢fes animais e se distingue da vida
dos bichos; e eu me recuso a separar cultura (Kultur) e civilizagao
(Civilization) - mostra dois lados ao observador. Ela abrange, por um lado,
todo o saber e toda a capacidade adquiridos pelo homem com o fim de
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dominar as forcas da natureza e obter seus bens para satisfacdo das
necessidades humanas e, por outro, todas as instituicdes necessarias para
regular as relacdes dos homens entre si, em especial, a divisdo dos bens
acessiveis (FREUD, 2010, p. 23).

Esses argumentos mostram que no século XIX a concepgdo que se tinha
acerca de cultura, estava intrinsicamente ligada a cultura europeia, e tinha como
caracteristica especifica a uniformizacdo da humanidade por meio da padronizacao
das diversas culturas europeias e néo europeias. Dessa forma, Paulino (2018, p. 156)
afirma que em periodo prévio as conquistas europeias as culturas brasileiras e da
América Latina “foram tratadas como mundos a parte das culturas nacionais do velho
continente”, fato que era resultante do pensamento europeu de que somente era
considerada cultura aquela que tivesse em sua estrutura possiveis contribuicdes ao
processo civilizatorio europeu, enquadrados aos conceitos na época, Kultur [aspectos
espirituais] e Civilization [realizacbes materiais] de um povo.

Segundo Nascimento (2018), com a propagacéo da conceituacdo de cultura
feita por Tylor, transforma a cultura em um objeto de estudo das demais areas do
conhecimento. Isto o torna um dos fundadores do evolucionismo cultural que,
fundamentado na teoria de Charles Darwin, rompe com a vis&o criacionista até entao
dominante. A partir das ideias do evolucionismo darwiniano, a percepc¢ao de cultura
do século XIX parece ter sido impulsionada.

De posse das ideias de Darwin, os pensadores da cultura nesse século davam
ao processo cultural uma espécie de hierarquizacdo humana, ou seja, uma evolugao
gue comecaria de um estado selvagem, completo de irracionalidades, sem cultura,
evoluindo até chegar a um nivel de progresso tdo alto que se poderia chamar de
civilidade ou civilizados (PAULINO, 2018). O século XIX colhia os frutos da llustracéo,
movimento intelectual e filoséfico que dominou o mundo das ideias na Europa durante
o século XVIII, cuja orientacdo as sociedades europeias dizia respeito a um esforgo
civiizador e de educacdo sistematica em promover aperfeicoamento moral e a
elevacdo do gosto numa perspectiva universalista (BAUMAN, 1998).

Nesse século que efervesciam as discussbes acerca da evolucdo da
humanidade, pensadores de diferentes areas procuravam apresentar algum modelo
para que as sociedades humanas atingissem o0 estdgio maximo do processo

civilizatério. Paulino (2018), de forma concisa, cita alguns deles:
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Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) e a critica de que as instituicdes
educativas corrompem o homem e tiram-lhe a liberdade, sendo preciso
educar a crianca de acordo com a natureza, Immanuel Kant (1724-1804) e a
guestdo do imperativo categdrico como normatizagdo moral ou o dever
universal a ser cumprido como condic¢éo de vida, Auguste Comte (1789-1857)
e 0 uso das leis positivistas como critério de explicacdo das leis que regem o
mundo social, Charles Darwin (1809-1882) e a teoria evolucionista de que a
sobrevivéncia das espécies esta intrinsecamente relacionada a selecao
natural; Karl Marx (1818-1883) e a critica ao papel e ao poder do Mercado no
estagio civilizatério da humanidade, Friedrich Nietzsche (1844-1900) e a
transmutacdo dos valores para recuperar a unidade ética perdida pela
humanidade ao longo da historia, Sigmund Freud (1856-1939) e o estudo do
equilibrio das pulsdes e dos instintos humanos como condicdo que permite a
sociedade avancar no processo civilizatério, Jean-Paul Sartre (1905-1980) e
o debate sobre o fato de que a Unica condicdo para um ser humano estar livre
€ estando preso a liberdade (PAULINO, 2017, p. 155).

Percebe-se como pensadores de diversas areas e épocas compreendiam e
apresentavam suas teorias objetivando explicar o mundo numa perspectiva de avango
do processo civilizatério, por meio de uma concepc¢ao humana, chamada de cultura,
gue é tanto material quanto intangivel, mas esbarravam no conflito entre natureza
humana e condicdo humana. Ainda assim, essa época simboliza o espirito de uma
sociedade na tentativa de compreender-se a si mesma, em seus diversos aspectos,
principalmente nos de cunho antropoldgico e social.

Na concepcao de Paulino (2018, p. 158), a cultura precisa ser pensada e
discutida considerando conceitos como identidade e memoria. Assim, cultura é um
fator inerente e simbdlico da propria condicdo humana, por isso, “é fundamental
considerarmos culturas como expressdes de identidades e memorias”, e
acrescentariamos expressdes de patrimonialidade. Dessa forma € necessario abordar
conceitos sobre outros temas que dialogam ou que sédo referéncias quando se quer
discutir sobre cultura. Particularmente, memodria, identidade e patriménio, séo trés
termos que remetem ao termo cultura. Segue-se, portanto, contextualizando sobre

identidade.

1.2 Memoria, Identidade e Arquitetura, a conexao para conservar e perpetuar a

historia

Segundo Paulino (2018), as identidades culturais enquanto conjuntos de
caracteristicas particulares sao formas de se promover o senso de pertencimento de
pessoas a grupos populacionais, comunidades, entre outros, e servem para diluir

separacoes, tensdes sociais e diferencas entre grupos. Neste caso,
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A formacdo de uma identidade cultural é algo que depende de diversos
fatores, e seu reconhecimento é tanto mais plausivel quanto mais forem
realizadas praticas singulares de cultura dai resultantes. Embora seja
fundamental a identidade de um grupo cultural para sua existéncia porque
revela a qualidade do idéntico entre entes participantes, ndo se pode negar
que processos identitarios sdo relativos devido ao carater dindmico da
formacao cultural de um povo. (PAULINO, 2018, p. 158).

Nesse contexto, Coriolano e Martins (2007) definem que a identidade é a
caracteristica que nos faz diferentes dos outros tornando possivel a identificacao. Para
as autoras, as identidades sdo formadas pelos individuos que internalizam valores e
contribui¢des socioculturais do lugar ao qual pertencem de forma que eles passam a
fazer de suas estruturas pessoais um lugar de cultura, formando unidade que conjuga
0 modo de ser subjetivo de cada um com os lugares objetivos, ou seja, unidade dos
sujeitos com o modo cultural ao qual pertencem (PAULINO, 2018). Dessa forma,
entende-se que a identidade cultural se constitui de relagcdes sociais, vivéncias
historicas, de habitos e costumes, e valores simbolicos que ao serem compartilhadas
conferem comunh&o entre os individuos do grupo cultural, promovem lagos e criam
raizes culturais (SILVA, 2019).

Hall (2006, p. 10), ao discutir identidade, mostra as metamorfoses ocorridas no
conceito ao longo da histéria, construindo as seguintes definicbes: numa perspectiva
iluminista, o sujeito era compreendido ‘como um individuo totalmente centrado,
unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de agao, cujo ‘centro’
consistia num ndcleo interior’. Esse tipo de concepcdo nos parece bastante
individualista, j& que o sujeito é considerado como autossuficiente, responsavel e
criador da sua identidade. J& numa perspectiva sociologica, o sujeito foi concebido a
partir da crescente mudanca no entendimento do mundo moderno de que a autonomia
desse sujeito ndo era precisamente idealizada, uma vez que ela é constituida na
relacdo com outras pessoas que sao importantes para ele. Aqui a identidade
“preenche o espaco entre o ‘interior’ e o ‘exterior’ — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo
publico”, internalizando sentimentos subjetivos com os lugares objetivos, o mundo
social e cultural (HALL, 2006, p. 10).

Nesse sentido, percebemos que o autor defende a busca de uma identidade
fixa e permanente. No entanto, essa forma de manifestacdo costuma entrar em
colapso, e consequentemente em crise. Entdo, surge o individuo p6s-moderno,

diferente do individuo Illuminista e sociologico, que ndo é caracterizado por uma
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identidade fixa ou permanente. “A identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que no rodeiam” (HALL, 2006,
p. 13). Bauman (1998) e Canclini (1998), por sua vez, identificam a diversidade de
identidades manifestadas em funcéo de varias situacdes encontradas e aceitas como
sendo caracteristicas do sujeito nesse periodo.

Segundo Bauman (1998), ao enfrentar um processo fragmentado, o sujeito da
contemporaneidade se transforma em alguém resultante de varias identidades que se
projetam como identidades provisérias cujas variacfes se ddo a medida que esse
sujeito entra em relagdo de conflito e de harmonia com o seu diferente. Entédo, a
construcdo € realizada de forma continua na qual os sujeitos carregam conhecimento
adquirido de seus antepassados e da convivéncia com os membros da
comunidade/sociedade que pertencem. Assim, entendemos que a identidade humana
individual e coletiva é construida e modificada por processos continuos, em
consonancia com os principios culturais norteadores do sujeito e da coletividade, e
gue assume diferentes identidades em momentos diferentes (HALL, 2006).

Em nossa percepcéo, esses autores consideram que a formacéo da identidade
nao é entendida como algo somente individual ou coletivo, como também como uma
permanente conexdo entre o social e o individual, um processo constante de
interacdo, de mudanca e de troca, ou seja, uma construgdo constante e nunca
acabada. Dessa forma, ndo é possivel delinear o processo de construcdo de uma
Unica identidade social, uma vez que essa identidade implica um processo
caracterizado pela multiplicidade e mudanca nos habitos humanos que continuamente
se movem no mundo contemporaneo.

Entdo, como pensar discussodes tedricas acerca da identidade no espaco da

Amazobnia? Paulino explica que:

/.../ Temos que nos assegurar em primeiro lugar que ndo sao as
manifestagcbes e os valores dos diversos grupos culturais da Amazénia que
devem se adaptar as logicas conceituais produzidas em algum lugar externo
a regido, mas que os conceitos sejam repensados e redefinidos obedecendo
a logica difusa dessa regido brasileira; em segundo lugar, o fato de as
culturas, identidades e memobrias amazodnidas serem dissimilares as
europeias ou de paises ditos ‘desenvolvidos’, ou mesmo das culturas
brasileiras fora dessa regido, ndo é argumento para nado defini-las ou
apresenté-las ao mundo; finalmente, ndo € possivel pensar culturas sem o
papel essencial da educagdo como guardia desses processos. (PAULINO,

2017, p. 158).



30

Dessa forma, observamos que identidade no ambito da Amazdnia requer certa
contextualizacao historica, uma vez que durante os periodos da colonizacdo e inicio
do republicanismo a coeséao nacional foi feita com constituicdo cultural apostando na
crenca de que a unificacdo cultural do pais a partir de suas diferentes culturas teriam
arestas, mas que elas seriam aparadas com o passar do tempo por forga da imposicéo
de aparente homogeneidade dos tragos culturais, e que um dia a identidade nacional
seria padronizada e universalmente reconhecida (SILVA, 2018).

A identidade brasileira, e também a amaz6nida, € resultante de uma grande
miscigenacgao entre o indigena, o africano e o europeu, uma diversidade de raizes,
cada uma com suas peculiaridades, o que faz com que o Brasil ndo possua apenas
uma formacéo identitaria, sendo diversas identidades misturadas que resultaram das
relagcdes interculturais. Dessa forma, as manifestacfes diferentes e por certas vezes
divergentes em variados aspectos como no religioso, na visao coletiva de mundo, nos
jeitos e trejeitos de se ‘levar a vida’, na linguagem e nos usos simbdlicos, ha maneira
de lidar com 0 meio ambiente, sdo particularidades identitarias dos diversos grupos
populacionais brasileiros que ganham significado a medida que seus agentes
vivenciam, subvertem e transformam suas experiéncias cotidianas, atualizando
fronteiras entre as multiplas identidades (PAULINO, 2018).

A regido amazonica é assim detentora de uma tdo grande diversidade de
culturas humanas que podemos comparar com o imensuravel nimero de arvores em
suas florestas. Dessa forma, com toda pluralidade cultural como as Igrejas, os
museus, as casas cheias de estilos de época, as formacbes geoldgicas, os trejeitos
da fala, habitos alimentares, festejos e festivais, dancas e cantorias, trabalho e
sustento criativos, memorias e historias nos leva a conclusdo de que a Amazonia,
segundo Paulino (2018), ndo deve ser vista apenas como um Unico espaco,

homogéneo e simples.

Nao cabe aqui uma apresentacdo descritiva e detalhada dos diversos
patrimdnios amazdnidas visto que isso demandaria um espac¢o mais amplo,
mas de afirmar sua diversidade, apresentando uma sintese do patriménio
cultural material e imaterial brasileiro como afirmacao do carater heterogéneo
das expressbes de cultura, ou seja, a Amazdnia ndo é um espaco
culturalmente homogéneo. Sequer a floresta o é, e se a floresta ndo o €, nem
mesmo seu povo e suas manifestacdes culturais adaptadas a diversidade
florestal seria um todo homogéneo. (PAULINO, 2018, p. 161).
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Por sua vez, Paes Loureiro (1995, p. 17) aponta que “a cultura amazoénica [...]
tem suas raizes fincadas numa trajetoria histérica marcada por dois elementos
fundamentais —isolamento e identidade”. Afirma ainda que “o isolamento da Amazdnia
era significativo ndo apenas em relagdo ao restante do Brasil, mas também em relacéo
a prépria América Latina” (p. 20). O autor entende como “cultura amazénica aquela
gue tem sua origem ou estd influenciada em primeira instancia, pela cultura do
caboclo” e que “o conceito de cultura cabocla, portanto, pode ser estendido para além
das limitagdes que a questdo étnica poderia impor” (p. 27). Nesse contexto,
entendemos que 0s sujeitos estéo inseridos para moldarem sua identidade, uma vez
gue € necessario estar contido no ambiente para que este seja compreendido.
Loureiro (1995) afirma ainda que:

A margem do rio, entre o rio e a floresta, é o lugar privilegiado dos enigmas
da Amazobnia transfigurados em enigmas do mundo. Oferece interrogacdes
sobre origens e destinos. E quando o rio desagua no imaginario. Onde se
pode ler a multiplicidade dos ritmos, da vida e do tempo, observar as
indecisbes da fronteira entre o real e o imaginario, 0 espontaneo
maravilhamento diante dos acasos. O sentido privilegiado da contemplacdo
conduz ao jogo estético, pela quimera de olhar as coisas ante o mistério que
delas emana e pelo que nelas se exprime, nesse vago e gratuito prazer da
imaginacdo que ndo busca um porto, embora numa viagem de vagos
destinos. Uma viagem que néo precisa levar a nenhuma parte. A margem do
rio ndo existe l6gica para ser coerente. Nela estdo 0s mais preciosos arquivos
culturais do mundo amazénico, os manguezias simbdlicos de nossa cultura,
as raizes submersas da alma cabocla (LOUREIRO, 1995, p. 165).

Paulino (2017) corrobora com a concepcdo de Loureiro, ja que para ele o

patriménio amazo6nida natural é formado por:

Terra firme, varzea, planaltos e montanhas, serras e planicies, acidentes
geolégicos de todos os tipos, paisagens de campos gerais, florestas densas
e de savana, veredas, manguezais e igap0s, espécies vegetais de variadas
formas, ciclos de enchentes e vazantes de rios, aguas correntes de cores
turvas e limpidas, complexos hidricos, igarapés e cachoeiras, animais de
diversas espécies povoando céus, terras e rios. (PAULINO, 2018, p. 161).

Diante disso, vé-se que tais elementos fazem com que a Amazonia seja um
cenario singular para o desenvolvimento das mais diversas culturas e para a
manutencdo da vida econdbmica de suas comunidades. Assim, as populacdes locais
tem uma grande ligacdo com o meio ambiente, porque € a partir dele que acontecem

as producdes culturais. Dessa forma, a preservacao do meio ambiente € importante
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para esses povos, uma vez que as condi¢des climaticas decorrentes ou ndo de acdes
humanas, influenciam diretamente no ciclo de enchente e seca.

No universo amazénico, além do patriménio natural, ha um complexo de
conhecimento de saberes e fazeres aprendidos e vivenciados pelos diversos grupos
sociais e étnicos em sua conexao com a natureza, “que pode ser denominado de
cosmologia enraizada no mistério e na crenca espiritual de que tudo esta
intrinsicamente vinculado a tudo, concebendo a natureza como uma totalidade”
(PAULINO, 2018, p.162). A Amazodnia na sua vastidao territorial é terra de culturas,

tendo diferentes formas de manifestagdes, quais sejam:

Dramas coletivos, familiares e individuais, jogos de interesse e poder, casos
amorosos e “causos” do imaginario, valores morais, convicgdes espirituais,
crencas e crendices; e sua diversidade sociocultural é demasiado rica,
resultante das mais diversas matrizes étnicas, raciais e sociais — Indigena:
Pauxi, Konduri, Mundurucu, Kaxuiana, Wai-Wai, Tupinanamba, Boror6 e
outras; Europeia: Portuguesa, Italiana, Espanhola, Francesa e outras;
Africana: Yoruba, Marroquina, Bantu, Nag6, Ketu e outras; Asiatica: japonesa,
chinesa e outros; e grupos culturais resultantes da leva migratéria de
nordestinos, sulistas, centro-oestinos e sudestinos no ultimo século.
(PAULINO, 2018, p. 162).

Essas manifestacdes, verdadeiras riquezas patrimoniais estdo na eminéncia de
desaparecer, ja que relagdes interculturais num ambiente globalizado fazem com que
as culturas de minorias sejam sufocadas. Este € o caso da maioria das popula¢cdes
da Amazonia, que apesar de grande dimensao territorial, e a vivéncia de gigantescas
fragilidades no processo de protecéo de seus patrimdnios ainda lutam para néo deixar
0 passado desaparecer a0 mesmo tempo em que O presente se mantenha como
extensdo do passado, gerando assim a perpetuacdo da memoria, que gera
conhecimentos e reconhecimentos identitarios.

Acerca da memodria, Jacques Le Goff expbe que “memodria remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de funcfes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa como
passadas” (GOFF, 1990, p. 423). Neste sentido, a memdria ndo é algo do passado,
mas algo sobre o passado, uma memoria de recordacdo ou reconhecimento, podendo
ser uma evocacao deliberada ou uma invocacdo involuntaria de lembrancas
autobiogréaficas ou pertencentes a uma memdéria enciclopédica — saberes, crencas,

sensacOes, sentimentos, entre outros.
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A memoria € constituida por herancas simbdlicas, cristaliza experiéncias do
passado e pode perdurar por milénios. Entdo, a memoria como faculdade humana, é
essencial para que o individuo possa recordar quem ele €, de onde vem, quem séo
seus pares. De acordo com Le Goff (1990, p.425), a memoria é importante no contexto
social, uma vez que “a falta ou a perda, voluntaria ou involuntaria, da memdria coletiva
nos povos e nas nacodes [...] pode determinar perturbacdes graves na identidade
coletiva”.

Manter viva a memdéria do passado é uma das funcdes contemporaneas da
cultura, tendo em vista a funcdo social da memédria para o entendimento e
consolidagdo da cultura, principalmente quando retratada pelos idosos. Segundo
Miranda (2007), a memdria ndo é somente uma capacidade psiquica do ser humano,
€ um dos principais elementos da formacéao cultural humana. Segundo ele, a memoria
€ mais do que um conjunto de saberes acumulados, € experiéncia de varias vidas que
exprimem aspectos sociais e afetivos. Entre tantas fungdes da memoria, uma delas

seria,

[...] aumentar a capacidade de perceber as transformaces da sociedade
pela acdo humana, permitindo que se tenha quase que afetivamente - e ndo
apenas cognitivamente — a experiéncia da dindmica social, da acdo das
forcas que constroem a sociedade e que podem muda-la a todo instante.
(MIRANDA, 2007, p. 21).

Podemos notar, pois, que a memoria, semelhante a cultura e a identidade,
ocupa um grande campo social. A memoria ou as memdrias, vistas de diversas
formas, se fazem presentes ao retomarem as vivéncias e experiéncias do passado,
desde um simples ato de lembrar das palavras como atos complexos de relacées com
o sagrado, por exemplo.

Por meio dessas contextualizacbes de Le Goff (1990) e Miranda (2007),
observamos que o cotidiano das pessoas é conduzido pelas memorias de onde se
veio e para onde se caminha. Sao essas inumeras a¢fes do passado interconectadas
gue produzem uma dada compreensao de si, de seu coletivo e do mundo. Segundo
Le Goff (1990), os estudos recentes vém sendo desenvolvidos fazendo uma
aproximacdo da memaoria com a linguagem. Assim, antes de uma ideia ser falada ou
escrita, primeiramente precisa estar armazenada na memoria. Pesquisadores
observaram que 0s sentimentos inerentes ao ser humano, como a afetividade, a

censura, 0 desejo, podem manipular a memoria individual, consciente e
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inconscientemente. Acerca da memadria coletiva, observaram que grupos que exercem
o0 poder em determinados momentos histéricos sdo capazes de manipuld-las. No
entendimento de Le Goff, a cultura dos homens com escrita é de certa forma diferente
da cultura dos sem escrita, mas nao radicalmente divergente. Os homens sem escritas
mantinham suas tradicdes por meio de narrativas mitologicas, que eram transmitidas
as geraco0es futuras — por meio de historias orais.

Para Le Goff (1990), do periodo que aconteceu o desenvolvimento da memdéria
pela oralidade, ainda na Pré-Histéria, até o aparecimento da escrita, ja na Antiguidade,
houve uma mudanca na memdria coletiva. A partir do momento em que as pessoas
comecaram a inscrever suas aventuras e conquistas em monumentos epigrafados e
seus feitos em documentos escritos, acontece outro avango: as pessoas passam a ter
a capacidade de registrar, marcar, reordenar, memorizar. Segundo o autor, esse
desenvolvimento ndo esteve separado do crescimento de ndcleos urbanos e o
aumento de necessidades e condi¢bes humanas.

O autor destaca que na ldade Média, os idosos eram idolatrados, posto que,
eram considerados homem-memoria. Uma condicdo memorial pode durar bastante
tempo, por meio da transmisséo oral de uma memoaria para outra. Contudo, por meio
dos escritos, essa duracdo converge para a eternidade. Para Bergson, o0s

conhecimentos e lembrancas podem ser guardados de maneiras distintas, sendo:

“O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas néo
de forma homogénea. De um lado, o corpo guarda esquemas de
comportamento de que se vale muitas vezes automaticamente na sua acao
sobre as coisas: trata-se da memoria-habito, memoéria dos mecanismos
motores. De outro lado, ocorrem lembrancas independentes de quaisquer
hébitos: lembrancas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas
ressurreigdes do passado” (BERGSON, apud BOSI, 1979, p. 18).

Conforme citado por Bosi, Bergson apresenta duas formas de manifestacéo da
memoaria, uma vinculada a memdrias-habitos, por exemplo, “0 comer segundo as
regras de etiqueta, o escrever, o falar’; e a outra voltada para lembrancas
independentes de habitos, que “traz a tona da consciéncia um momento Unico,
singular, ndo repetido, irreversivel, da vida.” Nesse sentido, Bosi afirma que “a
lembrancga é a sobrevivéncia do passado” (BOSI, 1979, p. 20). Através dela o passado
€ recontado e perpetuado. A memoria teria uma funcdo pratica de limitar a
indeterminacédo do pensamento e da acéo e de levar o sujeito a produzir formas de

comportamento que deram certo.
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No mesmo sentido, Chaui (2000) afirma que “a memoria € uma evocagéo do
passado. E a capacidade humana para reter e guardar o tempo que se foi, salvando-
o da perda total” (CHAUI, 2000, p. 158). Se tal afirmacao € fato, podemos dizer que a
memoria é um viés essencial na constituicdo da identidade de um povo. Para Paulino
(2018), as memodrias ajudam no processo de aquisi¢cdo de identidade humana porque
traz para o presente o que o passado registrou como fundamental. Percebe-se entéo
a razao de se registrar eventos culturais resultantes de manifestagdes memoriais.

Ainda nesta légica, podemos apresentar Nora (1993), para quem a memoria
pendura-se em lugares, como a histéria em acontecimentos. Dialogando com a
autora, Paulino (2018, p.160) nos diz que “os lugares onde a memodria pendura
ganham significados a medida que o povo que neles habitam os tem como ponto de
recordacdo de um acontecimento passado e eternizado por meio da sacralizacao
histérica do lugar’. Segundo Paulino (2018), Nora criou a expressao lugares da
memoria que consiste na necessidade de registrar a memoria e o local onde ela
ocorre. De acordo com o autor, essa necessidade seria uma reacado em relacdo aos
métodos de aceleracdo da histéria e, ao construir os lugares de memoéria, a
comunidade constroi também sua identidade.

Pierre Nora também é um defensor da ideia de que os lugares de memadria
surgem em reposta a necessidade de identificacdo do individuo contemporaneo a
partir de escritos, fotos, monumentos, bustos, enfim, sinais proferidos oralmente,
desenhos, objetos, artefatos, pinturas, que transportam o ser humano constantemente
pela viagem da vida que ndo para. Por isso, seguindo um posicionamento de Le Goff,
o0 ser humano precisa constantemente da acdo memorial, pois ela o liberta ou o
aprisiona, de acordo com a vontade de poder de quem dela usufrui ou a manipula
junto dos fatos historicos dela derivados (LE GOFF, 1990). Ainda segundo Le Goff, a
memoaria € tao importante para o ser humano, que quando este a perde, junto com ela
perde o entendimento de sua identidade, dos vinculos que mantém com outras
pessoas, perde o sentido de sua vida. Da mesma forma, uma sociedade que néo
conhece a sua historia, suas origens, seus patrimonios, perde a capacidade de viver
coletivamente, podendo ser manipulada facilmente. Neste caso, Paulino (2018, p.
160) é taxativo: “povo sem memoria, € povo sem historia”.

A memoéria € um elemento de constante organizacdo e reorganizacdo do

passado, pois coloca os vestigios do passado em relacdo uns com os outros, dando-
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Ihes sentido. Por essa razdo, a memaria € importante na organizacéo e orientacdo da
vida das pessoas.

Extensivamente a esses conceitos, acrescentamos o de patrimonialidade,
especificamente, o de patriménio histérico. O conceito de patriménio, vinculado a
compreensao de lugar de memaria que, segundo Nora (1993), seriam espacos criados
pelos individuos contemporaneos, diante da crise dos paradigmas modernos.
Consequentemente, ocorre uma significativa ampliagcédo do conceito de patriménio ao
longo dos anos, ficando cada vez mais abrangente, principalmente ao longo do século
XX. Essa ampliacdo do conceito criou novas questdes sobre preservagcao e processo
de constituicdo de uma cultura, de uma memodria e de uma identidade local a partir de
herangas arquitetnicas.

Em sintese, cultura, identidade e memoria estdo constantemente em
transformacéo. Dessa triade surge a construcado do patriménio material e imaterial?
gue se legitima como expressao das identidades culturais a partir do seu
reconhecimento pelos individuos de determinada sociedade. Assim, podemos
relacionar cultura e arquitetura, ao analisarmos as estruturas de monumentos,
organizacdes rurais e urbanas, georrefenciamentos de vilas e comunidades a partir
de suas necessidades existenciais, que também sao necessidades culturais. Entéo, é
plausivel reconhecer que os diferentes estilos arquitetdnicos, constituidos a partir e
através de reconhecimentos de necessidades existenciais e de valores e costumes
vinculados a ela, expressam a diversidade cultural cuja comprovacao se da por meio
do detalhamento arquitetbnico, de engenharia e de estética, sintonizado com habitos,
costumes, escolhas, prioridades, preferéncias, aspiracoes, histérias e contextos
socioeconémicos e ambientais de uma dada populacéo.

Neste caso, cabe afirmar que um dado espaco, quando € ocupado e
territorializado por humanos, demandara ser preenchido dentro de certas condicbes
culturais que atendam as necessidades e desejos de seus ocupantes. A histéria das
diversas culturas nos demonstra isso, desde os grandes monumentos aos deuses
encontrados na India, da Grécia e em Roma, até as suntuosas estruturas
contemporaneas dos Estados Unidos, Franca, Alemanha e Inglaterra que reulne

estética, funcionalidade, conforto e bem-estar. Desde a arquitetura organica e

2 patriménio material — também chamados de tangiveis, sdo paisagens naturais, objetos, edificios,
monumentos e documentos. Patrimdnio imaterial — estao relacionados aos saberes, as habilidades, as
crengas, as praticas e ao modo de ser das pessoas. (IPHAN, 2012, p.18)
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sustentada dos povos indigenas até os estilos adaptativos ao meio ambiente
desenvolvidos pelos africanos em suas terras e nas terras de sua diaspora.

Sobre o aspecto da Arquitetura relacionada a cultura, trataremos com mais
efetividade e de maneira mais aprofundada, no capitulo que segue.
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CAPITULO Il
PATRIMONIO CULTURAL ARQUITETONICO: ENTENDIMENTOS E DEFINICOES

Neste capitulo, abordamos o conceito de patriménio, vinculado a compreenséao
de lugar de memdria. Neste sentido, acompanhamos o pensamento de Pierre Nora
(1993), proponente de um modelo de estudos que resgata a necessidade de se
ritualizar a memaoria em seu espaco fisico como estrutura que desfragmenta o modelo
de patriménio tdo particionado e pontualizado. O novo modelo da ancoragem as
memorias das sociedades contemporaneas a partir de olhares coletivos, pouco
universais, por nao ter padronagem, mas profundamente identitarios. Os lugares de
memoria, em nossa concepcdo, espacos cuja lembranca compbe e recompde o
presente por meio da evocacdo permanente ao passado. Segundo Nora, nas
sociedades contemporéaneas, abastecidas de valores pds-modernos e midiaticos,
cujos modelos arquitetdnicos obedecem mais aos projetos computacionais do que aos
alicerces da necessidade coletiva espiritual, ndo ha possibilidade de uma historia-
memoaria.

Assim, a histéria-memoria, tdo vivamente vigente durante o século XIX, precisa
se redefinir no ambito das culturas atuais, oferecendo uma narrativa que da unidade
e significado ao tempo, ja que este deve ser acolhido como um processo de
apresentacdo do momento por evocacao do passado. Esta € a razao de superarmos
conceitos como memaria viva por oposicdo a memaria morta, ja que nessa perspectiva
0 passado esta bastante préximo ao perto, porque nao esta morto: "A verdadeira
percepcdo do passado consistia em considerar que ele ndo era verdadeiramente
passado” (NORA, 1993, p. 18).

2.1 Patriménio Arquitetdnico: memaorias de lugares sobre os lugares de memaria

As memorias de lugares sdao o0 que compde os lugares da memoria. As
memoarias sdo recordacdes que transcendem estudos técnicos, ja que as tipologias
arquiteténicas de constru¢cdes populares e/ou de monumentos e o0s estudos
estritamente técnico-compositivos evidenciam aspectos caracteristicos de um lugar a
partir do patriménio construido, enquanto que as memorias dos lugares como lugares

gue constituem uma arquitetura de recordagdes implicam uma narracdo de costumes,
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de histdrias, de emocdes para justificar o valor com que uma determinada arquitetura
possui para as identidades culturais de uma coletividade.

N&o se trata de recordar um lugar fisico com suas propriedades materiais, com
as construcdes existentes e que voltam a memaria na qualidade de um mapa politico-
administrativo e organizativo de uma determinada localidade. Trata-se, de fato, de
uma recriacdo de significados validos que permitem a memoria diluir possiveis
rupturas entre o lugar existente e o lugar que existiu. Essa recordagdo exige
desfragmentacdo entre passado e presente, para que haja uma sincronia desses
tempos, ou seja, entre 0 que é da contemporaneidade das pessoas e a arquitetura
gue a memoaria insiste em manter recordado, ndo permitindo assim o esquecimento
do propésito da organizacdo arquitetbnica do passado, popular ou erudita, e sua
extensdo corporativa ao que € do universo contemporaneo da organizagéo
arquitetdnica (ASENSIO, 2017).

Essas ponderacdes sobre arquitetura, memaria e cultura nos faz trazer ao texto
um importante pensamento de Martin Heidegger (1889-1976), em sua conferéncia
“‘Bauen, Wohnen, Denken” (Construir, Morar, Pensar), no ano de 1951, feita por
ocasido da "Segunda Reunido de Darmastad”, quando recordava de Todtnauberg,
uma regido ao sul da Alemanha, onde esta localizada a Sudschwarzwald (Floresta
Negra do Sul), para onde sua familia e ele teriam se mudado para viver em uma
peguena cabana ainda no ano de 1922. Segundo Heidegger, uma habitacdo € mais

gue um lugar fisico:

Parece que s6 é possivel habitar o que se constréi. Este, o construir, tem
aquele, o habitar, como meta. Mas nem todas as constru¢des séo habitacdes.
Uma ponte, um hangar, um estadio, uma usina elétrica so constru¢fes e ndo
habitacdes; a estacé@o ferroviaria, a autoestrada, a represa, 0 mercado séo
construgdes e ndo habitacdes. Essas varias construcdes estdo, porém, no
ambito de nosso habitar, um &mbito que ultrapassa essas constru¢cdes sem
limitar-se a uma habita¢&do. Na autoestrada, o motorista de caminh&o estd em
casa, embora ali ndo seja a sua residéncia; na tecelagem, a tecela esta em
casa, mesmo nado sendo ali a sua habitacdo. Na usina elétrica, o engenheiro
estd em casa, mesmo ndo sendo ali a sua habitacdo. Essas construcdes
oferecem ao homem um abrigo. Nelas, o homem de certo modo habita e ndo
habita, se por habitar entende-se simplesmente possuir uma residéncia.
Considerando-se a atual crise habitacional, possuir uma habitacdo é, sem
davida, tranquilizador e satisfatério; prédios habitacionais oferecem
residéncia. As habitacdes sdo hoje bem divididas, faceis de se administrar,
economicamente acessiveis, bem arejadas, iluminadas e ensolaradas.
(HEIDEGGER, TOMO I, 1954).
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Até esse ponto de seu pensamento, as constatacdes séo evidentes. A partir de
entdo, ele faz um questionamento que mudara o curso de seu pensamento. Afirma
ele: “Mas sera que as habitacdes trazem nelas mesmas a garantia de que ai acontece

um habitar?”. Continua ele:

Construir ndo €, em sentido préprio, apenas meio para uma habitacao.
Construir ja € em si mesmo habitar. Quem nos diz isso? Quem nos oferece
de fato uma medida para dimensionarmos o vigor essencial do que seja
habitar e construir? /.../ Ndo habitamos porque construimos. Ao contrario.
Construimos e chegamos a construir a medida que habitamos, ou seja, a

medida que somos como aqueles que habitam./.../ Os mortais habitam a
medida que salvam a terra, tomando-se a palavra salvar em seu antigo
sentido, ainda usado por Lessing. Salvar n&o diz apenas erradicar um perigo.
Significa, na verdade: deixar alguma coisa livre em seu préprio vigor. Salvar
a terra € mais do que explora-la ou esgota-la. Salvar a terra ndo é assenhorar-
se da terra e nem tampouco submeter-se a terra, 0 que constitui um passo
quase imediato para a exploracao ilimitada. /.../ Salvando a terra, acolhendo
0 céu, aguardando os deuses, conduzindo os mortais, € assim que acontece
propriamente um habitar. (HEIDEGGER, TOMO I, 1954)

Se pudermos simplificar o eloquente pensamento de Heidegger, diriamos que
nao € somente apds construirmos que temos uma habitacdo, o fato de se construir ja
implica morar, viver, habitar. Construir uma habitacdo esta além do que se propde um
pensamento arquitetdnico com regras de construcdo material. Esse entendimento &

proposto por Fernando Fuéo, ao analisar a questao:

Creio que o carater desconstrutor do texto de Heidegger resida exatamente
em sugerir que os lugares nos falam, sdo algo vivo, o mundo nos fala; ndo
sdo incipientes, inécuos, inanimados, ndo sdo uma superficie em que
inserimos uma constru¢do, mas sim algo vivo que se comunica Conosco.
Cada lugar nos diz, nos constréi um tipo e pensamento distinto. E justamente
isso que Heidegger vai nos dizer de uma implicita que o pensar do campo,
no campo é distinto do pensar na cidade, da cidade. No campo, as estrelas
na escuriddo da noite iluminam nosso sentido de pertencimento e orientacao
na imensiddo do firmamento, nos situam, nos centram revelando nossa
dimenséo e o sentido de habitar no mundo; na cidade: o contrario, a claridade
das luzes artificiais nos ofuscam o olhar ascendente fazendo-nos esquecer
nossa posigdo no mundo, em outras palavras nos ‘desterrando’. (FUAO,
2016, p. 3).

Ainda segundo Fuéo, o debate sobre a arquitetura funda-se na compreensao
de ser esta uma leitura do espaco existencial, fenomenolégico, como uma oposi¢cao
ao espaco medido matematicamente, ja que toda arquitetura € uma estruturacao do
dasein heideggeriano — estar-no-mundo — no espaco material do mundo. Neste
sentido, é gue necessitamos urgentemente fazer uma leitura mais imaterial, no sentido

cultural do termo, do que uma leitura material dos patrimdnios histéricos de uma
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determinada sociedade, pois sdo nas constru¢des que estdo escoradas as historias
das diversas populagdes, seus trejeitos sociais e suas relagdes com o meio ambiente,
gerando vida no espaco existencial, transcendendo o espaco medido a régua
matematico-geométrica. Assim, Heidegger afirma que:

A esséncia de construir é deixar-habitar. A plenitude de esséncia é o edificar
lugares mediante a articulacdo de seus espacos. Somente em sendo capazes
de habitar é que podemos construir. /.../ Habitar é, porém, o traco essencial
do ser de acordo com o qual os mortais sdo. Quem sabe se nessa tentativa
de concentrar o pensamento no que significa habitar e construir torne-se mais
claro que ao habitar pertence um construir e que dele recebe a sua esséncia.
Ja é um enorme ganho se habitar e construir tornarem-se dignos de se
questionar e, assim, permanecerem dignos de se pensar. /.../ Buscamos
concentrar o pensamento na esséncia do habitar. O passo seguinte, nesse
sentido, seria perguntar: o que acontece com o habitar nesse nosso tempo
gue tanto da a pensar? /.../ A crise propriamente dita do habitar consiste em
gue 0s mortais precisam sempre de novo buscar a esséncia do habitar,
consiste em que os mortais devem primeiro aprender a habitar. E se o
desenraizamento do homem fosse precisamente o fato de o homem nao
pensar de modo algum a crise habitacional propriamente dita como a crise?
Tao logo, porém, o homem pensa o desenraizamento, este deixa de ser uma
miséria. Rigorosamente pensado e bem resguardado, o desenraizamento é
0 Unico apelo que convoca os mortais para um habitar. De que outro modo,
porém, os mortais poderiam corresponder a esse apelo sendo tentando, na
parte que lhes cabe, conduzir o habitar a partir de si mesmo até a plenitude
de sua esséncia? Isso eles fazem plenamente construindo a partir do habitar
e pensando em direcéo ao habitar. (HEIDEGGER, TOMO II, 1954).

O pensamento de Heidegger € fundamental para nossa compreensao do que
vem a ser uma construcdo, seu significado coletivo cultural, bem como a
transcendéncia que um determinado patrimdnio possui pelo fato dele existir
materialmente e que demanda das populacbes presentes seu cuidado, sua

conservacao. Nao por acaso, Fuao confirma:

Aqui se percebe a dimensdo do que Heidegger entende por construir ao
comparar também com um cultivo, uma plantacdo, e também de um aspecto
efémero e temporal. Construimos sempre temporalmente, de um modo
permanente, a morada é efémera, e é preciso conserva-la, guarda-la, cuida-
la para que perdure, é preciso uma manutencgédo, (maintenance, maintenant).
Ha também nesse sentido do cuidado uma amorosidade perdida, amar é
cuidar, e construir também, veladamente, € também uma forma de amar e de
se relacionar com o mundo. O amor € mais que uma categoria de espago
amoroso, talvez, ele seja o principio mesmo, ainda ndo permitido, indizivel
que possa ligar todos os lugares, todas as coisas. (FUAO, 2016, p. 12).

O construir como uma forma de relacionamento com o mundo €, factualmente,
uma condicao que permite ligar os lugares diversos e as diversas coisas do mundo

dando a eles um significado cultural, uma afirmacao identitaria e uma fluidez unitéria
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do passado com o presente. E neste sentido, na perspectiva heideggeriana, que é
preciso encaminhar uma discussao sobre patrimonialidade.

O termo patrimbnio possui uma diversidade de defini¢bes, jA que desde suas
origens o conceito vem passando por reformulacdes. Choay (2006, p. 11) afirma que
desde sua origem a palavra patrimbénio estava ligada “as estruturas familiares,
econbmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espago e no tempo”.
O termo foi constantemente requalificado por diversos adjetivos, como genético,
natural, histérico, que fizeram dele um conceito dindmico.

Assim, o patrimdnio deve estar conectado a alguma esfera social para que
dessa forma possa ter um sentido, em um determinado tempo e espaco. Para Ferreira
(2006), o termo originario do latim patrimonium implica legado e posse. Ele pode ser
compreendido também como heranca paterna, ja que as propriedades eram
transmitidas hereditariamente, de pai para filhos. Neste sentido, a palavra patriménio
fazia referéncia a heranca ou bens de familia repassados de pais para filhos,
especificamente em relacdo aos bens de valor econémico e afetivo, ao longo do
tempo.

Ferreira (2006, p. 79) aponta que “quando se fala de patriménio, para além da
origem juridica do termo, o sentido evocado é o da permanéncia do passado, a
necessidade de resguardar algo significativo no campo das identidades, do
desaparecimento”. O conceito de patrimdénio perpassa de uma formulagao restrita e
delimitada para uma concepcdo contemporanea ampla, abarcando a gestdo do
espaco como um todo, dando unidade a todas as fenomenologias nelas contidas
conforme as propostas por Heidegger (1954) e Fuéo (2016). Assim, o patrimbnio, na
sua didatica organizativa, passa a ser discutido como patriménio artistico, histérico,
cultural, arquitetdnico, urbanistico, etnografico, ecoldgico, genético, tangivel,
intangivel, paisagistico e natural.

Dessa forma, patriménio rememora diversas dimensdes da cultura: imagens de
um passado guardado na memoria, fatos e coisas a serem preservadas, porque
coletivamente possuem significado em sua diversidade. Assim, quando se pensa em
preservar o patriménio, é porque ele é compreendido como forma de respeito pela
historia social, pelo passado e presente, além de sua perpetuacéo para as futuras
geraclOes. Para que isso ocorra, ndo se deve pensar somente nas dimensdes
construtivas, estéticas e decorativas, mas nos sentidos, significados e valores

simbodlicos, sociais e culturais peculiares a tais dimensdes (HEIDEGGER, 1954).
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Quando se atrelou o termo histérico ao patrimoénio, a expressao passou a
abranger outros sentidos, que ao longo do tempo foram sendo modificados. Choay
(2011), na obra O patrimonio em questéo, faz uma diferenciagéo entre os conceitos
de monumento e monumento histérico, que no seu entendimento sdo precursores

mais remotos do Patrimdénio Histoérico. Monumento seria,

Todo artefato [timulo, tumba, poste, totem, construgdo, inscricdo...] ou
conjunto de artefatos deliberadamente concebido e realizado por uma
comunidade humana, independentemente da natureza e das dimensdes [da
familia, & nacao, do cld a tribo, da comunidade de crentes daquela cidade...],
a fim de lembrar, para a memoéria viva, organica e afetiva dos seus membros,
pessoas, acontecimentos, crencas, ritos ou regras sociais constitutivos de
sua identidade. (CHOAY, 2011 p. 12).

O monumento tem por objetivo “fazer reviver um passado mergulhado no
tempo” (CHOAY, 2006, p.26). Dessa forma, o0 monumento € caracterizado pela sua
funcao identificatéria e tem por objetivo aportar sociedades humanas em um espaco
natural e cultural, dentro da temporalidade dos humanos e da natureza. Por sua vez,
0 monumento historico ndo esta voltado para a memoria lembrada, pois é escolhido
de um “corpus de edificios preexistentes, em razdo do seu valor para a histéria [seja
de historia factual, social, econdmica ou politica, de histéria das técnicas ou de
histérias da arte ...] e/ou de seu valor estético.” (CHOAY, 2011 p. 13-14). Em outros
termos, 0 monumento historico € uma construcao intelectual com um valor abstrato
de saber, constituida através do olhar do historiador ou do amante da arte, e relaciona-
se de maneira diferente com a memoria e com a duracao no tempo.

Segundo De Paoli (apud Chuva e Nogueira, 2012, p. 181), a “nog¢ao do
patrimdnio historico € uma constru¢cdo moderna.” Acerca dessa percepgao, 0 autor
compreende a modernidade como uma atitude intelectual, ndo como um periodo
historico, atitude que é identificada por um sentimento de crise, que faz com que o
individuo tenha seu mundo desestabilizado e colocado em discusséo. Essa atitude
nao delimita tempo histérico, embora em alguns momentos da historia ela possa ser
percebida. Ainda assim, € complexo estabelecer um tempo histérico exato em que os
monumentos passaram a ser valorizados. Com todo deslumbramento que as obras
antigas exerceram desde a Antiguidade, alcancando até a ldade Média, o passado
era entdo visto como algo continuo ao presente, pela perfeicdo na execucao ou por

suas dimensdes. Nesse sentido, Kuhl nos apresenta uma observacao bastante valida:
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A partir do Renascimento, entre os séculos XV e XVIII, foram posteriormente
conjugadas na formacgéo das vertentes teoricas da restauracdo: o respeito
pela matéria original; a ideia de reversibilidade e distinguibilidade da
intervengdo; aimportancia da documentacéo e de uma metodologia cientifica;
0 uso como um meio de preservar os edificios e ndo como a finalidade da
intervencdo; o interesse por aspectos conservativos e de minima intervencao;
a nocao de ruptura entre passado e presente. (KUHL, 2006, p.15).

Considerando o pensamento de Kuhl, podemos aferir que as mudancas de
perspectiva nos olhares da modernidade sobre o trato com a manutengéo,
restauracdo ou mesmo a construcao arquitetbnica ganham aspectos de protecéo e
defesa de edificagcbes a partir do memorial sobre a construcéo, expondo ideias como
as citadas por Kuhl no fragmento citado, principalmente o uso do espaco construido
como meio de preservar os edificios, evitando a condi¢éo inadequada de intervir pelo
simples fato de preservar.

No caso de se considerar a memoria como valor fundante na defesa da
preservacao de edificagcbes como apregoa Kuhl, que em nossa percepcao guarda a
mesma proposicdo de Heidegger, fora ainda no século XIX defendida por Ruskin
(1819-1900), ao relacionar a arquitetura e memaria. Para ele, é preciso garantir “a
arquitetura como o elemento central e abonador desta influéncia de ordem superior da
natureza sobre as obras do homem. Podemos viver sem ela, rezar sem ela, mas sem

ela ndo podemos recordar’ (RUSKIN, 1996, p.08), e constata que:

Como é fria toda a histéria, como é sem vida toda a fantasia do homem
comparada aquela escrita por um povo cheio de vida sobre a pureza do
marmore! Quantas paginas de incertas reconstruces do passado nao
poderiamos economizar em troca de umas poucas pedras deixadas em pé
umas sobre as outras. (RUSKIN, 1996, p. 08)

As observacdes de Kuhl e Ruskin, por um lado, devem ser consideradas como
placas sinalizadoras cujas setas apontam para onde se deve pensar as questdes
arquitetébnicas da contemporaneidade. Ruskin, entretanto, era radical no sentido de
preservar até mesmo as ruinas sem compor qualquer intervencao, inclusive aquela
do tipo restaurador, ja que esse tipo de reconstrucéo implica na destruicdo que um
edificio pode sofrer pelas mdos humanas (RUSKIN, 1996). Por outro lado, Eugene
Emannue Viollet Le Duc (1814-1879), defendia a possibilidade do restauro como
técnica de restabelecimento da situagéo original do monumento, priorizando aspectos
estilisticos em detrimento dos aspectos historicos (COUTO, 2013). As opinides eram

divergentes entre esses dois pioneiros da preservacao citadosanteriormente, porém
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serviram de base para novas discussfes, como foi o caso do arquiteto Camillo Boito,
que aproveitou as ideias e desenvolveu um conjunto de principios.

Para uma compreensdo mais sensata dessas discussbes, € preciso
retomarmos uma analise do contexto historico moderno. Até meados do século XVIII,
0s objetos do passado eram conservados ou demolidos de acordo com a conveniéncia
dos que estavam no poder. Nesse periodo, buscando superar a dimensao
transcendental que as constru¢cdes dos periodos passados buscavam impingir no
comportamento da sociedade, as cidades eram construidas conforme os principios
matematicos do Renascimento (MENICONI, 1999). Nessa época, a concepcao de
Patriménio histérico ganhou uma no¢éao que rompia com um passado pré-industrial, o
gue propiciaria a tomada de distancia do passado, essencial para que ele se
estabelecesse como patrimdnio no sentido entendido a partir do lluminismo.

Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), ocorreram grandes
destruicdes do patrimonio cultural e histérico de diversos paises da Europa e da Asia,
sobretudo pelos nazistas. Essa situacao obrigou as nac¢des vencedoras no periodo
pos-guerra a elaborar uma Convencéao para a Protecdo de Bens Culturais, em caso
de conflito armado, cujo documento foi assinado em 14 de maio de 1954, na
Conferéncia Internacional reunida de Haia. A Convencao reconheceu que os bens
culturais haviam sofrido graves danos durante os ultimos conflitos armados e que, em
decorréncia do aperfeicoamento de técnica de guerra, eles estavam cada vez mais
sujeitos a destruicdo. Assim, o objetivo principal da convencéo foi o de proteger os
bens culturais em tempo de conflito (SOARES, 2018).

Podemos assim afirmar que os danos causados aos bens culturais
pertencentes a qualquer povo trazem prejuizos ao patrimbnio cultural de toda a
humanidade, considerando que cada povo tem suas peculiaridades, sua historia, que
enriquece a humanidade com sua propria contribuicdo. Dessa forma, a preservacao
do patriménio cultural € de grande importancia para todos os povos, haja vista ser
bens de interesse de toda a humanidade e ndo se constituem simples elementos de
propriedade circunstancial, ou seja, o bem é coletivo, de titularidade difusa local e
global, que deve ser preservado em beneficio do interesse comum, das presentes e
futuras geracoes.

Antes mesmo da Conferéncia de Haia, ocorreu no ano de 1863, em Genebra,
uma conferéncia de institucionalizacdo do Comité Internacional da Cruz Vermelha.

Neste encontro ficou estabelecido o Cddigo Lieber, um documento que reuniu normas
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e costumes militares da época e propds principios de cunho humanitario. Também
chamado de Code for the Government of Armies in the Field (Cédigo do Governo para
0os Exércitos dos Estados Unidos em campo de batalha, Ordem Geral Ne 100), o
Cddigo Lieber, escrito pelo filosofo e jurista alemdo que viveu nos Estados Unidos,
Francis Lieber (1800-1872), foi primeiro firmado pelo presidente Abraham Lincoln
(1809-1865), durante a Guerra Civil dos Estados Unidos. Ele normatizou a maneira
como os soldados deveriam se comportar durante uma guerra. O cddigo também
estabeleceu em seu artigo 35, algumas medidas acerca da protecao de bens culturais

em conflitos armados:

Obras de artes classicas, bibliotecas, colecdes cientificas ou instrumentos
precisos, por exemplo, telescopios astrondmicos, assim como hospitais,
devem ser protegidos contra todos os danos possiveis, mesmo quando em
areas fortificadas que estdo cercadas ou bombardeadas. (CODIGO LIEBER,
1863).

Essa primeira normatizacdo deixa evidente que n&o se admitira que bens
culturais, em qualquer hipdtese, sejam alvos de ataques inimigos, sob a pena de
violacdo dos direitos humanitarios. Essa defesa do patriménio ficou mais bem
normatizada durante a Convencao para a Protecdo dos Bens Culturais em caso de
Conflito Armado (Convencéao de Haia, 1954), quando o conceito de patriménio cultural
foi introduzido pela primeira vez no Direito Internacional de forma global, estando
voltado para a protecdo dos bens culturais, méveis, iméveis, de acordo com o

preambulo da convencéo:

As Altas Partes Contratantes:

Considerando que os bens culturais sofreram graves danos durante os
ultimos conflitos e que eles se encontram cada vez mais ameacados de
destruicdo devido ao desenvolvimento de tecnologia de guerra.

Convencidos de que os atentados perpetrados contra os bens culturais,
gualquer que seja o povo a quem eles pertengcam, constituem atentados
contra o patriménio cultural de toda a humanidade, sendo certo que cada
povo da a sua contribuicdo para a cultura mundial.

Considerando que a convencao do patrimonio cultural apresenta uma grande
importancia para todos os povos do mundo e que importa assegurar a este
patrimdnio uma protecao internacional.

Guiados pelos principios respeitantes a prote¢do dos bens culturais em caso
de conflito armado estabelecidos nas Convenc¢des da Haia de 1899 e de 1907
e no Pacto de Washington de 15 de Abril de 1935.

Considerando que, para ser eficaz, a protecdo destes bens deve ser
organizada em tempo de paz através de medidas quer nacionais quer



47

internacionais. Determinados a adotar todas as disposi¢ces possiveis para
proteger os bens culturais. (CONVENCAQO DE HAIA, 1954).

Assim sendo, a protecao do patrimonio cultural dispde de normas internacionais
gue buscam a preservacao da memoria, da histéria e da identidade de uma nacao,
bem como o desenvolvimento do progresso social no decorrer do tempo, e
entendemos que sua salvaguarda contribui com o interesse do sentimento de
pertenca de um povo por meio de sua identificacdo com os bens imoveis de arquitetura
refinada ou n&o.

Para Brusadin (2012, p. 36), até a primeira metade do século XX, o patriménio
cultural era “sinbnimo de grandes obras monumentais, obras de artes consagradas,
propriedades de grande luxo, que eram associadas as classes dominantes,
pertencentes a sociedade politica ou civil”. Palacios, residéncias dos nobres ou locais
relevantes para a histéria eram edificacdes tidas como merecedoras de protecao
especial.

Entado, patriménio cultural era entendido como obras de arte no espac¢o, como
a pintura, a escultura e a arquitetura. A medida que o conceito evolui no tempo, ele
alcanca dimensdes artisticas imateriais diversas, tais como danca, literatura e musica.
Essas modalidades séo artes que perpassam o tempo e constituem patrimonio cultural
de um povo. Porém, por ndo apresentarem a mesma materialidade que as
edificacbes, acabavam sendo excluidas das acbes de protecdo patrimonial.
(BRUSADIN, 2012, p. 36-37).

Nas ultimas décadas do século XX, porém, tem-se dispensado atencao
especial aos patriménios culturais em ambito mundial e redefinido como novos olhares
estdo propiciando a ampliacdo do conceito de patriménio cultural, que nos tempos
atuais abrange patrimdnios historicos edificados, artisticos, socioculturais, linguisticos
e humanos que encontram diversas expressées nos dias atuais. Difusores de modo
de viver no passado e na atualidade e que de forma conjunta estabelecem a memoaria
social dos bens tangiveis e intangiveis, estes patriménios revelam a identidade, os
significados, os lugares de memdria, uma vez que a experiéncia propiciada pelos
lugares de memoria esta relacionada a uma consideravel busca do ser humano: a
compreensao de si mesmo (ALMEIDA, 2009, P.69) e o seu estar-ai no mundo, sua
relacéo plena com o mundo (HEIDEGGER, 1954)

Atualmente, o conceito de patriménio cultural € bem mais amplo que no

passado. Producdes das comunidades, nos aspectos emocional, intelectual, material
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e sua interacdo com os elementos da natureza, sao considerados bens culturais que
constituem o patriménio cultural (IPHAN, 2014). Segundo Stello (2013, p. 44) o
“‘patrimbnio deixa de ser um elemento excepcional e isolado para se tornar mais
abrangente, apontando para sua dimensdao social, suas multiplas expressées em um
universo de diversidade cultural”.

A Convencao sobre a protecdo e a promocao da Diversidade Cultural das
Expressdes Culturais que ocorreu em outubro de 2005, na cidade de Paris, conceituou
diversidade cultural:

Refere-se a multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e
sociedade encontram expressdo. Tais expressdes sdo transmitidas entre e
dentro dos grupos e sociedades. A diversidade cultural se manifesta néo
apenas nas variadas formas pelas quais se expressa, se enriguece e se
transmite o patrimdénio cultural mediante a variedade das expressfes
culturais, mas também através dos diversos modos de criacdo, producao,
difuséo, distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais quaisquer que sejam
0s meios e tecnologias empregados (UNESCO, 2005).

Nesse contexto, Silva e Silva (2008, p. 325) compreendem que “tudo que
permite ao homem conhecer a si mesmo e o mundo que o rodeia pode ser chamado
de bem cultural.” No mesmo sentido aponta Stello (2013, p. 44), “essa modificacédo de
bem cultural em patriménio cultural, € um salto qualitativo que ocorre quando uma
comunidade passa a entender e se apropriar - ou se reapropriar — deste patriménio
como seu”. Percebemos entdo, que o patriménio cultural transcende o bem material,
ele também é constituido de bens imateriais utilizados pela sociedade para
estabelecer ligacdo com a memoaria e a identidade do grupo que deles compartilham,
assim manifestando o sentimento de pertencimento.

No Brasil, segundo Chuva (2017), a discussdo acerca da protecdo e da
conservacao de um patriménio nacional é recente, quando a partir da década de 1920,

adquiriram o estatuto de projetos legislativos. A autora afirma que:

Em 1925, o jurista mineiro Jair Lins, considerando a prote¢é@o e conservacao
de um patriménio nacional um ‘passo tardo’ a ser dado sem demora pela
legislacdo brasileira, apresentava um panorama internacional relativo as
‘medidas legislativas tendentes a prote¢do dos seus patrimbnios artisticos’,
evidenciando notavel conhecimento a respeito do assunto. (CHUVA, 2017,
p.49).

Corroborando com Chuva (2017), Fonseca contextualiza que essa discussao

também estd ocorrendo nos Estados modernos, na mesma década de 1920, com a



49

participacdo de agentes publicos e intelectuais, buscando instrumentos juridicos
especificos, que pudessem delimitar um conjunto de bens no espaco publico
(FONSECA, 2005, p.11).

Observa-se entdo que, a partir da década de 1920, comecam a ser esbocadas
politicas de preservacao do patrimdnio no Brasil. Assim, a percep¢ao da necessidade
de preservacdo dos elementos constituintes de cultura, a sociedade e o
reconhecimento da importancia de sua preservacao para as geracdes futuras € algo
bastante recente. Nesse momento, a arte moderna no Brasil foi motivada pelo desejo
de ruptura das relacdes de dependéncia cultural em relacdo a Europa. Entdo, artistas
gue participaram da Semana de Arte Moderna de 1922 passaram a buscar uma
identidade nacional, uma brasilidade, cujo enfoque era a cultura popular (CHUVA,;
NOGUEIRA, 2012, p.184).

Assim, os padrdes estéticos europeizados no Brasil comecaram a ser libertados
para assumirem-se como manifestacdes e expressdes tidas como auténticas da
cultura brasileira, buscando em nada parecer com a europeia. Dessa forma, os artistas
buscavam inspiragao, “nos ‘excluidos’ da cultura da elite — e da ‘imagem oficial’ que o
pais possuia naquele momento. Teriam como tematica central os operarios, os indios,
0s sertanejos, os mesticos.” (DE PAOLI, apud CHUVA; NOGUEIRA, 2012, p. 184).

Paulino (2017) aponta que as formas de manifestacdo cultural sdo diversas:

Ha uma panaceia delas na musica; nas literaturas prosaicas e poéticas; no
fabrico de bens artesanais; nas construc¢es de edificagcdes; em festancas e
festejos populares; em festivais, folias e rituais religiosos; nas contacdes de
histérias, mitos e lendas; nos trejeitos de fala, gesto e cantoria com
expressfes lexicais locais e regionais; nas atividades produtivas para
subsisténcia como o extrativismo, a agricultura e a pecuaria; nos habitos
alimentares e de beberagem; nas manifesta¢cdes de arte como pintura, arte
cénica de teatro e circo e o artesanato. (PAULINO, 2017, p.151)

Segundo o autor, além dessas manifestacfes, existem outras que quando
unidas se tornam elementos da Cultura de um grupo social, que para ele “séo
patrimdnios materiais e imateriais de um povo, concentrados em quatro dimensdes, a
cultural, histérica, memorial e natural” (PAULINO, 2018, p. 152).

Na Constituicdo brasileira de 1934 aconteceu a primeira manifestacao
institucional atribuindo deveres acerca de protecdo ao patriménio em um contexto

juridico, sendo contemplado em seu artigo 10, inciso lll: “proteger as belezas naturais
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e 0s monumentos de valor histérico ou artistico, podendo impedir a evasédo de obras

de arte.” Segue 0 mesmo teor o artigo 148:

Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetivos de interesse histérico e o patriménio artistico do pais,
bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual. (CONSTITUICAO
DO BRASIL, 1934).

Ja na Constituicdo de 1937, em seu artigo 134, a questdo da preservacédo €
abordada pela primeira vez:

Os monumentos historicos, artisticos e naturais, assim como as paisagens
ou locais particularmente dotados pela natureza gozam da protecdo e dos
cuidados especiais da Nacado, dos Estados e dos Municipios. Os atentados
contra eles cometidos serdo equiparados aos cometidos contra o patriménio
nacional. (CONSTITUICAO DO BRASIL, 1937).

No periodo de 1934 a 1945, Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacéao
e Saude Publica, aquela época tomou iniciativa de ordenar a realizacéo de estudos
gue fundamentassem a elaboracdo de um novo projeto de lei acerca das questbes
patrimoniais. Contou com a colaboracao do historiador Luis Camilo de Oliveira Neto,
gue recomendou a elaboracdo de “um plano geral visando a conservagdo e o
aproveitamento dos monumentos nacionais”, (IPHAN, 1980, p. 12) com a criacao de
um 6rgéao voltado para o assunto, observando as legislacdes existentes. O primeiro
estudo, elaborado por Wanderley Pinho, ndo foi aprovado, e o assunto necessitava
de estudos mais profundos, entédo no inicio do ano de1936 Capanema decidiu tomar
providéncias acerca da questdo (IPHAN, 1980, p. 12).

Gustavo Capanema solicita a Mario de Andrade a elaboracdo de um programa
de protecdo ao patriménio histérico e artistico brasileiro. Nesse sentido, o escritor
lancou as bases ndo somente legais e administrativas como também tedricas da
preservacdo do nosso patriménio (AZEVEDO, 1987). No plano apresentado para a
criacdo do Servico de Patriménio Historico Artistico e Nacional - SPHAN, Mario de
Andrade abordou a experiéncia de outros paises com as especificidades brasileiras.
Corroborando sua capacidade intelectual, artistica, critica e também de organizador,
elaborou “em poucas paginas, desde a fixacdo de definicdes preliminares sobre
patriménio até um plano quinquenal de montagem e funcionamento do servigo”
(IPHAN, 1980, p. 13).
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Assim, através da lei n°® 378, de 13 de janeiro de 1937, foi criado o SPHAN, que
tinha a finalidade de “implantar, gerir e reproduzir uma forma de poder de Estado, com
suas técnicas, normas e leis, constituidas e constituintes de uma dada forma de
protecédo do que seria denominado patriménio histérico e artistico nacional” (CHUVA,
2017, p. 77). Nesse mesmo ano, o 6rgao foi regulamentado pelo Decreto-lei n° 25,
que estabeleceu a estrutura legal do SPHAN, designando ao 6rgdo a funcédo de
organizar o “tombamento, a conservagao, o enriquecimento e o conhecimento do
patriménio historico e artistico nacional” (DECRETO-LEI, 1937). Sendo entéo definido

0 que constituiria o patriménio histérico e artistico nacional:

Art. 1° Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil,
guer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.[...]

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também
sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo notavel com que
tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana
(BRASIL, 1937).

Em 1946 o Decreto-lei n°® 8.534 transforma o SPHAN em Diretoria de
Patrimbénio Historico Artistico e Nacional — DPHAN, e em 1970 o Decreto-lei
transforma a DPHAN no Instituto do Patrimonio Histérico Artistico e Nacional — IPHAN,
com o propoésito de preservacao, e 0 que antes era um setor de servico passa a ter a
denominacéo de instituicdo (FRANCO, 1987, p. 34). No ano de 1973 foi criado o
Programa Cidades Historicas — PCH, implantado pelo Ministério do Planejamento e
Coordenacédo Geral como uma politica publica de preservacédo do patrimonio cultural
brasileiro, por meio de tombamento de monumentos, oferecendo condi¢cfes para que
esses espacos sejam economicamente viaveis por meio de seu uso turistico e cultural,
possibilitando a geracao de renda e sustentabilidade econémica para manutencéo de
tais bens tombados.

O PCH é considerado o primeiro programa de governo federal a disponibilizar
recursos para a recuperacao de patrimonio cultural urbano. Suas a¢6es buscavam o
desenvolvimento socioecondmico das cidades histéricas e dialogavam com o
desenvolvimento urbano, regional e econémico, atrelados ao reconhecimento das
consequéncias do crescimento urbano, que acontecia de forma concentrada e
acelerada (CORREA, 2012).
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No ano de 1975 foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC,
objetivando “a realizagdo de estudos, pesquisas, planos e programas, visando
estabelecer um sistema nacional basico, a ser empregado na descri¢cao e na andlise
da dinémica cultural brasileira” (FERREIRA, 2015). Em 1979 o PCH e o CNRC foram
incorporados ao IPHAN (REZENDE et al. (2015). Esse ajuntamento gerou uma
dosagem de superpoderes ao IPHAN, que agora teria o poder fiscalizador das
politicas e ao mesmo tempo o privilégio de captar e fazer uso de recurso. Esses dois
instrumentos juntos ndo eram comuns as organizacdes aptas para captar recurso.
Assim, foi constatada inviabilidade dessa centralizagdo de poder no IPHAN,
conformando apenas um modelo de fundagéo no quadro institucional brasileiro capaz
de gerenciamento fiscal e ao mesmo tempo de captacdo e uso de recursos.

Adotou-se, entdo, como solugcdo a criagdo de duas instituicbes: uma que
mantivesse o0 poder de fiscalizacdo e uso de atributos de foro privilegiado, que seria
a SPHAN e outra que tivesse a liberdade quanto a captacéo e ao uso dos recursos,
gue seria a Fundacéao Nacional Pro-Memoéria (SPHAN,1980), criada em 1979 através
da Lei n® 6.757, de 17 de dezembro. Esta ultima, a FNPM, era uma entidade juridica
de direito privado, supervisionada pelo Ministério da Educacdo e Cultura, com a
funcao de “contribuir para o inventario, a classificagdo, a conservagao, a protegao, a
restauracdo e a revitalizagao dos bens de valor cultural e natural existentes no pais”
(BRASIL, 1979, art. 1). As duas instituicdes, entretanto, a Fundacao Pr6o-Memodria e a
SPHAN — apos sofrerem diversas transformacdes na sua estrutura, - foram extintas
no ano de 1990, com a Lei n° 8.029, de 12 de abril, que criou o Instituto Brasileiro do
Patriménio Cultural (IBPC), que absorveu as funcdes das duas instituicdes.
Entretanto, esse instituto também néo teve vida longa, ja que no ano de 1994 foi
extinto.

Essa nova tentativa de organizacéao resultou das discussdes advindas da nova
Constituicao brasileira sobre patriménio cultural. Na Constituicdo Federal de 1988, em
seu artigo 216, o conceito de patrimbnio auferiu nova proporcdo, dessa forma

ampliando consideravelmente a abrangéncia do termo:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agcdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — As formas de expressao;

Il — Os modos de criar, fazer e viver;

IIl — As criages cientificas, artisticas e tecnologicas;
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IV — As obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V — Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Podemos entdo perceber certa abrangéncia dos instrumentos legais
brasileiros, quando definem subjetivamente a categoria de patriménio histérico e
artistico nacional, mas é notavel que as questdes do patrimbnio, de inicio, limitavam-
se “a semelhanga de outros paises, a monumentos e pecas de arte, cuja origem
remontava a um tempo histérico determinado, que se pretendia sacralizar” (CHUVA,
2017, p. 50). Com a Constituicao de 1988, observamos uma mudanca nesse
pensamento, estabelecendo ligacdo com a identidade e a memoéria dos diferentes
grupos que constituem a sociedade brasileira. Dessa forma, patrimonio passa a ser
elemento expressivo e constituinte da identidade cultural dos sujeitos no contexto
institucional, sendo constituido tanto pelo bem material quanto pelo imaterial.

Contudo, a criacdo do IBPC para servir de autarquia vinculada a Secretaria da
Cultura da Presidéncia da Republica, 6rgao criado também em 1994 para substituir o
Ministério da Cultura, que foi extinto no mesmo ano, gerou diversos conflitos, ja que
diversos debatedores da organizacdo do patrimoénio brasileiro insistiam que essa
denominacdo institucional acarretava a perda da “marca” Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, que ja havia ganhado legitimidade e notoriedade desde ha mais de
cinquenta anos. Enquanto que os defensores insistiam que a nova denominagcao —
IBPC — se adequava a ampliagcdo do conceito de patrimoénio cultural enunciado na
Constituicdo de 1988, ja que a ideia por tras do novo conceito transcendia os valores
historico e artistico atribuidos aos bens culturais.

Somente em 1994 a instituicdo retomou o nhome IPHAN, por meio da Medida
Provisoria n° 610, de 08 de setembro, em cujo artigo 6 foi definido que: “O Instituto do
Patrimonio Cultural — IBPC — e o Instituto Brasileiro de Arte e Cultura — IBAC — passam
a denominar-se, respectivamente, Instituto do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional
— IPHAN - e Fundacédo Nacional de Artes — Funarte, mantidas suas competéncias e
naturezas juridicas” (BRASIL, 1994).

Com a criacdo do CNRC, novas discussdes sobre a salvaguarda de
patrimdnios culturais imateriais e materiais brasileiros deram inicio. Neste sentido,

dois momentos fundamentais ocorreram desde entdo. Na primeira etapa, no ano de
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1997, deram inicio as discussdes em torno dos fundamentos e das politicas
norteadoras da salvaguarda patrimonial da cultura nacional.

Para além das discussdes, € preciso considerar a experiéncia existencial do
CNRC, inicialmente organizado em quatro areas (Ciéncias Humanas; Ciéncias
Exatas; Documentacao; Artes e Literatura), mas bastante académico, e no segundo
momento mais amplo quando de sua reorganizacao em quatro categorias: Artesanato;
Levantamentos Socioculturais; Historia da Tecnologia e das Ciéncias no Brasil; e
Levantamentos de Documentacdo sobre o Brasil. O CNRC também projetou como
metodologia a descricdo e a analise de bens culturais — ndo necessariamente
patrimonio cultural - baseadas em levantamentos descritivos, mapeamentos,
seminarios, registros documentais, fotograficos e filmicos, entre outras que pudessem
subsidiar um sistema béasico nacional de referéncia com informagdes da cultura
brasileira (DUTRA, 2017).

Outra experiéncia que permitiu a retomada das discussdes sobre
patrimonializacdo cultural ou registro de bens culturais foi a FNPM. Embora a
fundacdo tenha sido extinta em 1990, sua experiéncia permitiu que anos depois
ocorreu uma reabertura ao debate sobre a salvaguarda de bens culturais, que nos
tempos atuais também sdo denominados de imateriais, com dois momentos
importantes.

O primeiro momento ocorreu no ano de 1997, na cidade de Fortaleza, no Ceara,
por meio da realizacdo do | Seminario de Patrimonio Imaterial: Estratégias e formas
de Protecédo, com o objetivo de revisitar a constru¢cdo de uma noc¢ao mais ampla de
patrimdnio, a partir das propostas da vanguarda modernista ainda nos anos 1930, bem
como de trazer a baila discussdes sobre a salvaguarda dos saberes, fazeres,
celebracbes, formas de expressdo e lugares que também compde o patrimdnio
cultural brasileiro. Essas discussdes foram expressas nas recomendacdes
apresentadas na | Carta de Fortaleza, documento sintetizador do evento
(SANT’ANNA, 2021). Sao essas recomendagdes que serviram de base para a
implementacéo de a¢des de salvaguarda do patrimdnio cultural brasileiro pelo IPHAN,
por meio da promulgacéo do Decreto Presidencial n® 3.551, de 04 de agosto de 2000,
gue institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o
Patriménio Cultural Brasileiro, Cria o Programa Nacional de Patriménio Imaterial e o

inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).
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Segundo o IPHAN (2000), o INRC é uma metodologia de pesquisa
desenvolvida para produzir conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais
sdo atribuidos sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e referéncias de
identidade para determinado grupo social. Contempla, além das categorias
estabelecidas no Registro, edificacbes associadas a certos usos, a significacbes
histéricas e a imagens urbanas, independentemente de sua qualidade arquiteténica
ou artistica. A delimitacdo da area do Inventario ocorre em funcédo das referéncias
culturais presentes num determinado territério. Essas areas podem ser reconhecidas
em diferentes escalas, ou seja, podem corresponder a uma vila, a um bairro, a uma
zona ou mancha urbana, a uma regiao geografica culturalmente diferenciada ou a um
conjunto de segmentos territoriais (IPHAN, 2000).

Seguindo a mesma dinamica discursiva, no ano de 2017, por ocasiao da
celebracéo dos 20 anos da | Carta de Fortaleza, ocorreu o Il Seminario de Fortaleza:
Desafios para o Fortalecimento da Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil, ocasido em que foram feitos diversos balanco das conquistas e dos desafios
ocorridos nesses vinte anos e a busca por um novo pacto conceitual para a
salvaguarda dos bens culturais brasileiros.

No caso dos patriménios materiais, a Constituicdo Federal de 1988, em seus
artigos 215 e 216, estendeu a nocao de patrimonio cultural ao reconhecer a existéncia
de bens culturais de natureza material e imaterial e ao estabelecer outras formas de
preservacao por meio de Registro e Inventario, além do Tombamento, instituido ainda
em 1937, pelo Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro, voltado a protecdo de
edificacbes, paisagens e conjuntos histéricos urbanos. O Patriménio Material
brasileiro € composto por um conjunto de bens culturais classificados segundo sua
natureza, e que sao registrados em um dos quatro Livros do Tombo, a saber:
arqueoldgico, paisagistico e etnografico; historico; belas artes; e das artes
aplicadas. Os bens podem ser imoveis, cidades histoéricas, sitios arqueoldgicos e
paisagisticos e bens individuais. Especificamente os bens tombados sédo organizados
em Bens gerais Tombados, Conjuntos Urbanos tombados, Fortificacdes Brasileiras,
Patriménio Arqueoldgico e Patrimdnio ferroviario.

E na esteira dessa constituicdo de instituicbes e autarquias governamentais
como o IPHAN e suas 27 superintendéncias sediadas nas capitais dos estados
brasileiros, e de instrumentos de organizacdo do espaco patrimonial brasileiro, que o

préprio Instituto de Patriménio Histdrico e Artistico Nacional desenhou uma série de
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publicacdes visando auxiliar nessa jornada de patrimonializacdo de bens imoveis, a
partir da tematica do tombamento. Segundo o IPHAN, um tombamento de bem pode
ser solicitado por qualquer pessoa junto a Superintendéncia do Iphan no estado onde
0 bem esta situado, bem como a Presidéncia do Iphan, ou ao 6rgédo maior responsavel
pela cultura nacional [que as vezes € uma secretaria especial vinculada a Presidéncia
da Republica; as vezes sob o status de Ministério da Cultura. Ainda segundo o portal
do IPHAN na Internet (2022), na pagina explicativa de patriménio material/bens
tombados, para ser tombado, o bem passa por um processo administrativo de analise
da suaimportancia nacional. Apés essa analise, o bem € inscrito em um ou mais Livros
do Tombo. Apés o procedimento, os bens tombados estao sujeitos a fiscalizagéo pelo
IPHAN, com o fim de verificar suas condi¢cdes de conservacdo. No caso de possiveis
intervencdes nesses bens, a acdo deve ser autorizada previamente (IPHAN, 2022).
Na péagina de Patrimonio Material do portal do IPHAN, também se |€é:

O patrim6nio material protegido pelo Iphan é composto por um conjunto de
bens culturais classificados segundo sua natureza, conforme os quatro Livros
do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogréfico; histérico; belas artes; e
das artes aplicadas. A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos
215 e 216, ampliou a nocdo de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia
de bens culturais de natureza material e imaterial e, também, ao estabelecer
outras formas de preservacdo — como 0 Registro e o Inventario — além do
Tombamento, instituido pelo Decreto-Lei n°. 25, de 30 de novembro de 1937,
que é adequado, principalmente, a protecdo de edificacdes, paisagens e
conjuntos histéricos urbanos. Os bens tombados de natureza material podem
ser iméveis como os cidades histéricas, sitios arqueoldgicos e paisagisticos
e bens individuais; ou médveis, como cole¢Bes arqueoldgicas, acervos
museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos, videograficos,
fotograficos e cinematograficos. A relacédo de patriménios materiais tombados
pelo Iphan podem ser acessados por meio do Arquivo Noronha Santos ou
pelo Arquivo Central do Iphan, que é o setor responsavel pela abertura,
guarda e acesso aos processos de tombamento, de entorno e de saida de
obras de artes do Pais. O Arquivo também emite certiddes para efeito de
prova e faz a inscri¢do dos bens nos Livros do Tombo. (IPHAN, 2022, #1)

Certamente que tais orientacbes sdo bastante gerais para o conhecimento
publico, sua educacdo, patriménio e como base estruturante de um pedido de
tombamento por pessoas pouco especializadas no assunto. Entdo, o IPHAN tem
lancado por meio da Equipe Técnica do Programa Monumenta, uma série de
publicacdes que possam ajudar no processo. Os volumes séo 0s seguintes:

Vol. 1 - Manual de Elaboracdo de Projetos de Preservacdo do Patrimonio
Cultural (José Gomide, Patricia da Silva e Sylvia Braga, 2005);

Vol. 2 - Cadernos de Encargos (Equipe Técnica Programa Monumenta, 2005);
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Vol. 3 - Sitios Histéricos e Conjuntos de Monumentos Nacionais (Equipe
Técnica Programa Monumenta, 2005);

Vol. 4 - Sitios Histéricos e Conjuntos de Monumentos Nacionais (Equipe
Técnica Programa Monumenta, 2005);

Vol. 5 - Andlise de Risco de Incéndio em Sitios Histéricos (Antbnio Maria
Gouveia, 2006);

Vol. 6 - Madeira: uso e conservacao (Armando Gonzaga, 2006);

Vol. 7 - A Documentacdo como Ferramenta de Preservacdo da Memoria:
Cadastro, Fotografia, Fotogrametria e Arqueologia (Mario Mendonca, 2008);

Vol. 8 - Conservacao e Intervencdo em Argamassas e Revestimentos a Base
de Cal (Maria Isabel Kanan, 2008);

Vol. 9 - Mobilidade e Acessibilidade Urbana em Centros Histéricos (Sandra
Bernardes Ribeiro, 2014).

Além desses volumes, o IPHAN também publicou o livro “Intervengées em Bens
Culturais Moveis Integrados a Arquitetura: manual para elaboragdo de projetos”, no
ano de 2019, que pode ser acessado pelo portal da autarquia.

Por certo, que a preservacéao das cidades, segundo o IPHAN (2007), exige o
enfrentamento de questdes complexas que exigem respostas rapidas, tais como
decisdo sobre solicitacdo e execucdo de obras de restauracdo, solicitacdo de
intervencdo para adaptacdo do imoOvel para novos usos, parcelamento do solo,
abandono e degradacdo dos casarios. Essa organizacdo governamental, que
obedece aos referenciais internacionais de preservacdo patrimonial material e
imaterial, € de grande importancia no inventario, registro, protecdo, conservacao,
fiscalizacdo, aprovacao de intervencao do tipo restauro, dos bens imoveis que ja foram
tombados e aqueles passiveis de tombamento.

Nesta perspectiva, Paulino (2018, p. 153), comenta que “o Brasil é detentor de
um imenso patriménio material e imaterial de cultura, histéria, memoria e natureza”,
mas possui apenas vinte bens, entre patriménios edificados e naturais, tombados pela
United Nation Educational, Scientific and Cultural Organization - Unesco (2016). Na
regido Norte, com toda pluralidade cultural amazénica, ha somente um bem tombado
como Patriménio da Humanidade — o Cirio de Nazaré, no ano de 2013, fato que para
0 pesquisador é preocupante, sendo necessaria aimplantacéo de planos federais com

politicas culturais mais incisivas.
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2.2 Entrelagamentos das culturas e a constitui¢cdo da histéria de Santarém

Santarém € uma cidade situada na regido amazénica (Cf.: item 3.3, sobre o
georrefenciamento de Santarém), no oeste do Estado do Para. E uma cidade rica de
elementos culturais. Sobre sua histéria, € preciso fazermos uma contextualizacao
desde suas primeiras fundacdes até o presente momento.

Os primeiros registros que se tem, sem fazer citacdo de nome tribal, os tapajo,
povo que liderou uma confederacdo pan-étnica, desde a aldeia Tupaiu, foi o
“‘Descubrimiento del Rio de Orellana”, quando Frei Gaspar de Carvajal, narra a
descida da expedicdo de Francisco Orellana pelo rio Amazonas até o mar, por volta
de 1541/1542 (CARVAJAL, 1641; SUSSUARANA, 2000; LOPES, 2019).

Ha muitos, muitos anos, na parte leste da grande enseada onde se localizava
a populosa aldeia dos tupaius?®, hoje Santarém, dominando as margens do
Parana-pixuna (Rio Preto), hoje Tapajés, havia uma ocara-acu, ou seja,
terreiro grande — que em descida suave escorria para a praia arenosa do rio
das aguas pretas, na opinido dos silvicolas; verdes, no parecer de alguns
vigjantes; azuis, aos olhos do poetas (SANTOS, 1974, p. 307).

Especificamente ao comentar as expedicfes europeias a regido do Baixo

Amazonas, a de Francisco Orellana e a de Pedro Teixeira, Lopes revela que:

O estabelecimento das popula¢des nas Américas, que ocorreram a milhares
de séculos, fora de certa forma negligenciada pelos cronistas
expedicionarios. Entretanto, no quesito como essas sociedades se
organizavam? Carvajal e Acufia, em formas diferentes, apresentam suas
percepcdes. Enquanto o primeiro vislumbra organizacdo que beira a
civilidade, Acufia ndo demonstra 0 mesmo otimismo, pois o adensamento
populacional ‘espetacularizado’ por Carvajal, ndo encontra eco em seu relato.
(LOPES, 2019, p. 53).

A parte as expedi¢cdes colonizadoras intentavam explorar a regido e pilhar as
riquezas locais dos povos originarios, o fato é que os registros da Histéria de Santarém
sdo feitos a partir da historia europeia na regido, ignorando que nas terras do Baixo
Amazonas e do Baixo Tapajos, havia centenas de povos indigenas. Couto (2013, p.
51) afirma que “esse contato com os indios, que pareciam dominar o interior da regiao,

aconteceu de forma repentina e nada convidativa”.

3 Tupaiu — nome da sua enseada escura e apelido (cara preta) do povo que a habitava (SUSSUARANA,
2000, p. 185).



59

De imediato, o grande relato da expedicao de Orellana, ao percorrer a regiao
do Baixo Tapajés na confluéncia com o rio Amazonas, € a constatacdo de que o0s
habitantes locais eram povos barbaros e possuidores de mantimentos (CARVAJAL,
1542), motivo pelo qual ocorreram assaltos e sagueamento de suas plantagdes,
principalmente o milho. Esse relato € ainda mais detalhista ao forcarmos apenas nos
estudos sobre a expedicdo de Pedro Teixeira, j& que Orellana expfe apenas o
momento em que chega ao rio Tapajos durante sua fuga das mulheres guerreiras
Conduris, por volta de 1542 (LOPES, 2018). Ja os relatos de Acuna (1641) evidenciam
com bastante precisdo a regido do Baixo Tapajos, onde foi fundada a cidade de
Santarém.

Por volta de 1626, tem-se novo registro da presenca dos brancos na Amazonia,
com o pressuposto de protecado do territdrio contra possiveis invasores (COUTO,
2013, p.51). Quando o capitdo portugués Pedro Teixeira, nomeado para liderar a
expedi¢cdo denominada ‘Tropas de Resgate’, a pressuposta protegdo consistia em
tomar, comprar ou barganhar a troco de bugigangas prisioneiros indios que 0s
silvicolas mantinham nas suas malocas como escravos (SANTOS, 1974).

Nessa expedicdo, conforme expde Lopes, Acuia relata que na chegada da
expedicdo de Teixeira ao rio Tapajés, “os expedicionarios testemunharam
portugueses atacando e capturando indios Tapajos, e 0s escravizando para trabalhos
bragais em Belém” (LOPES, 2019, p. 51). No relato, propriamente dito, sobre os
primeiros habitantes das terras que viriam a se tornar o municipio de Santarém, Acufia

expoe:

A quarenta léguas deste estreito desemboca, pela banda do Sul, o vistoso rio
dos Tapajés, tomando o nome da Nacdo e Provincia que sustenta em suas
margens, que é muito povoada de barbaros, com boas terras e abundantes
mantimentos. Sao estes Tapajds gente de brios, muitas vezes temida pelas
na¢des circunvizinhas, porque usam tal peconha em suas flechas, que sé
com o chegar a fazer sangue, tiram sem remédio a vida. Por este mesmo
motivo os préprios Portugueses lhes temeram a comunicagdo por muito
tempo, desejando atrai-los por bem a sua amizade, a qual falharam em fazé-
lo, porque os obrigavam com ela a sair do seu natural, vindo a se instalar
entre os j& pacificados, como salientam muito estas Nacdes. Embora em suas
terras recebessem com bom agasalho aos nossos, como verificAmos, quando
alojados perto de uma aldeia sua, de mais de quinhentas familias, de onde
ndo cessaram, durante o dia inteiro, de vir trocar patos, galinhas, redes,
peixes, farinhas, frutas e outras coisas e com tanta confianga, que mulheres
e meninos ndo se afastaram de nos, prometendo que, se os deixassem em
suas terras, poderiam os Portugueses em boa hora vir a povoa-los, que os
receberiam e serviriam em paz por toda a vida. (ACUNA, 1641, tomo LXXIV,
38).
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Essa narracao que parece valorizar as relacdes da expedi¢cao de Teixeira com
0os Tupius ou Tapajozes ou Tapajés, que se encontravam a quarenta léguas da
desembocadura do estreito ao sul [aproximadamente cento e noventa quildmetros rio
abaixo a partir da desembocadura do Estreito do rio Amazonas, conhecido como
Estreito de Obidos ou Fivela do rio Amazonas], expde a crueldade dos portugueses
gue j& estavam no local quando a expedi¢do chegou na foz do rio Tapajos. Para
comprovacao, optamos por expor um trecho completo do texto de Acuiia:

Nao bastaram os humildes oferecimentos destes Tapajos para que fossem
admitidos ou pelo menos tratados com candura e conveniéncia, pois isto ndo
convinha a pessoas tao interessadas, como séo as destas conquistas, e que
s0 arrastam dificuldades com a cobica de escravos que venham a conseguir.
Suspeitando que esta Nacéo tivesse muitos a seu servico, tentaram com toda
violéncia ir oferecer-lhes crua guerra, sob o pretexto de que eram rebeldes.
Esta se estava preparando, quando chegamos ao forte do Desterro [Forte de
Santarém], onde se reunia gente para tdo desumana facanha. Desde logo
procurei, pelos melhores meios que pude, se ndo impedir, pelo menos sustar,
até que houvesse nova ordem de Sua Majestade e o Sargento-Mor do
Estado, cabo e caudilho de todos, que era Bento Maciel, filho do Governador,
me deu a sua palavra de que ndo prosseguiria no seu intento até ter aviso
de seu pai. Mas apenas virei as costas, quando com a maior quantidade de
gente que pode, em uma lancha com pecas de artilharia e em outras
embarcacbes menores, dando sobre eles de improviso, |hes ofereceu crua
guerra, se nao queriam boa paz. Eles logo aceitaram a esta com boa vontade,
como sempre haviam oferecidos, prontos a tudo o que quisessem dispor de
suas pessoas. Ordena-lhes que entreguem todas as flechas ervadas de
peconha, que tinham, e que era do que mais se podia recear, no que 0S
miseros obedeceram prontamente; e vendo-os agora desarmados, agarra
grande quantidade de béarbaros e, encerrando-os todos em um curral, com
guarda suficiente, da liberdade aos indios amigos que levava (que para fazer
mal é cada qual um diabo solto) (ACUNA, 1641, LXXV, 38).

Notemos que a narracdo de Acufia revela a crueldade dos portugueses em

fazer dos Tapajos seus escravos. Continua Acuha:

E que, em pouco tempo saquearam toda a aldeia, sem deixar coisa nela que
nao fosse devastada, aproveitando-se, como me contou uma testemunha de
vista, das mulheres e filhas dos aflitos presos, a vista de seus préprios olhos;
e fazendo coisas que, me assegurou esta pessoa que é bem antiga naquelas
conquistas, para ndo as presenciar, ndo sé deixaria de comprar escravos,
mas daria de quebra os que possuia. Nao parou aqui a crueldade dos
Portugueses, que, como estava em volta com a cobi¢a de escravos, nao
ficava satisfeita até ver-se senhor deles. Ameacam os indios encurralados e
timidos, aterrorizando-os com crueldades novas, para que oferecam
escravos, assegurando-lhes que, com isso, ndo sO ficariam livres, mas
também seus amigos, e deveriam entregar a eles as ferramentas e os panos
de algoddo. Que haviam de fazer os miseraveis, presos, sem armas,
saqueadas suas casas, oprimidas suas mulheres e filhas, sendo render-se a
tudo o que aqueles quisessem fazer? Oferecem mil escravos, mandam
procurar os que com o alvorogo da guerra se tinham posto em dobro, e, ndo
podendo juntar mais de duzentos entregam-nos. Com a palavra de que
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obterdo os restantes, deixam os Portugueses livres aos que, para conseguir
isso, ofereciam seus proéprios filhos por escravos, como aconteceu muitas
vezes. Despacham todos estes para o Maranh&o e Para, que os vi com meus
olhos, e satisfeitos da presa, dispdem logo outra expedicdo mais para dentro
do Rio das Amazonas, onde terdo sem duvidas ainda maiores as crueldades,
porque sdo menos pessoas de categoria, que possam estar sob a méo de
guem a todos comanda. Com isto ficara o rio tdo alvorogado que, quando sua
Majestade quiser que se pacifique, tera enormes dificuldades, ao passo que,
ficando como o deixei, com muito pouco trabalho se conseguiria. Sao estas
as conquistas do Para, este é o trafico de que se sustentam, esta é a
justissima causa porque todos andam pobres, sem ter um péo para comer. E
se nao fora pelos servicos que prestaram a ambas as Majestades Divina e
humana, resistindo valorosamente ao inimigo Holandés, que varias vezes
atacou aquela terra, j& nosso Senhor os teria destruido. (ACUNA, 1641,
LXXV, 38).

Este relato do préprio cronista de Pedro Teixeira ndo € um atestado de bondade
a expedicdo em relacdo aos povos indigenas, ja que sua intencdo da compra de
escravos silvicolas tinha o objetivo de ter posse desses escravos. Nao podemos
deixar de lado que em 1639 o entdo Capitdo-mor da Capitania do Cabo Norte, Bento
Maciel Parente (1567-1642), enviou seu filho Bento Maciel Filho, para atacar a Aldeia
dos Tapajos, dizimando grande parte dos indigenas. Lima (1843) comenta que Maciel

Parente tinha impeto de ferocidade sobre os indios:

Este chefe indémito e feroz néo se cansava de fazer aos indios guerra de
exterminio: perseguia com igual barbaridade aos aliados como os inimigos,
os Indios pacificos como os revoltosos. Debaixo do pretexto de novo projeto
de sublevacdo, prendeu vinte e quatro chefes Tupinambas, e no mesmo dia
e hora mandou-os cortar em pedacos pelo Tapuyas, seus implacaveis
adversarios, servindo-se assim do 6dio, que entre si nutriam os Brasileiros,
para subjugar e destruir." (LIMA, 1843, p. 119-120)

Assim, a relacdo de Pedro Teixeira, com sua expedi¢cdo a Quito, no Equador,
em 1637, tem intrinseca relacdo com o ataque a Aldeia dos Tapajés em 1639, por
Bento Maciel. Tempos depois destas incursdes, Vieira perguntou a um dos soldados
gue participou das incursdes, bem como das incursdes dos dois conquistadores sobre

como eles tratavam os indios:

E, perguntando eu a um dos cabos desta entrada, como se haviam com eles,
me respondeu com grande desenfado e paz da alma: «A esses davamos-lhe
uma carga cerrada, caiam uns, fugiam outros, entrdvamos na aldeia,
tomavamos aquilo que haviamos mister, metiamo-los nas canoas e, se
algumas das suas eram melhores que as nossas, trocavamo-las e
prosseguiamos nossa viajem». Isto me respondeu este capitdo como se
contara uma acao mui louvavel; e assim fala toda esta gente nos tiros que
fizeram, nos que lhe fugiram, nos que alcangaram, nos que lhe escaparam, e
nos que mataram, como se referiram as festas de uma montaria, e ndo
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importaram mais as vidas dos indios que a dos javalis ou gamos. (SARNEY;
COSTA, 1999, p. 67)

Em 22 de junho de 1661, chega a Aldeia dos Tupaius o padre Jodo Felipe
Bettendorf, com o objetivo de instalar uma missao. Santos (1974, p. 21) comenta que
a instalacdo foi de “grande importancia, pois ndo tinha sé o cunho religioso, mas
também o politico”. Neste ponto, a questao é definir para qual grupo social a fundacéo
da misséo foi de grande importancia, jA que a catequizacao de indios implicava a
pacificagcdo por meio da dominagdo e escravizagcdo dos nativos por parte dos
portugueses. Reis comenta que:

O plano da missdo dos Tapajés ndo compreendia, exclusivamente, a
conversao ou ajuda espiritual aquele grupo do gentio local, mas perseguia
objetivo territorial muito mais vasto — estendia-se ao mais dilatado sertdo [...]
A aldeia dos Tapajds, transformada em sede de missdo catolica passava a
servir de cabeca-de-ponte para a penetracdo a longa distancia. Significava,

pois, marca politica para a expansdo que sendo espiritual, ndo deixava,
também de ser politica. (REIS, 1979, p. 31).

O estabelecimento da misséo significava que até naquele ponto era dominio de
Portugal. Assim, a regido onde esta situada atualmente a cidade de Santarém, no
oeste paraense, foi colonizada e submetida as condi¢cées de dominio do invasor feitas
pelas expedi¢cdes portuguesas no inicio do século XVII. Homénima a uma cidade de
Portugal, Santarém é banhada pelo rio Tapajos, considerado um dos maiores rios
brasileiro em extenséo territorial.

Ela possui diversos elementos arquitetdnicos historicos, caracteristicos da
cultura portuguesa, que demonstram a presenca desse povo no local, ao mesmo
tempo em que ocorreu 0 desaparecimento arquitetbnico dos povos originarios que
viviam na regido, principalmente o Povo Tupaiu ou Tapajo, obrigados pelos
portugueses a assimilarem o modelo organizacional do povo dominador, inclusive se
tornando escravizadores de outros povos indigenas, obedecendo aos portugueses
gue, apés domina-los a base de violéncia e morte, os obrigaram a servi-los
escravizando outros povos indigenas para ndao serem dizimados por completo
(NIMUENDAJU, 1953, p. 54).

No ano de 1661, o Padre Antbénio Vieira enviou em missdo até o Rio Tapajos e
suas Aldeias os missionarios Tomé Ribeiro e Gaspar Misseh, que prepararam o0
caminho para a chegada do missionario luxemburgués Filipe Bettendorff. Assim, no

ano de 1661, o Padre Antbnio Vieira ordenou ao Padre Bettendorf que promovesse a
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fundagcdo da missdo de Nossa Senhora da Conceigdo dos Tapajés que teria como
base a Aldeia dos Tapajos (BETTENDORFF, 2010).

Assim, em 22 de junho de 1661 o padre luxemburgués Joao Felipe Bettendorff,
vinculado a Ordem dos Jesuitas, fundou a "Aldeia dos Tapajés", a partir da construcao
da primeira capela na regiao, cujo nome ele batizou de Nossa Senhora da Concei¢éo
(NIMUENDAJU, 1953). Durante a implantacdo da vila, uma lideranca indigena do
povo Tapaj6 chamada de Maria Moacara, filha da india Anna com um portugués e
vilva do chefe dos Tapajd, chamado de Principal Roque, titulada de Principaleza dos
Tapajos pelos colonizadores, teve um papel primordial, ja que sua condicdo de
lideranca a levou a promover diversas negociagdes com o colonizador, principalmente
sob as interlocugdes do Padre Felipe Bettendorff.

Contudo, no ano de 1677, o padre jesuita portugués Anténio Pereira decidiu
ordenar a destruicdo de um importante simbolo cultual da cultura Tapajo, o
Monhangarypy, um corpo mumificado de um antepassado mitico dos povos indigenas
da regido. A Principaleza Maria Moacara, embora tenha sido batizada nos principios
da Cristandade, tentou de todas as formas intermediar com o0 padre uma solucao
amigavel para ndo ter o simbolo destruido, mas nédo obteve obter éxito (PRIANTE,
2016).

A povoacao portuguesa na Vila tapajoaras de Nossa Senhora da Conceicéo
gerou progresso, o que levou o colonizador portugués Francisco da Mota Falcdo a
iniciar a construcdo de uma fortaleza, finalizada por seu filho, Manoel Mota Siqueira,
em 1697. No ano seguinte a fundacao da Fortaleza de Santarém, com a escravizacéo
e a violéncia praticada pelos colonizadores portugueses, os Ultimos integrantes dos
povos indigenas Tapaj6é e Urucucu que habitavam a foz do rio Tapajos foram levados
compulsoriamente pelos jesuitas para a Missao de Cumaru, fundada para catequizar
os indigenas Arapiuns. Esta missdo passa a reunir os povos Arapium, Tapajo,
Comandys, Goanacuas, Marxagoaras, Apuatias, Arapucus, Andiragoaris, entre outros
(NIMUENDAJU, 1953).

Segundo Rodrigues (1875), a partir da Aldeia dos Tapajés outros povoamentos
foram fundados, entre eles a Aldeia de Tupinambarana ou Santo Inacio em 1669 no
lago Uaicurapd pelo padre jesuita Antbnio da Fonseca e que mudou sua localizacéo
em 1737 para o local que atualmente € denominada de Boim; a Aldeia de Sdo José
de Matapus em 1722 que nos dias de hoje se chama Pinhel, no municipio de ltaituba,

e foi fundada pelo padre jesuita José da Gama, que entdo missionava os indigenas
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Arapiuns, e Borary ou Ybyrayb fundada em 1738 pelo padre jesuita Anténio Pereira,
cujo nome atual é Alter-do-Ch&o).

A Aldeia dos Tapajés foi elevada a categoria de vila em 1758 pelo governador
da Provincia do Gréao-Para, Francisco Xavier de Mendonca Furtado, recebendo entao
0 nome de Santarém em homenagem a cidade portuguesa do mesmo nome. Neste
mesmo ano, a Aldeia de Borary também foi elevada a categoria de vila, porém, no
século XIX, retornaria a condicdo de freguesia, e no século XX o termo de Vila de Alter
do Chéo foi restabelecido se mantendo até os dias atuais

Com a extin¢gdo da Missédo no ano de 1758, logo apdés a assinatura do Tratado
de Madrid, seguida da ordem de Sebastido José de Carvalho e Melo, Marqués de
Pombal (1699-1782), de expulsédo dos jesuitas do Brasil, e anexada a aldeia a uma
nova unidade politica, sendo instalada oficialmente a Vila de Santarém, que mais tarde
se torna a cidade de Santarém. Sobre a criagao da Vila, Santos afirma que:

Efetivamente, a 16 de janeiro de 58 [1658], partiu Mendongca Furtado de
Belém [...] Ao subir o grande rio, instalada a vila de Monte Alegre a 27 de
fevereiro, Mendonca Furtado passou a aldeia dos Tapajés; ai deixou parte de
sua flotilha e, em embarcaces menores, subiu o rio Tapajos e foi instalar a
vila de Alter do Chéo a 6 de marco, a de Boim a 9 e o Lugar de Pinhel a 10.
Regressando, erigiu a de Vila Franca e, finalmente, a 14, a de Santarém.
Todos os novos nomes foram dados a sponte sua [...] (SANTOS, 1974, p.
113).

Naquela época, Francisco Xavier de Mendonca Furtado (1701-1769), seguindo
as diretrizes governamentais de seu irmdo, o Marqués de Pombal, de aportuguesar
civilmente a regido amazo6nica de dominio portugués, passou a substituir os nomes
nativos e religiosos das vilas, por nomes da toponimia lusitana. Fato que ocorreu com
a Aldeia do Paru que passou a se chamar Almeirim, Vila de Santo Antonio dos Pauxis,
que virou Obidos, Aldeia dos Tapajos de Nossa Senhora da Conceicdo, que passou
a ser chamada de Santarém, entre outras.

A Missédo dos Tapajos era dividida em duas areas: a zona dos brancos, formada
por portugueses e seus descendentes, e a aldeia dos silvicolas. Elas eram delimitadas
geograficamente a partir da Igreja construida a época, cujas habitacGes a leste era de
portugueses e a oeste pelos indigenas. Nessa época ainda ndo se tinha noticias de
negros escravizados chegando a Santarém. A Vila possuia uma praca onde estava

situada a igreja. A partir dela, trés ruas seguiam até a encosta do morro (Figura 1), o
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Morro da Fortaleza, e cinco ou seis transversais, a primeira junto a falda de outeiro,

gue pode ser visto ainda nos dias de hoje.

Figura 1: Casas junto a falda do outeiro, na esquina da Rua Siqueira Campos com a Travessa

Goodle Earth

Fonte: Gogle Street Earth/218

Nosso registro em 15 de outubro de 2021 revela que as edificacdes de época
localizadas junto a falda do outeiro foram demolidas (Figura 2).

Figura 2: Area ap6s a demoligio das casas
S -

—

Fonte: Arquivo da Autora, 2021.

Ja a Aldeia, era desprovida de ruas, possuia apenas veredas invias que
recortavam as matas e de habitagdes apenas palhocas miseraveis (SANTOS, 1974,
p. 113-114). As trés primeiras ruas tracadas séo as atuais Rua Senador Lameira
Bittencourt (dos Mercadores), Rua Siqueira Campos (do Castelo) e Rua Wilson

Fonseca (Santa Cruz); paralelas a estas surgiram as travessas, sendo em numero de
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seis. Tinha destaque na nova Vila, trés construcdes: a Fortaleza, a nova Matriz e a
antiga Igreja e Colégio dos Jesuitas, edificagbes localizadas no bairro dos Brancos,
também chamado de Centro da Vila. Foi com a criacdo da Vila que comecgou a ser
feito o tracado da ocupacédo habitacional do que hoje é o centro historico de Santarém,
sendo ignoradas as estruturas habitacionais da aldeia.

Embora estruturas arquitetdnicas prediais estejam ainda em pé até os dias
atuais na parte do Centro, ndo podemos ignorar que os dois bairros compuseram e
compdem a paisagem da urbe e permanecem até os dias de hoje — o Centro da Vila
ou Branco, atualmente denominado Centro; e a aldeia dos indios, atualmente
denominada de bairro Aldeia, com a mesma nomenclatura. Nos tempos atuais, em
ambos os bairros encontramos edificacbes que compdem o patriménio cultural
edificado da cidade.

Historicamente, por volta de 1820, os naturalistas Carlos Frederick Von Martius
e John Baptista Von Spix, em passagem pela entdo Vila de Santarém, assim a

descreveram:

Santarém, chamada Tapajos na lingua geral, é a vila mais importante de todo
0 Amazonas, e a sua situacéo garante-lhe rapido florescimento e opuléncia,
com 0 progressivo povoamento destas regifes. Est4 assentada sobre um
terreno desigual, que se eleva 12 a 30 pés acima do rio. Diversas filas de
casas de um s6 pavimento formam a rua principal e outras laterais, e
apresentam aspecto de asseio e comodidade. A igreja nova, cuja construcao
ainda néo se concluiu, d4 ideia de gosto e boas propor¢es. Tem duas torres
baixas, quadradas, estilo muito comum nas provincias do norte do Brasil.
Aqui, como nas demais vilas do interior do Parda, as paredes das casas sao
de pau a pique, barreadas e caiadas de branco. O teto é coberto com telhas
cbncavas ou com folhas de palmeira. Poucas sdo as casas que tém
fundamentos e alicerces de alvenaria ou tijolos. As salas séo espagosas € as
vezes tém portas para a rua no lugar das janelas, porque eventualmente
podem vir a servir como armazém. Muitas vezes é grande o nuimero de
quartos em fila, os quais, conforme a necessidade, se dividem para moradia
de diversas familias. Os quintais, nos fundos das casas, sdo separados uns
dos outros por muros baixos de barro, e contém em geral um telheiro, sob o
qual se cozinha, e senzalas para a criadagem da casa, quase sempre indios,
sendo raros os pretos ou mulatos. Em vez de vidragas, veem-se por toda a
parte somente venezianas de madeira ou de trangado fino. O ché&o raras
vezes é assoalhado; em geral é coberto de tijolo, ou, nas casas mais pobres,
€ de terra batida. As portas consistem, quase por toda a parte, em dois
batentes, cada um dos quais é feito de uma s6 tdbua. As paredes séo caiadas
de branco ou de amarelo com tabatinga, tirada de enormes jazidas nos rios;
para melhor ligar esse material, amassa-se ndo somente com agua, mas
também com uma parte do leite viscoso da sorveira, arvore da familia das
apocinaceas (Collophora utilis Mart) (SPIX e MARTIUS, 1871 — 1820, p.139-
140).
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Por volta de 1843, Santarém recebeu visita de famosos cientistas, como Alfred
Russel Wallace, Henry Bates e Richard Spruce. Ha deles relatos da Santarém em
seus primeiros dias de cidade. Wallace assim se expressa (apud CANTO, 2015):

Afinal, apds prolongada viagem de 28 dias, alcancamos Santarém, na barra
do rio Tapajés, cujas aguas, muito azuis e muito transparentes, formam nitido
e agradavel contraste com as tarbidas aguas do Amazonas./.../ A cidade de
Santarém esta colocada em lindo local, num declive, na barra do Tapajés,
com uma linda praia arenosa e uma pequena colina em uma de suas
extremidades, ali existindo uma fortaleza, de paredes de barro, dominando
as proximidades do Amazonas.

As casas sdo limpas e as ruas regulares; mas, nédo havendo ali veiculos
de roda e sim apenas alguns cavalos, estes pastam a vontade nas ruas, que
sdo cobertas de ervas e de relvas. A igreja, com as suas duas torres, € um
edificio bonito e notavel. As casas, em sua maioria, sdo pintadas de branco
ou de amarelo, e os portais, das janelas e das portas, sdo pintados de um
verde muito vivo.

No porto, ndo ha desembarcadouro, ou cais, sendo as cargas
descarregadas para as montarias, de modo que dificiimente podeis alcancar
terra, sem molhardes os pés ou o calcado. As praias estendem-se muitas
milhas, para baixo ou para cima da cidade, e é ali que se fazem todos os
servigos de lavagem de roupa da localidade, vendo-se os linhos estendidos
na areia quente, o que produz um agradavel espetaculo. Durante todas as
horas do dia, veem-se ali inimeros banhistas.

Os filhos dos indios e dos negros hadam como peixes. Nos fundos da
cidade, ha extensos campos arenosos, onde se veem espalhados cajueiros,
mirtdceas e muitas outras arvores ou arbustos, havendo, logo adiante, uns
morros baixos, alguns desnudos e outros cobertos de mato denso. O
comércio local consiste principalmente na exportacdo de castanhas,
salsaparrilha (que é a melhor do Amazonas), farinha, peixe salgado, sendo
alguns desses artigos obtidos dos indios mundurucus, industriosa tribo que
habita o rio Tapajés. (WALLACE, 2015, p. 184-185).

Ja Bates teve a seguinte impressao:

A cidade vista do rio é limpa e elegante. E composta de trés ruas compridas
cortadas perpendicularmente por outras mais curtas, e conta com cerca de
2.500 habitantes. Fica situada na foz do rio Tapajos e é dividida em duas
partes — a cidade e a aldeia. As casas pertencentes aos brancos e aos
comerciantes sdo solidamente construidas, tendo muitas delas dois ou trés
pavimentos e sendo todas caiadas e cobertas de telhas. A aldeia, onde vive
— ou vivia antigamente — a populacdo indigena, consiste quase que
exclusivamente de choupanas de barro, cobertas de folhas de palmeiras. A
localizacéo da cidade é muito aprazivel (BATES, 2000).4

4 Tradugéo livre para: “The town has a clean and cheerful appearance from the river. It consists of three
long streets, with a few short ones crossing them at right angles, and contains about 2500 inhabitants.
It lies just within the mouth of Tapajos, and is divided into two parts, the town and the aldeia or village.
The houses of the white and trading classes are substantially built, many being of two and three stories,
and all white-washed and tiled. The aldeia, which contains the Indian portion of the population, or did so
formerly, consists mostly of mud huts, thatched with palm leaves. The situation of the town is very
beautiful. (BATES, 2000)
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Ja no ano de 1860, Belmar em visita & cidade descreveu: “é enfeitada com
elegantes casas perfeitamente alinhadas. Podemos até notar varios edificios
construidos com uma espécie de luxo, uma igreja catedral que é a mais bonita da
provincia, um hospital, um chafariz, uma casa comum.” (BELMAR, 1861, p.151)°.

No ano de 1872, o naturalista Jodo Barbosa Rodrigues em visita a Santarém

também expressou suas impressdes sobre Santarém:

A cidade de Santarém esta situada na margem direita do rio Tapajés, quasi
na confluencia do mesmo com o Amazonas [...] os dias sdo alegre, seu
alvorecer é lindo e as suas tardes soberbas. [...] Comp&e-se a cidade de cinco
ruas papallelas ao rio, cortadas por oito travessas em angulos rectos,
emebellezada por um largo e duas pracgas, comprehendendo 300 casas, das
quaes 12 sdo sobrados e 65 de palha, todas bem edificadas, se bem que
algumas antigas e de rotulas e postigos. Contam-se entre ellas 36 lojas de
fazendas e tavernas, 4 padarias, 1 botequim, 1 typogrphia, 1 bilhar, 3
quitandas, 3 agougues, 3 boticas, 1 ferraria, 1 funilaria, 1 relojoaria, 2 lojas de
alfaiates, 4 marcenarias, 1 saboaria, 1 armazem de secos, 2 ourivezarias, 5
sapatarias e 1 fabrica de cal, etc., além de 26 regatbes ou commercio
ambulante para o interior (RODRIGUES, 1875, p. 6,7).

Com base nesses registros, percebemos que as construcdes historicas que
constituem o patriménio edificado de Santarém surgem a partir de 1820. No relato da
viagem de Spix e Martius, sobre as edificacfes da cidade, a igreja de Nossa Senhora
da Conceicdo € a mais antiga e a primeira edificacdo da cidade que compde seu
acervo patrimonial arquiteténico. A igreja tem caracteristicas do estilo colonial
portugués, construcao de alvenaria de pedra e cal, espessas paredes e aberturas com
vergas em arco abatido. Atribui-se o projeto da igreja a Giuseppe Anténio Landi,
conhecido no Brasil como Anténio José Landi (1713-1792). Sua construcao foi iniciada
em 1761, na Praca Monsenhor José Gregorio, cem anos depois da chegada do Padre
Felipe Bettendorff em Santarém e da construcdo da primeira capela da cidade, e
finalizada em 1881, depois que a torre esquerda colapsou em 1851 e em seguida a
da direita.

Outra edificacdo que compde o patrimonio arquiteténico da cidade com datacao
de mais de um século é o sobrado denominado Solar do Bardo de Santarém (Figura
3). N&o se sabe ao certo o periodo de constru¢do. Provavelmente posterior a 1848,

pois as edificacdes nesse ano possuiam até dois pavimentos, e o0 solar possui trés,

5 Tradug&o livre para: “La ville est aujourd'hui ornée d'élégantes maisons parfaitement alignées. On y
remarque méme divers édifices construits avec une sorte de luxe, une église cathédrale qui est la plus

belle de la province, un hdpital, une fontaine, une maison commune (BELMAR, 1861, p. 151).
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conforme evidencia Santos: “aquelas trés ruazinhas da roga, cheia de casinhas baixas
e modestas, [...] no centro da vila, agora j& ostentavam bons prédios de alvenaria,
alguns com dois pavimentos” (SANTOS, 1974, p. 209).

Figura 3: Solar do Baré@o de Santarém, na Praga do Pescador, na Avenida Senador Lameira

Bittencourt, n° 145, construido entre 1820 e 1860, de propriedade de Miguel Anténio Pinto
Guimaraes, o Bardo de Santarém.

Fonte: Arquivo da Autora/2016.

Em 1859, passou por Santarém o aleméao Robert Avé Lallemant, que descreveu
a cidade como capaz de surpreender os que entravam “pela primeira vez na
embocadura do rio e fundeiam a alguma distancia da cidade. [...] Na margem estende-
se bonito renque de casas, solidas e grandes, de alvenaria e entre elas uma apalacada
(AVE-LALLEMANT, 1980: 75-76, apud ARAGAO, 2009, p. 81). Fonseca também

resgata a narrativa de Avé-Lallemant e descreve a casa apalacada:

A casa, a margem do Tapajos, € magnifica apresentando no andar térreo sete
janelas de frente. Sucediam-se o0s aposentos limpos, bem mobiliados; na sala
de visitas via-se até um piano vertical. Tudo muito arranjado; e sem a
criadagem fusca na casa, julgar-se-ia ndo estar no Brasil, para nao falar no
Tapajés (FONSECA, 1996, p. 983).

De acordo com o relato de Avé-Lallemant, pressupde-se que a edificacdo data
da segunda metade do século XIX, considerando que Santos (1974) afirma que até
1848 as edificacbes possuiam até dois pavimentos. Outra edificacdo histérica que
também se tem registro é o prédio da Camara (Figura 4), hoje Centro Cultural Jodo

Fona (Figura 5). Jodo Barbosa Rodrigues, assim a descreveu no ano de 1872:
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A casa da camara € um bonito edificio, espacoso, tendo no frontespicio quatro
columnas, que formam um peristyllo para onde sobe por uma escadaria que
o rodeia, e que da entrada por tres portas, tendo duas janelas de cada lado.
Divide-se da cadéa, que esta no mesmo edificio, por um pateo quadrado,
rodeado de columnas quadrangulares. Contém este quatro grandes, arejados
e limpos compartimentos, onde actualmente existem 18 presos e
condemnados, e um louco. Foi comecada a construcdo em 1853 e terminada
em 1867. (RODRIGUES, 1875, p, 8).

Figura 4: Prédio construido entre os anos de 1853 e 1868 foi sede da Intendéncia de Santarém, e
Camara do Municipio de Santarem até 1991, quando foi transformado em Centro Cultural Jodo Fona.

Fonte: Acervo do Instituto Cultura Boanerges Sena. Publicado no blog de Ignacio Ubirajara Bentes
de Sousa Neto/2019. Em: http://ignacioneto.blogspot.com/2019/05/santarem-1910.html

Atualmente, apds processos de reforma e restauragao, o prédio se encontra
em estado de boa conservacao (Cf. Fig. 5)

Figura 5: O estado atual do Centro Cultural Jodo Fona, na Avenida Tapajés, em Santarém, Para

- Y

Fonte: Arquivo da Autora/2020

Aléem dessas edificagbes, existem outros exemplares que compdem o

patriménio histérico da cidade: Solar dos Campos, Solar dos Brancos, Casarédo


http://ignacioneto.blogspot.com/2019/05/santarem-1910.html
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Tapajonico, antiga Casa Elza, Capela de Nossa Senhora dos Martires, Igreja Nossa
Senhora da Saude em Alter do Chéo, entre outras.

E possivel identificar através dos exemplares arquitetdnicos ainda existentes e
de outros ja demolidos, como os prédios “O Castelo” (Figura 6) e “Villa Paraizo” (Figura
7), que na cidade de Santarém ndo h& uma politica de preservacdo do patriménio
histérico local além de baixo zelo de manutencéo e preservacao dos prédios historicos
da cidade, despreocupacdo com a memdria urbana, e insipiente educacdo ou
valorizacdo do patrimonio arquitetonico e cultural, mesmo que essa preservagao
implique no fortalecimento do turismo na cidade.

Figura 6: Hotel Mocorongo e Loja “O Castelo” localizados no mesmo Prédio, na antiga Rua Jodo

Pessoa, atual Rua Senador Lameira Bittencourt. O hotel ja hospedou ilustres do Pais como Méario de
Andrade, foi demolido em 1982, apés decisdo judicial em Santarém.

Fonte: Acervo do Instituto Cultura Boanerges Sena. Publicado no blog de Ignacio Ubirajara Bentes
de Sousa Neto/2019. Em: http://ignacioneto.blogspot.com/2016/02/santarem-o-castelo.html

Figura 7: Villa Paraizo, localizada na rua Floriano Peixoto, esquina com a Travessa 15 de Agosto.
Nesta casa hasceu no ano de 1912 o maestro santareno Wilson Dias da Fonseca.

| W— 4
Fonte: Acervo do Instituto Cultura Boanerges Sena. Publicado no -blog de Ignacio Ubirajara Bentes
de Sousa Neto/2019. Em: http://ignacioneto.blogspot.com/2019/05/santarem-1910.html

A perda com as destrui¢des, sejam aquelas causadas por intervencdo humana,
sejam aquelas geradas por acdo das intempéries do tempo, devido a falta de


http://ignacioneto.blogspot.com/2016/02/santarem-o-castelo.html
http://ignacioneto.blogspot.com/2019/05/santarem-1910.html
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manutencdo, relaciona-se principalmente com a perda da memoria da evolugéo
urbana e com o esvaziamento do cenario estético arquitetdnico que poderiam ser mais
diversos e ricos culturalmente. Isso repercute de maneira prejudicial no processo de
fortalecimento das politicas de preservacao do patriménio histérico local, sendo dificil
de obter o apoio da coletividade para a preservacdo e manutencado dos bens
patrimoniais edificados, pois sem o cuidado com o0 bem imével, sem divulgacdo e sem
educacéo patrimonial, a importancia que esses bens tém para sociedade santarena e
amazonica se perde, no seu valor historico, econémico, turistico e na conservagéo da
memoria coletiva de sua prépria historia.

Dessa forma se faz necessario despertar o sentimento de pertencimento dos
habitantes, fazendo com que ao tomar conhecimento da histéria busquem preserva-
la. E assim possam construir lugares de memorias a partir e por meio das memorias
dos lugares, explicitando que o patriménio histérico n&o esta relacionado somente ao
passado e a memadria, mas com a vida das pessoas que ali habitam (HEIDEGGER,
1954).

A edificacdo de imoveis ndo faz sentido sem a edificacdo de memorias, ou seja,
nao é possivel dar existéncia a um espaco, ocupando-o com estruturas materiais sem
a condicao transcendental do habitar, ou seja, a condicdo de se dar sentido e
significado memorial, identitario e cultural ao lugar onde se transforma em ocupacao
pela forca do enraizamento no espaco. E neste sentido que vamos coletar
informacfes dos moradores do Centro Historico de Santarém, para compreender a
extensdo do passado até o presente, por meio da memoria de lugares, aqueles que
ja foram significativos por conta da ocupacdo e aqueles que perderam significado,

pela forca de seu esvaziamento de edificacdes histéricas.
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CAPITULO IlI
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Nossas investigacbes estdo voltadas para a questdao do Patriménio Cultural
Historico e Arquitetbnico de Santarém. Nessa perspectiva, concentramos o foco da
pesquisa no espaco geografico conhecido como Centro Histérico de Santarém,
considerado o lugar de fundacdo da cidade. Atualmente, o Centro Histérico de
Santarém nao se estende ao bairro Aldeia, que também é parte originaria da fundacéo
da cidade, mas que guardam raros resquicios arquiteténicos de seus habitantes, dado
gue as casas ali construidas costumavam ser de palha e ogre, demolidas a medida
gue a cidade foi se constituindo centro urbano ao longo de quatro séculos, e suas
adjacéncias sendo anexadas ao centro para servir de lugar propicio a construcéo de
habitacdes brancas.

Por essas razdes, as investigacdes nos exigiram a escolha de ferramentas
metodolégicas e de tedricas que nos habilitam a pensar a regido a partir de suas
especificidades. Nossa arquitetura didatica da pesquisa implicou abrir espaco
metodolégico para que os proprios moradores da regido pesquisada fossem o0s
interlocutores de si mesmos na construcdo de um olhar cientifico, cultural, memorial,
arquiteténico e artistico de Santarém. Por esta razdo, organizamos nossa pesquisa

conforme critérios e orientagdes que seguem.

3.1 Quanto ao procedimento

O percurso metodoldgico utilizado para a realizagdo da pesquisa tem
caracteristica predominantemente exploratoria, 0 que nos possibilita uma maior
familiaridade com o problema. Segundo Gil (2008 p.27), nesse tipo de pesquisa a
coleta de dados é feita através de levantamento bibliografico, entrevistas com pessoas
experientes em relacdo ao assunto, visitas as instituicées, dentre outros.

Tem enfoque qualitativo que segundo Lakatos e Marconi “desenvolve-se numa
situacao natural, oferecendo riqueza de dados descritivos, bem como focalizando a
realidade de forma complexa e contextualizada” (LAKATOS; MARCONI, 2017, p.
302). Corroborando com essa concepcado Goldenberg (apud LAKATOS; MARCONI
2017, p. 303) afirma que nesse tipo de pesquisa se pressupde ndo se ter regras

definidas sobre os métodos de pesquisa qualitativa, isto se d& pelo fato de que cada
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entrevista ou observacdo é Unica, dependendo do tema, do pesquisador e dos
entrevistados.

A metodologia que norteou a coleta e sistematizagdo de dados auxiliou na
identificac@o dos patrimoénios edificados existentes na cidade I6cus da pesquisa. Em
nossa perspectiva, a op¢ao por uma analise qualitativa se d& por se ter a convicgcao
de ser ela a mais apropriada para um estudo de natureza social.

Para compor os instrumentos metodoldgicos, conforme Lakatos e Marconi
(2017), o ponto de partida de uma investigagdo cientifica deve basear-se em um
levantamento de dados, em uma pesquisa bibliografica e, em nosso caso, propde-se
ainda um levantamento acerca de legislacdo sobre patriménio. Dessa forma, iniciamos
com a analise da literatura pertinente para sustentacdo dos argumentos que foram
desenvolvidos a respeito de cultura, memoria, identidade, patriménio cultural e
arquitetdnico e outros conceitos que se relacionem a pesquisa.

Em relacdo a pesquisa documental, pretendeu-se como pesquisa historica
buscar a compreenséao da formacéo e do desenvolvimento da regido onde se situa
Santarém, tendo em conta as circunstancias sociais e econdémicas, além de fisico-
espaciais ocorridas desde o periodo da colonizacéo até os dias atuais, com base nas
informacdes obtidas através dos registros histéricos, reproducdes de imagens, artigos
de jornal, mapas, leis urbanas, codigos de posturas municipais e documentos
disponiveis em arquivos publicos, bibliotecas particulares e municipais.

Na sequéncia, embasado pela pesquisa documental e pelo reconhecimento
preliminar fisico de algumas edificac6es que a pesquisa prévia ao campo nos ajudou
com seus dados de registros historicos e fotogréaficos, fizemos uma pesquisa de
campo, no formato de entrevista para coletar narrativas sobre as histérias junto as
pessoas mais idosas, que vivem no Centro Histérico de Santarém, e assim analisar a
relacédo entre as recordacdes memorias das pessoas e os lugares do Centro Histérico
gue possuem edificacdes, possibilitando produzir um conhecimento plausivel que
possibilite responder a questdo cientifica que norteia nossa pesquisa, a saber: o
resgate da memoria social e a realizacdo do inventario sdo contribuicdes necessarias
a preservacao e salvaguarda dos bens patrimoniais edificados?

Nesta parte da pesquisa, adotamos a Histéria Oral como procedimento
metodolégico de coleta das informa¢des que uma narrativa possa trazer para os
objetivos da investigagao. As entrevistas foram feitas junto aos moradores do centro

histérico para analisar suas narra¢des sobre memoria e correlacionar com arquitetura
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e patriménio cultural sobre as edificagbes com relevante valor historico,
descaracterizadas ou ndo, pertencentes ao periodo da colonizacdo portuguesa e
durante a republica.

Dentre as edificacdes apresentadas em formulario para os entrevistados,
selecionamos as mais pontuadas para fins de inventariacdo. Neste ponto, observamos
as teorias e definigcbes do historiador Alois Riegl, e dos arquitetos Julio Curtis e Julio
Katinsky, atribuindo valores as edificacbes identificadas, para que atendam,
simultaneamente, ao valor arquitetdnico, a materializacdo do patrimbnio; ao valor
histérico, a memodria coletiva da cidade e ao valor artistico — da representacao da arte
através dos elementos da arquitetura (FLORES, 2016).

Neste sentido, fizemos o uso de uma tabela de valores, que foi incluida no
guestionario dirigido aos entrevistados. Assim, por esta tabela cada edificacéo, pode
ter a pontuacdo minima de 30 (trinta) pontos e maxima de 150 (cento e cinquenta)
pontos na somatédria total de cada entrevistado. Ou seja, planejamos inventariar
somente as edificacbes mais valoradas pelos entrevistados, especificamente, as
edificacdes que obtiveram de 120 (cento e vinte) a 150 (cento e cinquenta) pontos,
por entendermos que, dada as pontuacfes as edificacdes recordadas e dados os
critérios para a pontuacéao, as edificacfes mais valoradas representam o sentimento
de pertencimento que a sociedade tem em relacéo a esse objeto.

Os dados das edificac6es foram registrados em um formulario de inventariacao
(apéndice 1), desenvolvido por n6s com base no “Roteiro investigativo e registro de
patrimdnio cultural, histérico, natural e memaria local” (anexo 8), elaborado e validado
em pesquisas realizadas pelo Programa de Extensdo Cultura, Identidade e Memoria
na Amazobnia, do Centro de Formacao Interdisciplinar, da Universidade Federal do
Oeste do Para, coordenado pelo professor e pesquisador Itamar Rodrigues Paulino
(SIGPROJ, 2013).

Nosso formulario também esta baseado no modelo de inventariacéo publicado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, no ano de 2007.
O Inventéario Nacional de Bens Imoveis e Sitios Urbanos — INBISU é resultante de um
trabalho sistematico para levantamento e organizacdo de informacBes que
caracterizam sitios urbanos como bens culturais. Atualmente, o sistema adotado pelo
IPHAN é o Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo — SICG, um instrumento
gue integra dados sobre patriménio cultural, com foco nos bens de natureza material

e reine em uma Unica base informagfes sobre cidades histéricas, bens moveis e
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integrados, edificagBes, paisagens, arqueologias, patriménio ferroviario e outras
ocorréncias do patrimonio cultural no Brasil.

O SICG é constituido por um conjunto de fichas agrupadas em trés modulos:
Conhecimento, Gestdo e Cadastro. Cada médulo corresponde a uma esfera de
abordagem do patrimbnio cultural e possui fichas estruturadas de acordo com o
objetivo do inventario. Os moddulos foram idealizados de forma a permitir uma
abordagem ampla do patriménio cultural, trabalhando desde grandes recortes
tematicos ou territoriais até unidades individuais, partindo do geral para o especifico.

No caso de nosso modelo técnico, apds estudos e adequacdes realizadas em
nosso formulario, o inventario das edificacfes de Santarém atende ao registro dos
seguintes dados: identificacdo do endereco, ano de constru¢do, uso e importancia
historica; registro fotografico, levantamento fisico e técnico da edificacao.

Quanto aos materiais necessarios, utilizamos: camera fotografica para realizar
os registros de imagem que compdem o aporte da pesquisa, material de escritorio de
arquitetura e engenharia, trena para levantamento arquiteténico das edificactes e
aplicativo para elaboracéo dos desenhos graficos de plantas de fachada, situacéo e

localizacao das edificacGes inventariadas.

3.2 Quanto aos instrumentos de coleta de dados e 0s sujeitos da pesquisa

Costa e Costa (2019, p. 21) afirmam que “coletar dados é um processo de
obtencao de dados, por meio de instrumentos especificos, para uso em pesquisas.”
Para isso, consideramos quais sdo 0s objetivos da pesquisa, a fim de que essa
escolha dos instrumentos seja feita de forma satisfatéria. Para a realizacdo da
pesquisa utilizamos as seguintes técnicas de coleta de dados: visita exploratéria;
observacdo nao participante; entrevista estruturada e semiestruturada por meio da
histéria oral.

A visita exploratoria objetiva a compreensdo do fendmeno para planejar a
operacionalidade do estudo. Através das visitas a campo realizamos o0s
levantamentos fisicos e fotograficos dos bens patrimoniais com valor historico,
arquitetdénico e cultural. Na observacdo nado participante tem-se contato com a
realidade que esta sendo estudada, mas sem integrar-se a ela (LAKATOS; MARCONI,

2017), o que contribui para a identificacdo das construcdes histéricas objeto da
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pesquisa. Sendo realizada no ambiente natural, essa observacdo n&o participante
permite a percepc¢ao do nédo verbal e daquilo que é revelado.

A historia oral investiga os fatos e acontecimentos registrados na memoria de
pessoas, atraves dela é possivel a reconstituicdo de um periodo ou evento histérico
por meio das pessoas envolvidas, ocupando-se do que é significativo para a
compreensao de determinada sociedade (LAKATOS; MARCONI, 2017, p. 317). A
entrevista, segundo Costa e Costa segue um roteiro de perguntas abertas
previamente estabelecido pelo pesquisador, e ndo deve sofrer adaptacéo ou alteracao
apos a confirmacédo da testagem das perguntas (COSTA; COSTA, 2019).

A entrevista é um instrumento estratégico por ser um recurso apropriado para
coleta de informagdes sobre determinado tema, segundo a visdo do entrevistado e,
também para obter um maior detalhamento do assunto em questdo, geralmente, na
exposicado de casos individuais, na compreensao de especificidades culturais para
determinados grupos e para fazer investigacées comparativas entre casos (MINAYO,
2007).

Como instrumento de coleta de dados, a fase de entrevista sera uma etapa
fundamental para o éxito da pesquisa. Em termos praticos, esperamos que ha
entrevista, a pessoa revele ao seu modo sua forma de compreender e ver o patriménio
cultural, de acordo com os momentos que marcaram a historia da cidade e a histoéria
de sua vida, ndo necessariamente levando em consideracédo os lugares que ocupam,
mas percebendo o sentimento de pertencimento e a vontade de contribuir para a
preservacao do patrimdénio cultural de Santarém.

Ainda em nossa investigacao, fizemos uso na entrevista do método da histéria
oral, que é tomada como base para a compreensao do passado, juntamente com
documentos escritos e outros tipos de registros. E um método que produz dado por
meio de um estimulo ao entrevistado, ja que o pesquisador faz perguntas ao
entrevistado, e este relata fatos sobre o passado, suas opinides, sua maneira de
pensar e agir.

Quanto aos sujeitos da pesquisa, na selecao dos entrevistados, estdo 0s idosos
porque vivenciaram fatos do passado (LAKATOS; MARCONI, 2017, p. 318). O sujeito
da pesquisa ou participante é um individuo, voluntario que aceita contribuir com o
estudo na condicdo de entrevistado, de emissor de fonte de dados. Sua participacéo
€ concretizada, ap06s a assinatura do TCLE - termo de consentimento livre e

esclarecido (anexo 1). Em nosso TCLE constam informagdes dos objetivos, o desenho
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metodoldgico, os riscos e beneficios do estudo, assim como contatar o pesquisador,
para se dirimir davidas e prestar mais informagdes sobre a pesquisa (LAKATOS;
MARCONI, 2017, p. 318). Na pesquisa previmos o universo de 10 (dez) pessoas que
residissem h& mais de 30 (trinta) anos na area objeto de estudo. As mudancas dos
ultimos anos na regido central, focadas na mudanca de destinacao ocupacional das
residéncias para prédios comerciais, factualmente limitaram o namero de pessoas
residentes a mais de trinta anos nessa regido da pesquisa.

Os sujeitos da pesquisa, tiveram entdo acesso ao questionario desenvolvido
por nés (apéndice 2), contendo a peticdo de dados pessoais como sexo, moradia,
tempo de moradia no local, lembrancas e memarias dos entrevistados sobre a area
objeto de estudo e a importancia da preservacao do bem patrimonial arquitetdénico. As
respostas foram analisadas, seguindo a composicao dos objetivos e buscando pontos

gue pudessem responder a nossa questao cientifica.

3.3 Local e periodo da pesquisa

O lécus da pesquisa é Santarém, situada na regido oeste do Estado do Para,
tornada cidade pelos portugueses na primeira metade do século XVII, embora os
registros de habitacdo no local sejam de antes da chegada dos portugueses no século
XIV, pois é preciso considerar que o local fora territorio de diversas populacbes
originarias, entre elas os tapajos, os mundurucus, 0s Arapiuns e os boraris. O recorte
territorial escolhido para desenvolver o estudo é a Zona de Preservacao ao Patrimbnio
Cultural — ZPPC do municipio de Santarém/PA (Figura 8), definida na Lei de
Parcelamento Uso e Ocupacdo do Solo (Lei Complementar n°® 007/2012), onde
existem edificacbes que compBem o patrimbnio historico edificado (Figura 8). A
pesquisa de campo foi desenvolvida no periodo de julho a agosto de 2022, quando
foram feitas as entrevistas, e identificadas as edificagcbes inventariadas para a
composicao final da presente pesquisa.

Conforme o Plano Diretor lei n° 20534 de 2018, a cidade de Santarém foi
dividida em cinco zonas territoriais urbanas: Zona Norte, Zona Central, Zona Leste,
Zona Oeste e Zona Sul. Sendo a zona urbana da area em estudo, o centro historico,
no bairro Centro disposto na Zona Norte. No Bairro Centro de Santarém é onde
encontramos a maior parte dos acervos dos bens patrimoniais, ja que esse sitio é

considerado historicamente o nucleo inicial da cidade (Figuras 9 e 10).
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Figura 8: Mapa Zona de Preservagéo ao Patriménio Cultural — ZPPC do municipio de Santarém/PA
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Figuras 9 e 10: Edificagdes historicas localizadas na Zona de Preservagao ao Patrimdnio Cultural —
ZPPC do municipio de Santarém/PA

Fonte: Imagem da autora, 2019. Fonte: Imagem da autora, 2019

A escolha dessa area como objeto de pesquisa se deu pelo fato de ser ela o
nacleo formador da cidade e estar concentrado o maior numero de edificagbes com
valor arquitetdnico, histérico e cultural do municipio de Santarém (Figura 11). Além

disso, € o ambiente onde todos que moram ou visitam a cidade percorrem, sendo
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assim, nucleo onde a circulagdo de moradores locais/e ou turistas permite o contato

com as edificacdes, e a percepcdo do contexto arquitetdnico e historico da area.

Figura 11: Fac-simile Nucleo formador da cidade — Planta da cidade de Santarém, 1865.
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Fonte: Fonseca, 2006

Conforme pode ser observado na figura 11, da cidade por volta de 1865, eram
guatro ruas no sentido paralelo ao rio e estavam delineadas com duas largas
avenidas, uma denominada Rua Nova, que com a promulgacdo da Constituicdo de
1891, passou a ser chamada de Rua da Constituicdo, e com a morte do estadista
brasileiro Ruy Barbosa em 1923, passou a se chamar oficialmente avenida Rui
Barbosa; e a outra era a rua Novo Mundo, que depois recebeu a denominacao de
avenida Sao Sebastido, devido a ela iniciar-se nas proximidades da capela do Santo
Padroeiro do bairro da Prainha. Das travessas seculares, apenas a travessa dos
Martires mantém seu nome inalterado.

O nome foi dado por ser essa artéria a via que levava e leva ao cemitério Nossa
Senhora dos Martires, Tanto a travessa, quanto o cemitério, receberam essa
nomeacdo por conta do percurso feito desde a orla do rio Tapajés até o cemitério,
para se realizar exéquias e enterro dos mortos martires e herdis durante o conflito da
Cabanagem, ocorrido em 1834, em Santarém (FONSECA, 2006, p. 11-12).
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3.4 Procedimentos éticos

Elaborou-se o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido- TCLE (anexo 3),
instrumento pelo qual os participantes expressaram 0 Seu consentimento para
participacdo na pesquisa. Através desse termo, o entrevistado declarou que recebeu
de forma clara e por escrito, as informacdes sobre a justificativa, os objetivos e os
procedimentos metodoldgicos que serdo utilizados no estudo, e ainda sobre de que
forma acontecera a entrevista. O TCLE foi impresso em duas vias, sendo uma do
participante da entrevista e a outra sera arquivada, definindo-se um periodo de 5 anos
para essa guarda, apds esse periodo o material serd destruido pela pesquisadora.
Além disso, para divulgacdo do nome dos entrevistados, solicitou-se autorizagéo,
todos autorizaram a divulgacdo de seus nomes; o entrevistado foi questionado se
autoriza a gravacao para que depois possa ser transcrita e apds isso apagada. E de
responsabilidade da pesquisadora manter em sigilo e seguranca os dados coletados,
assegurando a confidencialidade dos participantes no estudo.

3.5 Procedimentos de biosseguranca

Com a finalidade de minimizar os potenciais riscos a saude e a integridade dos
participantes da pesquisa, do orientador e da pesquisadora, a coleta de dados
obedeceu a procedimentos de biosseguranca. Segundo orientacées do Brasil (2010,
p. 15) a biosseguranga envolve um “[...] um conjunto de a¢des destinadas a prevenir,
controlar, mitigar ou eliminar riscos inerentes as atividades que possam interferir ou
comprometer a qualidade de vida, a saude humana e o meio ambiente [...]". Sendo
assim, adotou-se medidas necessarias de seguranca em razdo de ainda estarmos
convivendo com o contagio do Coronavirus (Covid-19). Dessa forma, a pesquisadora
seguiu as orientacdbes das medidas individuais contidas no “Protocolo de
biosseguranga para retorno das atividades nas Instituicbes Federais de Ensino”,
publicado pelo Ministério de Educacéo (BRASIL, 2021. p.15)

3.6 Andlise dos Dados coletados

As narrativas memoriais feitas pelos entrevistados a partir de provocacgdes por

meio de um questionario previamente elaborado foram analisadas com base no



82

ajuntamento de resposta de cada questdo, para que pudéssemos ter a precisdo da
leitura dos dados por meio do discurso narrativo das pessoas entrevistadas. Esse
modelo de analise permite destacar quais lembrancas memoriais a maioria dos
entrevistados esta apresentando, e as respostas mais sincronizadas entre sujeitos
entrevistados, bem como apresentar detalhes que algum entrevistado tenha
apresentado, sem necessariamente ter sido lembrado pelos outros entrevistados. E
da andlise das entrevistas, com a manifestacdo expressa dos entrevistados e grau de
valoragdo, que selecionamos os edificios a serem inventariados.

Noés temos ciéncia de que o patrimbnio arquitetdbnico contribui com a vida
humana. A ele é atrelado um carater histérico-social e propicia o entendimento da
cidade de forma holistica. Assim, preservar os bens patrimoniais edificados além de
contribuir para a compreensao da cidade, ajuda na constru¢cdo da memoria urbana, e
faz com que esta seja resguardada de maneira solida através das constru¢cdes mais
antigas, uma vez que expressam a cultura, as caracteristicas e as singularidades de
uma determinada época e de sua sociedade.

Consideramos importante a inventariacdo dos edificios citados e mais
valorados pelos entrevistados durante suas narracdes, porque ela reforca a
preservacdo da memoria, da identidade e o sentimento de pertencimento a uma
sociedade. O inventario faz com que a historia seja perpetuada por meio da
preservacao da arquitetura e através dela que as cidades sejam preservadas, além
de valorizar o que o memorial dos idosos entrevistados apresentou como paisagem
de lugar de memodria.

Assim, com a realizacéo do inventario apos a coleta de quais edificios deveriam
entrar no escopo do inventario a partir das entrevistas, se busca proteger informacdes
sobre as peculiaridades de bens patrimoniais de interesse sociocultural, sejam eles
materiais ou imateriais, que servem com elementos identificadores de memdria
coletiva da sociedade de um modo global ou de um determinado lugar. Isto certamente
caracteriza de forma autdbnoma e autoaplicavel a preservacdo do bem patrimonial
edificado. A realizacéo do inventario é de imenso valor, uma vez que é um instrumento
administrativo de salvaguarda de bens que séo referéncia cultural, pois contribui para
gue sejam planejadas e executadas acdes que pretendem evitar a destruicdo dos

bens, dessa forma visa preservar os suportes de memdria coletiva.
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3.7 Perfil dos entrevistados

No processo de definicdo dos procedimentos metodoldgicos de nossa pesquisa
delimitamos como critério de selecdo dos entrevistados, que estes residam ha mais
de trinta anos na area denominada de Centro Histérico do municipio de Santarém/PA,
area identificada na figura 08.

Inicialmente seriam realizadas entrevistas com dez pessoas (100%), que
residam na area ha mais de 30 anos, no entanto, s6 foi possivel entrevistar oito
pessoas (80%), pois duas (20%) tiveram problemas de saude, uma sofreu um
acidente vascular cerebral e a outra problema cardiaco, e ficaram impossibilitadas de
participar. As pessoas entrevistadas possuem idade entre 50 e 83 anos, sendo trés
(37,5%) do sexo feminino e cinco (62,5%) do sexo masculino. O tempo de morada na
residéncia varia entre 75 e 50 anos, conforme tabela 01. Outros dados identificadores
do perfil referem-se a escolaridade, seis (75%) possuem ensino superior e dois (20%)
nivel médio. Todos os entrevistados autorizaram a identificacdo de seus nomes,
conforme consta no TCLE (anexo 3), para fins de organizacdo, usaremos as iniciais,

conforme tabela 02.

Tabela 1 - Demonstrativo de entrevistados e tempo de morada na edificacao

Tﬁggthz\E QUANTIDADEDE
ENTREVISTADOS

(anos)
75 1 12,50
69 1 12.50
65 1 12,50
60 1 12.50
55 1 12,50
51 1 12.50
50 2 25,00

TOTAL 8 100,00

Fonte: Dados da Pesquisa

Tabela 2 - Relagdo de entrevistados e iniciais.

NOME INICIAIS
Anténio Lisboa Paixao ALP
Gina Cinthia Carneiro do Valle G.C.Ccv
Giovanna Litz Carneiro do Valle G.L.C.V
Jodo Davi Calderaro Miléo Camara J.D.C.M.C
José Agostinho Fonseca J.AF.
Marcia Regina Bemerguy Queiroz M.R.B.Q
Raimundo Guilherme Miléo R.G.M.
Renato Aurélio Carvalho Sussuarana R.A.C.S.

Fonte: Dados da Pesquisa
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3. 8 Instrumento para o registro de relatos e coleta de informac¢cdes em campo

Para a pesquisa de campo utilizou-se um questionério semiestruturado,
elaborado a partir de dois eixos, sendo um identificador das pessoas entrevistadas,
onde se abordou perguntas objetivas, que embasaram a descricdo do perfil do
entrevistado; e um com perguntas abertas relacionadas a patrimoénio histérico,
identidade e memodria, sendo este de forma qualitativa. As pesquisas foram realizadas
no periodo de julho a agosto de 2022. O registro das entrevistas foi feito através de
gravacao audiovisual, algumas foram fotografadas e ainda houve a transcricéo
manual de tudo o que foi dito durante a entrevista. As perguntas foram apresentadas
da mesma forma para todos os perfis, sendo de facil interpretacdo por pessoas de

gualquer escolaridade. O questionario aberto apresentado foi o seguinte:

1 — Ha quanto tempo vocé mora nessa area denominada Centro Historico?

2 — Por que vocé escolheu esse local para morar?

3 — Quais as lembrancas que vocé tem dos bairros Centro e Aldeia, antes desse
processo de urbanizacao?

4 — Para vocé o patrimonio edificado de Santarém é:

( ) Importante ( ) Indiferente ( ) Sem importancia

5 — Quais das edificacbes historicas abaixo vocé conhece? (segue abaixo exemplos)

() Solar do Bardo de Santarém () Solar dos Campos

() Sobrado do Sol () Centro Cultural Jodo Fona

() Solar dos Brancos () Solar Eclético

() lgreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo | () Solar do Bardo de S&o Nicolau

( ) CasaElza () Casardo dos Miléos (restaurante sobrado)

6 — Do seu ponto de vista, essas edificacfes possuem valores arquiteténico, historico
e artistico? Caso sim, numa escala de 1 a 5 que nota vocé atribui as edificacdes?

| 1 — N&o sei definir | 2 — Baixo | 3 - Médio | 4-Alto | 5 - Altissimo |
Solar do Barédo de Santarém Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacgao

Valor Sim( )Nao ( ) 1()2()3()4()5¢()

Arquitetbnico

Valor Historico Sim( ) Nao () 1()20)30)40)50)

Valor Artistico Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()

Fonte: Sussuarana, 2016

Solar dos Campos Fotografia
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Valores

Atende ao valor

Pontuacao

Valor
Arquitetdnico

Sim () N&o ()

1()2()3()4()5()

Valor Histérico

Valor Artistico

1()2()3()4()50)
1()2()3()4()5()

Fonte: Sussuarana, 2015

Sobrado do Sol

Fotografia

Valores Atende ao valor Pontuacao
Valor Arquitetdénico | Sim( ) Né&o ( ) 1()2()3(0)4()50)
Valor Historico Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()
Valor Artistico Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()

Fone: Sussurna, 2018

Centro Cultural Jodo Fona Fotografia

Valores Atende ao valor Pontuacgéo
Valor Sim( )Nao( ) |1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Histérico

Valor Artistico

1()2()3()4()50)
1()2()3()4()5()

Fonte: Sussuarana, 2015

Solar dos Brancos

Fotografia

Valores

Atende ao valor

Pontuacgéo

Valor
Arquitetbnico

Sim ( )Nao ( )

1()2()3()4()5(0)

Valor Histérico

Valor Artistico

1()2()3()4()50)
1()2()3()4()5(0)

Fonte: Sussuarana, 2017

Solar Eclético

Fotografia

Valores

Atende ao valor

Valor Arquiteténico

Sim( )Ndo ( )

Valor Histérico

Sim( ) Nao( )

Valor Artistico

Sim( ) Nao( )

Fonte: Sussuarana, 2018
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Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo

Fotografia

Valores Atende ao valor Pontuacao
Valor Arquiteténico | Sim( )N&o ( ) 1()2()3()4()5(0)
Valor Historico Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()
Valor Artistico Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()

Fonte: Sussuarana 2020
Solar do Bardo de S&o Nicolau Fotografia
i =
alores Atende ao valor Pontuacao

Valor
Arquitetbnico

Sim () N&o ( )

1()20)3()4()5(0)

Valor Histérico

Valor Artistico

1()2()3()4()50)
1()20)3()4()5(0)

Fonte: Sussuarana 2018

Casa Elza

Fotografia

Valores

Atende ao valor

Pontuacgéo

Valor

Arquiteténico

Sim ( )Nao ( )

1()2()3()4()5()

Valor Histérico

Sim () Nao ()

1()2()3()4()5(0)

Valor Artistico

Sim () Nao ()

1()2()3()4()5(0)

Fnte: Sussarana, 2020

Sobrado da familia Miléo

Fotografia

Valores

Atende ao valor

Pontuacgéo

Valor
Arquitetbnico

Sim ( )Nao ( )

1()20)3()4()5()

Valor Histérico

Valor Artistico

1()2()3()4()50)
1()2()3()4()5()

Fonte: Sussuarana, 2020

7 — Como vocé avalia a situacdo do patrimonio histérico edificado no municipio de
Santarém/PA? Por que?

() Péssimo

() Ruim (

) Bom

() Muito bom

() Otimo (

) Excelente

8 — Pra vocé é importante a preservacdo dos prédios historicos do municipio de
Santarém/PA? Por qué?
9 — Para vocé quem sao 0s responsaveis pela preservacdo e conservacao do
patrimdnio historico edificado de Santarém/PA?

As analises com resultados da entrevista serdo apresentados no préximo capitulo.
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CAPITULO IV
TEIA, HISTORIA E MEMORIAS DO CORACAO

Neste capitulo, faremos a apresentacdo dos dados obtidos no formato analitico
das narrativas, em tépicos conforme o roteiro orientativo descrito no item 3.9, do
capitulo anterior dessa dissertacdo. Assim, a partir das entrevistas, foram coletadas
informagbes, que foram transcritas, organizadas e analisadas. Ressaltamos que
alguns entrevistados revivem as suas memorias, descrevendo de forma detalhada
desde o periodo de chegada ao ambiente até os dias atuais. Para melhor
compreensao da descricdo dos participantes da pesquisa em alguns trechos serao
ilustrados com imagens que estes se referem em seus relatos.

Ao serem perguntados sobre por que escolheram este lugar para morar, 100%
dos participantes disseram que as edificagcbes em que residem sdo herancas

familiares, como o relatado por A.L.P, R.G.M, e 0s outros:

“N&o, a escolha na realidade foi dos meus avis né, depois passou pro meu
pai e a minha familia toda foi e nasceu ai e se criamo todo mundo, meus tios,
meus irmaos, meu pai, inclusive nés somos umas das familias mais antiga da
cidade, familia Paixdo, ha muito que a gente mora ai nessa localzinho ali.”
(A.L.P.)

“Meus pais compraram e nés herdamos.” (R.G.M.)

“Primeiro, quando eu tinha 3 anos de idade faleceu minha méae, com 4 anos
faleceu meu pai, ai eu passei a morar com minhatia Lena Jaci que era casada
com o senhor Joaquim Toscano e ela era irma do meu pai. Entdo, devido eu
ter ficado 6rfdo fui morar com eles. Depois que viajei e voltei pra Santarém
eu vim residir aqui na Jodo Otaviano Matos, porgue era a casa do meu avd
Professor Carvalho, e como ficou s6 eu aqui ha cidade como herdeiro deles
eu passei a morar aqui nesta casa de n° 139 da Tv. Jodo Otaviano de Matos
gue hoje é completamente diferente do que era antes. Porque antes era uma
casa de madeira com a frente de taipa de pildo, mas ja tudo deteriorado, ai
foi modificada pra isso que é hoje.” (R.A.C.S.)

“A residéncia incialmente era do nosso pai, onde ele fixou residéncia, depois
meus demais irmaos viajaram para Belém, Florianépolis, enfim e s6 eu fiquei
em Santarém. E como o terreno era grande da casa onde residia, me
perguntou se queria ficar com aquela mesma area e eu aceitei.” (J.A.F.)

“Por ser um imovel da familia, por fazer parte de um contexto histdrico da
cidade, que é a parte antiga de Santarém. Todo mundo sabe que iniciou, mais
ou menos, ali onde é a praca Rodrigues dos Santos (figura 12). Entdo, nés
estamos no entorno dessa “ocara” que é assim que a gente chama onde foi
o local que Santarém iniciou. Entao, nés estamos no entorno, fazemos parte
desse contexto histérico. Essa casa me traz muitas memorias boas.
Pertenceu aos meus avos, a mamae comprou a parte dos irm&os pra gente
ndo sair daqui, entdo, € nossa. A gente tem muitas memdarias afetivas, ndo
s6 no imovel, no local, aqui no entorno. Nés somos catdlicos, a igreja fica
proxima, com trés minutos eu td dentro da catedral metropolitana, desgo eu
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t6 na orla. Se eu quiser andar mais um pouquinho eu t6 na praca Sao
Sebastido, no museu. Se quiser andar pro outro lado eu td no teatro Vitoria.
E se eu quiser lembrar de alguma coisa a mais, que me traz mais lembranga
ainda, eu contemplo o rio Tapajds que pra mim néo tem lugar igual com tudo
gue eu ja conheci na vida, todos os lugares por onde andei, ndo tem uma
visdo, um encontro de rios mais gostoso como nds temos na frente da
cidade.” (G.L.C.V.)

No relato de G.L.C.V. observamos que ela se sente parte do meio em que vive,
do contexto histérico, tem o sentimento de pertencimento. Pra ela o lugar tem um

sentido, um significado, € onde ela constrdi parte de suas memorias afetivas.

raga Rodrigues dos Santos

- v

Figura 12: P

Naa

> 1
o

Font: Acervo pessoal, 202.

“Na verdade é... a gente esta aqui, mas porque além de ser um patriménio da
familia nés sabemos do valor histérico, afetivo, cultural, arquiteténico a gente
procurou conservar o minimo possivel do que era esse imével, [...] todos nés
vamos embora um dia a gente tem um compromisso todos quatro nem vender
€ muitos menos virar comércio alguma coisa desse sentido, tipo um pacto
para ndo descaracterizar, ndo perder a memoria, que um povo sem memoria
€ um povo sem nada.” (G.C.C.V.)

Na narrativa da entrevistada G.C.C.V. percebemos um olhar sobre
preservacao, manter viva a historia. Nos passa a ideia que patrimbnio tem a ver com
0 pensamento de que heranca € o que um individuo recebe de seu pai, dessa forma
as edificacdes passam a ser vistas como a materializacdo de uma identidade, e que

com a preservacao do patrimbnio historico, se perpetua as origens dos povos.
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“Na verdade eu ja nasci, meus pais tinham essa casa aqui no centro, eles
eram odontélogos e precisavam ter um consultério no centro, lutaram e
conseguiram essa casa. Entdo minha referéncia desde quando eu nasci foi
essa area, eu ainda vi aqui os paralelepipedos na rua e vi transformar em
asfalto, entéo essa area todo e das minhas memoérias. E em 99 eu conheci o
Edson, que também ja trabalhava aqui no centro da cidade, nds ficamos
noivos e com o casamento ele queria adquirir um imovel no centro para que
ele pudesse se livrar do aluguel, tinha um terreno mais ali pra cima e queria
investir aqui no centro e tava procurando um imével e conseguiu ia fechar um
negocio ali na Rui Barbosa uma sala pequena... e essa casa aqui estava
estava fechada ha 7 anos praticamente, e a histéria é inusitada porque que
nés chegamos aqui. Por que antes de nés comecarmos a nossa trajetoria
aqui... isso aqui ja foi muita coisa, mas a lembranca que eu tenho e que aqui
era uma loja de medicamento que era a antiga amazomed, que existe até
hoje e que comecou aqui... e ele ficou aqui mais de 10 anos e depois teve um
problema com os donos ndo se entenderam e foram brigar na justica. Entdo
a casa ficou 7 anos fechada e no meio desses sete anos eu morando ai na
frente, um dia... de vez em quando abria a porta ai da frente do lado do
casardo e a gente com medo de bandido, com medo de assalto eu fui atras
da pessoa que tomava conta, eu consegui o telefone eu ligava e ele vinha e
ajeitava a porta ai na frente, numa dessas vezes numa noite assim de muita
chuva isso uns 2 anos antes de eu conhecer o Edson ele abriu a porta... deu
um toro daqueles muito forte aqui a porta abriu e a gente ndo sabia que aqui
dentro tinha uma jiboia, o antigo inquilino que era de Obidos ele colocou uma
jiboia no forro que € um habito dos mais antigos que cé sabe que é pra comer
os ratos né, e essa jiboia passou 7 anos se alimentando e ai 0 que aconteceu,
com a porta aberta a jiboia atravessou a rua ela ja tava la na frente procurando
comida que ja nao tinha mais nada pra ela ai e atravessou e entrou na
tubulacdo da casa do papai [...] foi a historia inicial dessa casa, ai 0 Edson
disse ndo o Paulo é meu amigo eu vou la e na hora o Paulo deu a chave pra
ele, ai a gente até colocou um sapato mais fechado e nés viemos nés dois
abrir a casa, quando nés abrimos e eu tenho as fotos para ti mostrar, ela tinha
aqui atras duas embaubeiras, entdo a embaubeira [...] e ai nés dois, onde é
o cartério de casamento que é parte que tem as pedras, nés dois entramos
na casa, ele foi tirando as ramas e eu fui limpando e ai ele mesmo pintou e
em uma semana ele mudou, o Paulo da imobilidria passou ai na frente viu
aquilo parou e voltou e disse, Edson tu ja ta ai, tu é doido e o resto da casa?
Ele disse o resto da casa, quando Deus mandar bom tempo, entdo assim a
cobra que nos levou pra c4, na verdade a gente acha que tudo vem da nossa
fé e tudo ja estava feito para acontecer. Entdo nesse processo todo, foi por
isso que ndés viemos morar aqui.” (M.R.B.Q.)

O relato de M.R.B.Q. é muito envolvente, ela narra com brilho nos olhos a forma
como ela e o marido adquiriram a casa onde vivem, a casa é cheia de historias, historia
do passado quando era a casa do Bardo de Sao Nicolau e do presente. Percebemos
a sensibilidade que tem em preservar a edificacéo, nela ela cria lacos de memoria, é

uma casa cheia de afeto.

“Na verdade, pra morar € em funcdo das propriedades da familia né, é que
adquirimos por heran¢a, minha mée né e depois eu também adquiri do meu
tio Ia o Brisa Hotel, que hoje é Trapiche Hotel, meu tio que ja partiu... na
verdade todos, mas ele passou a morar em Belém, eu adquiri € montei um
hotel 14. Mas enfim, em resumo foi em fun¢éo realmente do meu bisavd José
Maria Miléo ter adquirido alguns desses imoveis. Heranca familiar em
resumo.” (J.D.C.M.C.)



90

Percebe-se em todos, 0 sentimento de pertencimento do meio que vivem, de
qgue o lugar que moram, faz parte deles, faz parte de histéria. Que a edificacdo é uma
heranca familiar, passando de geracao em geracao, ela representa um passado vivido
por eles e por seus antecessores, ela contribui para a formagao da identidade de cada
um. Essa identidade, segundo Hall (2006) é adquirida e transformada por processos
continuos, juntamente com principios culturais do cotidiano do sujeito.

Quando questionados sobre as lembrancas que tinham dos bairros Centro e
Aldeia, antes desse processo de urbanizacdo, da forma como esses bairros eram
anteriormente, as lembrancas foram as mais variadas possiveis, abrangendo desde
edificacbes da cidade que ndo existem mais, pessoas ligadas a cultura da cidade,
fatos histéricos acontecidos.

“E, mudou muita coisa, por exemplo, aqui nessa rua aqui, aqui no centro era
ndo tinha asfalto, era tudo area, era aredo mesmo, as casas a maioria eram
de palha, madeira e assim como tava comecando uma cidade bem pequena.
E eu acho que a partir do Sdo Raimundo pra la era s6 ja aquelas ruas
pequenas, poucas casas, era mais terrenos e as vezes nado era nem ruas, era
caminhos que iam, ai por exemplo eu conhecia muita coisa aqui na cidade,
por exemplo aqui na frente da cidade, eu presenciei na época a usina de luz
(figura 13) aqui onde é o mercado modelo, era o que fornecia a luz pra cidade
gue era a base de lenha, e por exemplo aquele Tapajos bar (figura 14)
também, tinha um barzinho que tinha, a gente ia tomar banho quando era
adolescente e as praias que eram lindas pra caramba, que hoje em dia se
acabaram né, tomaram conta de tudo e hoje mas a gente sabe que tudo é
progresso.” (A.L.P)

Figura 13: Antigo prédio da usina de luz, construido em 1920, reformado em 1938 pelo prefeito
Borges Leal. Em 1963 sofreu outra reforma, mas ja transformado em mercado municipal.

Fonte: Fonseca, pag. 87.

Figura 14: Tapajos bar.
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seTe 5

Fonte: Acervo Instituto Cultural Boanerges Sena.

No relato de A.L.P. percebemos que através da memoria ele tras para o
presente as lembrancas de fatos ocorridos no passado, as lembrancas de edificacdes
gue ja nao existem, mas que foram de grande importancia para a cidade, como a usina

de luz.

“A Rui Barbosa ela ndo tinha asfalto nem a Galdino, né... Aqui era muito
pedregulho, vocé ndo podia escorregar ali que vocé se ralavatodo. E o esgoto
era no meio da rua, né, ndo tinha nem uma estrutura. Hoje pelo menos tem a
sarjeta, naquela época nao tinha, o esgoto caia na rua. E a Rui Barbosa, uma
pista dela era sé grama, como aqui atras tinha um terreno baldio a gente
passava de uma rua pra outra que meu pai tava comprando essa casa e a
gente tava arrumando. E a gente passava e ficava brincando em baixo das
mangueiras ali, numa pista sé, porque € um caminho a Rui Barbosa, ndo tinha
pista nenhuma e areia, muita areia na Rui Barbosa, na Sdo Sebastido. As
ruas que tinham pavimentadas eras as centrais ali, a Lameira Bittencourt e a
Siqueira Campos. Tinha a catedral, a casa aqui da esquina que é dos
Gongalves, dona Almira Goncalves. A gente ia muito na catedral, a casa aqui
da esquina que € dos Gongalves, que era da dona Almira. A gente brincava
muito no quintal, tinha muitos animais, tinha até jacaré na época. E € um
casardo muito bonito, tinha muitas janelas a gente sempre via assombracdes
nas janelas (rsrsrs). Ai a casa da minha vé que eu ficava muito tempo 14, que
€ |4 onde é o sobrado hoje, o restaurante. Eu ia com meu pai desde de
moleque, chorava pra ir pro trabalho com ele, mas era pra ficar com minha
vO. Eu tinha uma irma mais velha, filhas dele e ela ficava muito comigo, fazia
todas as minhas vontades. Ai, ficava muito la com minha vé. Com ele, a gente
saia da igreja aos domingos e ia da uma volta no centro, visitava a casa do
meu tio Russo que em frente ali a quadra do mascotinho, vinha pra casa da
minha vé tomar café e ai ia cortar cabelo, visitava tudo ali, Marques Pinto,
aquela area do centro, a barbearia Ventania que era onde a gente cortava
cabelo que era na esquina da casa do seu Joaquim. E uma edificacdo mais
nova, mas, € uma das coisas que eu lembro bem. O bar mascote que tinha
muita coisa, muitas delicias, visitava muito 14&. Meu pai comprava maca,
porque na época tinha poucas lojas que vendiam produtos de mercado. A
gente comprava chocolate, essas coisas assim que eu recordo bem. O solar
da Bardo também que é vizinho nosso. Ali tA bem abandonado. A gente
admirava muito, porque era um prédio alto, na época a gente era moleque
aquilo parecia enorme e a gente admirava pela beleza dele também, que é
muito bonito.” (R.G.M.)
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“Bom, o bairro centro era um estilo diferente de edificacéo, tinha muitas casas
de taipas, de adubes e muitas ainda cobertas com cavaco, com palha, outras
com telha de barro e, por exemplo, ali na Adriano Pimentel a passagem pra
area onde foi construida o centro cultural Jodo Fona era muito dificil , era s6
um caminho, porque o morro da fortaleza ele vinha em dire¢do a praia e
depois alguns prefeitos que fizeram o corte dessa parte pra da acesso direto
na area, onde hoje é a praca bardo de Santarém. Em cima desse morro
existia um grupo escolar de Santarém, era uma escola estadual. O acesso
pra l4 era somente por uma grande escadaria que existia na rua Siqueira
Campos e, depois para a modificacéo do colégio foi demolido e passou a ser
uma rua de trafego de veiculo, asfaltada. A rua do comercio era
completamente diferente, era casas estilo coloniais e a rua era de chdo, mas
gue depois passou a ser pavimentada por pedras aqui da prépria regiao e,
posteriormente passou a ser colocada uma massa de cimento em cima para
depois receber com decorrer dos anos o asfalto. Saindo do centro, nés temos
a praca Monsenhor de José Grego6rio conhecida como praca da Matriz, onde
se encontra a igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, que infelizmente foi
toda modificada na sua parte interna, inclusive, modificada por 3 vezes.
Seguindo a praca, nés tinhamos mais em frente a praca da Bandeira, depois
nés tinhamos a antiga usina de luz, era uma usina de caldeiras movida a
lenha e gerava energia elétrica para cidade de Santarém. Adiante um pouco,
no lado esquerdo desse prédio da antiga usina de luz que hoje é o mercado
modelo, nés temos o teatro vitéria (figuras 15, 16, 17 e 18) um estilo muito
bonito que também posteriormente teve uma administracdo local e foi
modificado para ser a sede da camara municipal de Santarém. E antes
funcionava num prédio da antiga prefeitura que ja foi camara de vereadores,
foi tribunal de jari e hoje é um centro cultural.

O bairro da aldeia era também um bairro do mesmo estilo, com casas antigas,
muitas casas de madeiras, casas de adube e taipa, muitas cobertas de
palhas, cavaco, telhas. Na area onde é a praca Tiradentes existia um prédio
antigo que era um matadouro, o municipio com decorrer do tempo demoliram.
Infelizmente coisas antigas de Santarém foram muito descuidadas, néo tinha
um sentido de preservacao e foi se modificando tudo, destruindo tudo, como
o castelo que ficou abandonado e ruiu, foi tombado, mas tombado para o
chdo, como muitos outros prédios que infelizmente aconteceu isso ai.”
(R.A.CS)

Figuras 15, 16, 17 e 18: Teatro Vitdria, em quatro fases distintas: fachada original planejada pelo
engenheiro francés Maurice Blaise, no ano de 1905; apés a reforma no ano de 1933, na
administracéo de lldefonso Aimeida e atualmente, apos reforma.

Fonte: Fonte: Acervo

Fonseca/2006.
Fonseca/2006 ICBS/2010

Fonte: Arquivo auoral/
2022

Nos relatos dos entrevistados R.G.M. e R.A.C.S. percebemos que buscam nas
memorias as lembrancas de fatos acontecidos em seus tempos de criancas,
momentos vividos, caracteristicas da cidade, processos de transformacédo urbana da

cidade. Observamos que essa memdria esta relacionada a uma passagem de tempo,
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j& que essas lembrancas estéo relacionadas a determinados momentos do passado,
da linha do tempo. Para Halbwachs (1990, p.54) “ndo nos lembramos senao do que

vimos, fizemos, sentimos, pensamos num momento do tempo.”

“As lembrancas sdo as melhores possiveis, a gente pode dizer. E mesmo
quando a gente cresceu viu a cidade de uma forma e hoje comeca a tomar
uma outra forma e lamentavelmente alguns patrimonios culturais
arquitetonicos da cidade estdo ameacados, alguns ja foram destruidos outros
sendo ameacgados de extincdo e a gente precisa contar com algum poder
publico, algum 6rgao ou instituicdo que possa ndo sé reconhecer, valorizar o
que Santarém tem de bom de historico de artistico.” (J.A.F.)

“Isso, acompanhei muita coisa, muita mudanca. Hoje em dia a gente vé
poucas pessoas ainda que habitam, que fazem moradia aqui, até porque, as
edificagcBes, a cidade foi crescendo e as pessoas se mudando pra outros
bairros, outras cidades, outros lugares e, a gente acompanhou todo esse
processo de alteragdo mesmo nos locais, onde eram residéncias e hoje
viraram pontos comerciais. Aqui mesmo em frente de casa, era um imoével
gue hoje em dia vocé vé que tem quatro pontos comerciais, que era uma casa
da dona Luci Vasconcelos que virou um ponto comercial com quatro coisas
diferentes.” (G.L.C.V.)

Nas narrativas dos entrevistados J.A.F. e G.L.C.V. percebemos que a memoria
individual esta limitada no tempo e espaco vivido. Eles lembram de eventos e locais
onde eles ocorreram. Junto a memoria ocorre o sentimento da perda pela destruicéo

de bens patrimoniais, e transformacfes que o centro historico passou.

“Ah, eu tenho mais forte do centro que Aldeia. Aldeia a gente tem uma ideia
assim que era longe é tinha muito aredo minha méae mesmo fala, porque ela
lecionou 28 anos no S&o Raimundo Nonato, ela ia a pé de salto alto nesse
solzao, ndo tinha essa facilidade, ndo tinha dnibus como tem agora, nao tinha
nada disso, poucos taxis quase nenhum na cidade, tanto é que eram
contados, os do aeroporto que era ai ha pista que onde € a Anisio Chaves.
Entéo poucos taxis, poucos carros realmente, era as rural, era a rural do seu
Cazuza, rural do meu paroquiano seu Arnaldo, era rural 14 do pai do Aluisio
Teixeira, varias rurais. Nesse sentido estd muito descaracterizado, porque
eram muitos prédios que eram comércio embaixo a maioria e residéncia em
cima com muita predominéncia de azulejos portugueses a... eu diria como se
fosse um centro histérico igual como tem em Belém naquela parte mais
antiga, a arquitetura aqui € muito depois eu tive o conhecimento como se
fossem os mouros, 0s mouros migraram e também muito da influéncia arabe
por causa do solzdo os prédios sdo muito préximos um do outro, sdo as
vielas, ruelas as travessas sdo muito estreita essas aqui do comércio
também e o padrdo sempre muito colorido como o portugués é, eles adoram
azulejos, séo os azulejos portugueses e muita cor, eles gostam muito de cor,
cores variadas, tanto € que a catedral € esse azuldo que € original dela, entdo
€ muita influéncia portuguesa, pode ver os prédios quase todos tem muito
forte essa coisa dos azulejos também portugués predominante o azul, o azul
era uma coisa muito forte, muito renda muito azul. Entdo os mouros também
tem isso varios e tal, € como se fossem vielas ndo é bem uma rua, sdo
travessas, ha hoje sdo pouquissimos imoveis, a maioria ja foi derrubado com
a desculpa do progresso e virou praticamente o centro comercial realmente.
Tem poucas residéncias quase que nada e alguns prédios que em cima sao
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micro quitinetes que eu diria, que se a gente fosse considerar o espaco fisico
€ uma coisa infima e sem estrutura nenhuma, [...] Agora Aldeia eu tenho
assim s essa que era mais longe que era a praga do centenario (figura 19)
gue tinha os jacarés que hoje ndo tem mais as tartarugas, a igreja Sao
Raimundo Nonato, o colégio poucas lembrancas do bairro da Aldeia e agora
uma coisa que acho interessante é que pra la cresceu e que o bairro da
Prainha ficou estigmatizado, era um bairro que ninguém queria marar nao sei
0 que acontecia até hoje, € ndo cresceu muito apesar de ter virado Vila Arigo,
ter um porto novo mas ndo é a mesma coisa até o metro quadrado se vocé
falar com um corretor de imoveis é muito diferente o valor de um imével 14 pra
Prainha é desvalorizado do que um imével na Aldeia para se expandir os
resto da cidade a partir da Aldeia subindo a Mendonga, expandiu a cidade
mais ndo desenvolveu, nds ndo temos nem saneamento e nem... enfim os
resto de infraestrutura minima em Santarém, apesar de ser a cidade mais
antiga do Brasil.” (G.C.C.V.)

Figura 19: Igreja de Sdo Raimundo Nonato e Praga do Centenario. A praca foi construida em
comemoracao aos 100 de elevacado de Santarém a categoria de cidade, no ano de 1948.A igreja foi

erguida 8 anos antes, em 1940‘i

Fonte: Ignério Ubirajara Bentes de Sousa Neto/2013

“Bem eu tenho a imagem da escadaria do Frei Ambrésio (figura 20) que a
gente subia e descia, que a gente brincava ali, eu vi essa mudanca, tenho
essa imagem dos paralelepipedos porque vimos esse asfalto, as lembrancgas
maiores que eu tenho era que a noite a gente jogava cemitério a queimada ai
porque nao tinha tv ndo tinha nada e a gente tinha a rua a noite, muito
diferente de hoje que vocé ndo pode nem ficar na porta né, entdo essa é a
imagem que eu tenho, uma memaria bacana que eu tenho é do seu Isoca,
maestro Isoca, todo dia de manha e de tarde, finalzinho da tarde ficava no
canto da casa dele, as vezes até com aquele pijama chigue que ele tinha de
mangas compridas, e ele ficava vendo aquela movimentacéo todo dia, todo
dia né. A construcdo do prédio do INSS, que veio aqueles ladrilhos, que eles
até mudaram, aquilo foi uma festa pra nés pra molecada, a gente brincou
muito com aquilo né, do lado da casa da mamae foi onde comegou o
laboratdrio Celso Mattos, que era do seu Setembrino o pai dele, e eu conheco
0 Celso desde la e eu me espantei um dia desse que o Celso ja tem 74 anos,
entdo a gente conheceu o seu Setembrino que a gente vivia 14 com ele, era
bem ao lado da mamé&e e o Celso comecou bem ai, entédo eu lembro de figura
como o seu Neném do BBC, o seu Zeca BBC, essas séo as lembrangas bem
forte. A minha casa era muito musical assim, ndo toda hora mais o seu
Laudelino, vinham com seu Machadinho vinham gravar coisas ai com o papai,
a noite, entdo nesse ponto ai a vida no centro era vida... hoje que, por
exemplo vocé tem o interior... né, todo mundo se conhecia e a gente foi vendo
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a mudanca chegar e eu acabei voltando a morar aqui, entdo essas sdo as
lembrancas maiores que eu tenho.” (M.R.B.Q.)

Figura 20: Ao fundo a escadaria que dava acesso ao morro da Fortaleza.
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Fonte: Instituto Cultural Boanerges Sena.

“Olha eu gostaria de... até me emociono, mas naquele tempo era realmente
espetacular viu? Um tempo assim que eu posso dizer assim de ouro, que se
fosse me perguntar, se fosse fazer uma enquete, eu gostaria de voltar ha um
tempo atras, por que sdo belissimas lembrancas, da praia, daqui dos prédios
mesmos, no fundo tinha muitas fruteiras. Entdo sinceramente se tivesse essa
opgéo de perguntas né, em uma enquete eu voltaria, eu nao queria esse
progresso do jeito que esta ai hoje ndo, os prédios antigos como era o velho
Santarém de antigamente, sem duvidas nenhuma, fico triste quando passo
por exemplo aqui do lado mesmo, onde era a mesa de renda, a casa do Bebe
Castro, casa de Salde (figura 21), casa da familia... poxa isso me leva la para
um passado espetacular.” (J.D.C.M.C.)

Figura 21: Antiga Casa de Salde de Santarém, localizada na avenida Adriano Pimentel, oferecia
servico de clinica médica, cirurgia e obstetricia, dispunha de laboratorio de analises clinicas.

o

Fonte: Instituto Cultural Boanerge Sena

Nos relatos observamos as memorias sobre o processo de evolugéo urbana da
cidade, a perda de edificagbes que faziam parte da historia da cidade, os momentos
vividos em familia. Chama a atencéo a fala do entrevistado R.A.C.S. que relata a falta
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de cuidado com as coisas antigas de Santarém, que a preservacao nao tem sentido,
e muita coisa acabou sendo destruida.

Entdo, a memoria é formada por acontecimentos vividos pessoalmente e
também vividos a partir de experiéncias do outro, isso se da através da projecao ou
da identificacdo com um passado, ela é constituida por personagens e pelos lugares
de memodria, segundo Nora (1993) as memorias s&o “sinais de reconhecimento de
pertencimento de um grupo numa sociedade que s6 tende a reconhecer individuos
idénticos” (NORA, 1993, p.13).

As memorias perpassam tanto por lugares, por pessoas e por momentos
acontecidos, como o relatado por M.R.B.Q. que lembra do cenario musical em sua
casa. Segundo Machado e Rodrigues (2010, p. 23) “a memdria constitui um fator de
edificacdo humana; é a marca ou sinal de sua cultura. E ela que nos distancia ou que
nos aproxima.” Entdo, a memaria € aquilo que nos identifica e nos molda a ser quem
somos, de onde viemos, qual nossas raizes, a que lugar pertencemos.

Também observamos no relato dela a lembranca da evolugéo da cidade, n&o
existia asfalto nas ruas, eram paralelepipedos, néo se tinha televisdo, as brincadeiras
aconteciam na rua, a vida era mais tranquila, e assim foi construindo sua memoria e
tem sua percepcao do passado. Nossa percepcao do passado, de acordo com Nora
(1993), é a apropriacéo viva daquilo que sabemos ndo mais nos pertencer. Ja para
Von Simson (2000), “memoria € a capacidade humana de reter fatos e experiéncias
do passado e retransmiti-los as novas geracOes através de diferentes suportes
empiricos (voz, musica, imagem, etc.). Entdo, a memoria € vida, que esta sempre
carregada por grupos vivos, que estdo em permanente evolucdo, de certa forma
aberta a dialética da lembranca e até mesmo do esquecimento. Segundo Bergson
(1999), a nossa memoria esta sempre presente. Ela ndo € uma regressao do presente
ao passado, ela é o progresso do passado no presente. Importante destacar a
necessidade e importancia que a memoaria, principalmente a coletiva, utiliza para
tornar o patrimdnio “vivo” em seu meio.

Evocar nos entrevistados as memorias do passado, fez com que florisse o
sentimento de pertencimento, foi viver no presente fatos vividos no passado, alguns
ficaram saudosos, a emocdo tomou conta e as lagrimas cairam.

Quando questionados se o patrimdénio historico edificado de Santarém é
importante, indiferente, sem importancia, todos responderam que é importante,

conforme relatos abaixo:
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“Nao, tu é doido é, € uma das coisas que a gente tem que preservar
entendeu? E patrimonio historico pra ficar uma lembranga pros nossos netos,
filhos, né, olha foi assim. Porque hoje em dia tudo € moderno, pessoal tem
que saber como comecou a nossa vida aqui nessa cidadezinha.” (A.L.P.)

“Importantissimo né, &€ uma fase da nossa histéria.” (R.G.M.))

“Ele é muito importante, porque marca uma época, faz parte da nossa
historia. Infelizmente, como eu disse anteriormente, se descuidaram disso ai,
muitos deles foram tombados, mas foram tombados para o chdo.” (R.A.C.S.)

E muito importante, faz parte da nossa histéria, mostra que exatamente o
valor a arte, a arquitetura, o ser de um povo, quando aquela época residiu
aqui. Entdo tem um extremo valor, porque um povo sem histéria € um povo
sem cultura, entdo ela faz parte da nossa historia e consequentemente faz
parte da nossa historia e da nossa cultura. (J.A.F.)

“Ele é bem importante. Bem importante sim.” (G.L.C.V.)

“Ele é importante, tudo tem sua importancia, por que? Quando vocé fala em
edificacBes se sdo as mais antigas ou as mais modernas, eu ndo sou contra
a modernidade mas eu acredito que tem que ter um planejamento, um
planejamento consensual, veja, se hoje no plano diretor tivesse ja sido
pensado a area de expansao do porto, a area de expanséo do comércio, area
de expansao para a parte agricola, a area de expansao dos bairros mesmos
criar condominios especificos ndo teria essas situacdo que nés temos que
vamos dizer assim inchaco das periferias sem o minimo condi¢des de nada,
pessoas vao invadem e ai depois o poder publico vai ter que asfaltar uma rua
que ndo era rua que era uma vicinal vai ter que colocar postes pra obter
energia elétrica, ele tem que d& o saneamento, ele tem que da a parte do
aceso a agua, servico de agua e abastecimento, fornecimento de agua,
tratada ou ndo, no caso Santarém ndo é tratada, enfim toda essa
infraestrutura, entdo € importante sim com certeza.” (G.C.C.V.).

Através dos relatos acima, percebe-se que o patrimdnio € importante porque
faz parte da identidade de uma sociedade, € o registro de uma histéria. Essa
preservacao esta atrelada a memoria tanto individual quanto coletiva, através da
memoria compreendemos o passado, a evolucdo da cidade e o comportamento da
sociedade. Quando falamos em evolucéo da cidade, pensamos na modernizacao, em
prédios “modernos” com caracteristicas de uma arquitetura contemporanea, mas pelo
relato de G.C.C.V. percebemos que o antigo pode perfeitamente conviver com a
modernidade, desde que se haja um planejamento, que as acdes a serem

desenvolvidas na cidade devem estar presentes no Plano Diretor Municipal.

“Ele é bem importante!” (R.M.B.Q.)

Extremamente importante, muito mal cuidado, muito mal cuidado, as nossas
autoridades ndo dao o minimo valor, ndo fazem absolutamente nada,
podemos dizer assim. (J.D.C.M.C.)
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As narrativas das entrevistas ndo deixam dulvidas quanto a importancia da
preservacao do patriménio edificado de Santarém/PA, pois ele marca uma época,
conta a historia, e da identidade a um povo. No entanto, o patrimdnio edificado do
municipio, aos poucos tem sido destruido, vai tombando, tombando ndo no sentido de
proteger, mas de ruir, de cair. No decorrer desta pesquisa, aconteceu um fato, que
bem poderia ser caracterizado como um crime contra a histéria da cidade e a cultura
tapaj6, uma violéncia ao sitio arqueolégico em que o local esta situado, além de
demonstrar que a visado por parte da administracdo publica € descompromissada com
os valores intrinsecos a qualidade de vida da populacdo que habita no Centro, e as
pessoas que frequentam o local. A praca mais histérica da cidade, ja citada aqui
diversas vezes, a praca Rodrigues dos Santos, sofreu um processo de intervencéo do
administrador publico local que foi uma demolicdo de parte da praca (figura 22), lugar
considerado o berco da cidade de Santarém. Nela ficava o agrupamento principal dos
indios Tupaius ou Tapajés, quando por aqui chegou a aldeia o padre Joao Felipe
Bettendorf. O local era denominado de Ocara-Agu, que na lingua tupi significa terreiro
grande. Nela também foi construida a primeira igreja que foi dedicada a Nossa
Senhora da Conceicdo, nesse momento mudaram o nome de Ocara-Acu para

Tupana-Ocara, que quer dizer terreiro de Deus.

Figura 22: Praca Rodrigues dos Santos, demolicdo de parte da praca ber¢o da cidade de
Santarém/PA.
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Fonte: Arquivo da Autora/2022

A demolicdo aconteceu para que no local fosse construido um “shopping
popular - camelédromo”. Apés uma manifestagao do Instituto Histérico, Geografico do
Tapajés — IHGTap, inclusive movendo uma a¢ao no Ministério Publico do Estado do
Para, as obras foram paralisadas por decisdo de liminar judicial. Especialistas da
Universidade Federal do Oeste do Pard emitiram um Laudo do Estado de
Conservacdo e Impactos sobre o Sitio Arqueoldgico Aldeia, com andlise técnica
preliminar dos impactos ao patriménio arqueoldgico e histérico-cultural da area que
sofreu sérios danos. Essa area da praca Rodrigues dos Santos esta inserida ha Zona
de Preservacdo do Patriménio Cultural de Santarém, definida na lei de Uso e
Ocupacéao do Solo — lei complementar 007/2012.

Observa-se hoje em dia nas cidades contemporaneas, a velocidade com que
nelas acontecem as transformacdes gera um desafio para as cidades: a necessidade
de conciliar os novos héabitos da populacéo, que vive em constante mutacdo quanto a
guestdo da ocupacdao territorial, isto €, as solucdes de habitacdo, de localizacédo de
equipamentos publicos, de mobilidade (ASHER, 2012, p.13).

Para fazer frente a essas transformacdes, a cidade precisa ser pensada,
conceitos rigidos devem dar lugar a flexibilidade, a analise de cenarios alternativos e
principalmente a inclusdo da sociedade na formulacdo das politicas publicas de

urbanismo, habitacdo, mobilidade e preservacdo. Nesse contexto, o patrimbnio
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histérico precisa ser integrado ao planejamento da cidade, em especial os que estdo
localizados no centro histérico, para que continuem sendo carregados de sentimento
patrimonial, mesmo que ja ndo possuam as atividades funcionais e o vigor social que
Ihes deram origem. Assim, se busca a preservacdo dos bens para que nao figuem a
deriva.

Quando perguntados se conheciam as edifica¢des historicas (figura 23) abaixo
relacionadas, os entrevistados afirmaram que conhecem todas, sendo:

A) Solar do Barédo de Santarém — Edificagdo em estilo colonial portugués,
considerada o segundo prédio mais antigo de Santarém, ndo se sabe com precisao a
data de sua construcéo (entre 1820 e 186). Nele no periodo de 1900 a 1919 funcionou
o Grupo Escolar de Santarém, pioneiro no Estado do Para. Recebeu esse nome por
ter sido primeiramente a residéncia do comerciante Miguel Anténio Pinto Guimarées,
0 Baréao de Santarém.

B) Sobrado do Sol — Sua construcdo data do século XIX, possui
caracteristicas de edificacdo colonial portuguesa. Na fachada principal o desenho de
um reldgio de Sol é caracteristica peculiar, sendo a Unica na regido com tal elemento.

C) Solar dos Campos - Edificacdo construida no ano de 1868, em estilo
colonial portugués, possui a fachada principal revestida com azulejos portugueses

D) Solar Eclético — Nao se sabe ao certo 0 ano de sua construcéo. Recebeu
esse nome por ter em sua fachada tracos arquitetdénicos de diversos estilos.

E) Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do — Construida entre 1761
e 1819, é considerada como a edificacdo mais antiga da cidade.

F) Solar dos Brancos — Edificacéo construida no final do século XIX

G) Centro Cultural Jodo Fona — Edificacdo construida entre os anos 1853 e
1868, € considerada o terceiro prédio mais antigo da cidade. Abrigou a Intendéncia
Municipal, Tribunal do Jari, Cadeia publica, Camara Municipal e Prefeitura.

H) Casa Elza — Sobrado em estilo colonial portugués, construido no final do
século XIX.

) Solar do Bardo de Séo Nicolau — Edificacdo construida em 1867, em
estilo mourista, com fachada revestida em azulejos. Em 2 de julho de 1891, o prédio
passou a abrigar o Instituto Santareno (antigo educandario), transformado em Lyceu

Santareno em 1° de fevereiro de 1895.
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J) Casardo dos Miléos — Edificacdo em estilo colonial portugués, nao se
sabe ao certo a no de sua construcdo. No ano de 1888 sediou a firma italiana Miléo
e Calderaro, a mais antiga do Baixo Amazonas.

Fonte: Acervo a utora.
Figura 24: Mapa de identificacdo das edificacGes historicas abordadas na pesquisa.

Legenda
# CasaElza
@ Casario dos Miléos
@ Centro Cultural Jo&o Fona
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@ Sobrado do Sol
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(7 Solar do Baro de So Nicolau
@ Solar dos Brancos
@ Solar dos Campos
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Figura 25: Mapa de entorno de bens iméveis em processo de tombamento.
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em Processo de Tombamento

entorno dos Bens Imveis

As edificacdes aqui apresentadas, com excecao do Solar do Bardo de Sao
Nicolau, estdo inseridas na area de entorno de bem em processo de tombamento
(figura 24) no Departamento de Patrimdnio Histérico Artistico e Cultural do Estado do
Pard — DPHAC/PA, inclusive quatro estdo em processo de tombamento municipal,
sendo: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo — processo 1981/1087 de
27/05/1981, Centro Cultural Jodo Fona — processo 1981/0934 de 11/05/1981, Solar
dos Brancos, processo 2002207397 de 14/08/2002 e Solar do Bardo de Santarém,
processo 2004/242102 de 19/08/2004 (fonte: Secretaria Municipal de Cultura de

Santarém/PA). Em algumas fizeram alguns comentarios, relatados abaixo.

“Eu acho lindo essa casa [Solar dos Campos]; a casa da minha avé [casardo
da familia Miléo]; todos é muito familiar.” (R.G.M.).

“Entrei nela vérias vezes [Solar do Bardo de Santarém]; conheco demais,
trabalhei nele por muitos anos [Centro Cultural Jodo Fona]; foi modificada
vérias vezes.” (R.A.C)

“S&o belissimas e precisam ser conservadas, restauradas e valorizadas.”
(J.AF)

“Conheco, o solar dos Brancos, meu pai dizia que era a casa mais bonita de
Santarém, e ele foi em muitas festas 14, eles davam festas em cima no
sobrado e eram as melhores festas, era muito lindo aquilo ali. O Edson fez as
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fotos pra pericias, ele teve que fazer uma foto documental de um cliente e ele
ficou encantado com o que ele viu la de como era, antes de derrubarem ele
foi chamado pra tirar a foto documental do processo.” (R.M.B.Q.)

Na fala de R.M.B.Q. percebemos que além da sua lembranca, da memdria que
foi construida por ela, tem a que foi construida através das informacgdes passadas por
seu pai, uma memoria passada de geracdo para geracdao. O que de acordo com
Halbwachs (1990) seria uma memodria coletiva, pois refere-se a um conjunto de

lembrangas compartilhadas.

“Naverdade, o bardo de S&o Nicolau era o seu Pedro Salgado, que ele nunca
foi Bardo, que na verdade se intitulou Bardo, e ai ele recebeu uma verba, na
verdade ndo tem escrito isso a gente soube por parentes dele assim de quinta
geracdo, que ele acabou recebendo uma verba de Portugal que ele era um
dos representantes de Portugal, que era para a construcdo de forte aqui no
Frei Ambrésio, alguma coisa assim e acabou aplicando aqui e ndo se sabe
qual realmente a historia dele ndo tem.” (R.M.B.Q.)

“Esse [Casardo da familia Miléo] eu frequentei porgue minha amiga Inés da
farméacia homeopatica era da avo dela, entdo ela colocava a gente pra rezar
o0 ter¢co aqui nessa janela aqui.” (R.M.B.Q.)

Percebemos na fala dos entrevistados, que o questionamento acerca do
conhecimento das edificacbes trouxe para o presente a lembranca de momentos
vividos no passado atraves da observacao de imagens, e que a relacdo entre memaoria
e patrimoénio tem inicio no momento em que a memodria busca mecanismos que lhe
permitam evocar um fazer humano que revele a tridimensionalidade do tempo,
consagrando-o entre o passado, presente e futuro. Olhando as imagens, vem a
lembranca da familia, como relatou R.G.M.: “todos € muito familiar”; do lugar de
trabalho, como apontou R.A.C.S: “conhego demais, trabalhei nele por muitos anos”; a
lembranca de fatos histéricos, como afirmou M.R.B.Q: “na verdade, o bardo de Sao
Nicolau era o seu Pedro Salgado, que ele nunca foi bardo...”. Na fala de R.G.M. os
lugares de memodria, tem relacdo com a histéria de vida, quando enfatiza: “casa da
minha vo”. Entéo, essas edificacbes se constituem em lugares de memodria, e podem
ser consideradas também como um suporte da identidade.

Segundo Le Goff, “a memdria € um elemento essencial do que costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e da sociedade hoje” (LE GOFF, 1990, p.410). Dessa forma a memoaria se
consolida no registro mental do acontecido que pode ou ndo adquirir materialidade.

Isso sera transmitido de geracdo a geragdo, criando, a partir dai, o que chamamos de
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identidade de um povo. Entdo, o patriménio edificado cumpre a funcionalidade de
construir a ligagdo com a memoria. E importante ressaltar que a abordagem da
materialidade neste caso é apresentada em dois niveis: na arquitetura, por estarmos
tratando de edificacdes, e na propria palavra, que € imaterial. Segundo Garcia (2006,
p.16), “a imaterialidade perfaz a légica cognitiva que restabelece o limiar de
subjetividade e representacdes.” Nesse sentido, percebemos que o patrimdnio € uma
categoria ambigua que perpassa tanto pelo material quanto pelo imaterial, reunindo
em si as duas dimensdes. Esse patrimonio edificado demonstra a riqueza da cidade,
e também é uma forma de contar a histéria, mostrando que o povo santareno tem
identidade e tem historia.

Quando analisado o ponto de vista dos entrevistados referente ao valor
arquitetonico, historico e artistico das edificagbes selecionadas para comporem a
pesquisa, além da obtencdo dos valores também tivemos falas abertas espontaneas
do referidos participantes da pesquisa. Dentro da area objeto de estudo, foram
selecionadas 10 (dez) edificacOes descaracterizadas ou ndo, pertencentes ao periodo
de colonizacgéao portuguesa e do inicio da republica, para que o entrevistado dentro de
uma escala de valores de 1 a 5, onde 1 — néo sei definir, 2 — baixo, 3 — médio, 4 — alto
e 5 — altissimo; atribuisse pontuacdo acerca de seu valor arquitetonico, histérico e
artistico. Os entrevistados foram informados sobre o significado de cada valor, sendo
o valor histérico e artistico definidos por Riegl (2014, p. 25-55) como: Valor historico —
0 mais abrangente. E um valor objetivo, em que o passado constitui elo insubstituivel
de uma corrente evolutiva; e 0s mais representativos sdo os que dizemos ter valor
historico. O monumento € testemunho de uma época, de uma fase da evolucao
humana pertencente ao passado. Valor artistico — presente na obra e possua uma
integralidade em suas propriedades de concepcao, forma e cor. Uma obra possui valor
artistico a partir do momento que responde as exigéncias de uma estética. Um
monumento artistico também é tido como um monumento histérico, pois ele
representa uma certa escala na evolucdo da arte, estando relacionado as suas
caracteristicas de concepcéo, forma e cor.

O valor arquiteténico foi conceituado por Curtis (2005, p. 334-335) como: valor
atribuido as edificacdes que oferecem particular interesse pelas qualidades que
apresentem suas frontarias, elas que predominam no cendrio urbano. Katinsky (1999,
p. 15-24) acrescenta que o valor arquitetdénico e o valor artistico estao relacionados

entre si, quando relacionados aos bens arquitetdnicos, o valor artistico ocorre quando
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se apresenta, sob o0s aspectos do habito e da criatividade, as qualidades
estabelecidas ha séculos para definir a beleza na arquitetura e que sofreram
alteracdes na sua trajetoria.

As edificacbes poderiam ter pontuacdo minima de 30 (trinta) e maxima de 150
(cento e cinquenta) pontos, e as que tivessem no intervalo de 120 (cento e vinte) e
150 (cento e cinquenta) pontos seriam inventariadas. Devido a pesquisa ter sido
realizada com 8 (oito) participantes, a pontuacao foi reestruturada, sendo a pontuacéo
minima de 24 (vinte e quatro) pontos e a maxima de 120 (cento e vinte). Dessa forma
as edificacbes inventariadas passaram a ser as que obtiveram a pontuacdo no
intervalo de 100 (cem) a 120 (cento e vinte) pontos, por entendermos que estas
representam o sentimento de pertencimento da sociedade. A edificacdo denominada
Casa Elza, obteve a menor pontuacao, sendo 84 (oitenta e quatro) pontos e o Solar
dos Campos a maior, 117 (cento e dezessete) pontos. As edificacdes foram
analisadas de maneira isolada, sendo atribuidos valores individuais a cada uma. Ao
final da pontuacdo de cada edificacdo, fizemes destacamos o0 ponto de vista dos
entrevistados, e no final, teceremos nossas impressdes de forma especifica, tendo
como elemento a realizacdo do inventario.

A edificacdo conhecida como Solar do Bardo de Santaréem (figura 25),
localizada na rua Senador Lameira Bittencourt, n° 145, entre as travessas Francisco
Corréa e Joaquim da Costa Pereira (antiga 15 de Novembro), de acordo com 100%
dos entrevistados, atende aos valores arquitetdnico, historico e artistico, obtendo a
pontuacédo de 112 (cento e doze) pontos, ver tabela 03, dessa forma, alcancando a
pontuacdo para ser inventariada. Alguns dos participantes teceram comentarios

espontaneos acerca da edificacdo, relatados no quadro 01.

Figura 26: Solar do Bardo de Santarém, edificac@o construida entre os anos de 1820 e 1860, de
propriedade de Miguel Anténio Pinto Guimarées, o Bardo de Santarém.
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Fonte: Arquivo da Autora/2016.

Tabela 3 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetonico, historico e artistico da

edificacdo Solar do Bardo de Santarém.
SOLAR DO BARAO DE SANTAREM

Valor Entrevistado Total
RACS. | ALP | RGM JAF. | GLCV. | GCCV | MR.B.Q J.D.C.M.C.
Arquitetdnico 5 3 5 5 5 4 5 4 36
Histérico 5 5 5 5 5 4 5 5 39
Artistico 5 5 5 5 4 3 5 5 37
112

Fonte: Dados da pesquisa.

Quadro 1 - Relatos dos entrevistados acerca do Solar do Bardo de Santarém

“Acho que ele é importantissimo, deveriam conservar ele melhor.” (R.G.M.)

“Atende, atende bem mesmo, apesar do estado que se encontra. Esta precisando
de uma boa restauracdo, de limpeza principalmente, mas tem um valor muito
importante.” (R.A.C.S.)

“Eu conheci pouco, mas cheguei a conhecer a parte interna e que atualmente nao
tive mais acesso a parte interna, mais por informacdes dizem que esta se
deteriorando tudinho e que por ter um valor arquitetbnico para Santarém eles
Valor mantem a parte externa foi informacéao que chegou noés e que quando estiver tudo
A destruido na parte interna n&do resta mais nada a ndo ser manter a parede da frente
Arquitetdnico . . ”
0 que € uma pena muito grande.” (J.A.F)

“Acho que tem altissimo, pela localizagéo, pelo ano de edificagao dele que deve
ter mais de 200 anos igual essa casa aqui, por t4 no contexto ali da praca do
pescador, daquele finalzinho, inicio da Adriano Pimentel. A parte antiga, histérica
de Santarém, onde comegou toda essa parte ali. Entédo, atende sim.” (G.L.C.V.)

“Se eu tivesse dinheiro com Edson nds comprariamos o prédio. Pra mim, eu nunca
vi, aquela escada € a mesma dos palcos de Viena. Pra mim ele tem um valor
altissimo.” (M.R.B.Q.)
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o “Eu ndo sei se foi o bardo de Santarém que construiu ele, né, mas, eu acho que
Valor Historico | gle é 0 marco da nossa historia, ele como o museu.” (R.G.M)

“Apesar de estar assim meio deteriorado, mas depois que der um acabamento
nele fica uma coisa assim espléndida.” (A.L.P)

“Agora, eu nao sei como ta ele, porque a gente s6 vé a fachada. Nao posso dizer
assim dentro como ele esta, mas ele com certeza da gente olhar assim por fora ta
faltando, com diria meu pai “Uma boa maquiada nele” ele ficaria muito melhor.”
(G.L.C.V)

“Aijando... ai jA médio, porque ndo foi s6 a pintura que foi descaracterizada varias
coisinhas la dentro. Ele tinha, eu conheci, tem uma escadaria, escadaria bacana,
parece na dona Laire... madeira mesmo, a nossa aqui da frente era uma batente
. de madeira, eram quatro, depois papai criou dois e agora tem trés, mas de
Valor Artistico | alvenaria, era originalmente toda de madeira corridinha, mesma madeira tudo
igualzinho como era da dona Laire. Entdo isso aqui era bonito dentro, hoje ndo
tem até porque embaixo tudinho virou comércio e isso aqui eu ndo sei como ta
isso esse segundo... e aqui era um parecia um s6tao exatamente eu s6 fui s6 uma
vez, mas tava tudo muito tdo sujo que eu ndo sei avaliar assim exatamente, mas
parecia um so6tdo, mas agora a vista de la era fantastica pro rio daqui desse
terceiro, agora tava tudo muito danificado ja quando eu conheci, entdo ja tem um
tempo isso, tinha uns vinte e poucos anos, uns 30 anos atras ja estava ruim eu
ndo sei como esta agora, né, é uma pena.” (G.C.C.V)

“Como ele ainda estar da pra ser recuperado, porque depois s6 vai da pra
preservar a fachada, como aconteceu com o prédio da Marisa, porque ele tem
problemas sério de fundagéao, de fossa de tudo.” (M.R.B.Q.)

Fonte: Dados da pesquisa

Pela pontuacao recebida, percebemos que a edificacdo faz parte da histéria da
cidade. Apesar do estado que se encontra, € de grande importancia sua preservacao
em vista da manutencdo da memoria da sociedade. E uma edificacdo que identifica a
cidade. Para G.L.C.V e R.G.M. a edificacdo esta relacionada com a historia da cidade,
pois € um marco de época.

Quando perguntados se o Solar dos Campos (figura 26), localizado na rua
Siqueira Campos, n° 257, entre as travessas do Martires e 15 de Agosto, atende a
valores arquiteténico, histérico e artistico, 100% dos entrevistados afirmaram sim. A
edificacdo obteve 117 (cento e dezessete) pontos no total, ver tabela 03, apta a ser
inventariada. No quadro 02, destacamos comentarios espontaneos narrados pelos

entrevistados sobre a edificacao.

Figura 27: Solar dos Campos, construido em 1868, e que ainda mantém as caracteristicas originais.
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Fonte: Arquivo da Autora/2016.

Tabela 4 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetonico, historico e artistico da

SOLAR DOS CAMPOS

edificacdo Solar dos Campos.

Valor Entrevistado Total
RACS. | ALP [ RGM JAF. | GLC.V. G.CCV M.R.B.Q [ J.D.CM.C.
Arquitetonico 4 5 5 39
Histérico 4 5 39
Artistico 5 4 5 5 5 5 5 5 39
117

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 2- Relatos dos entrevistados acerca do Solar dos Campos

Valor Arquitetdnico

“Olha esse eu do 5, inclusive ele é revestido todo em azulejo de Portugal.”
(A.L.P)

“Essa eu admiro. Quando a dona Laire era viva, eu ia visitar sempre ela.
Admirava a mobilia que tinha, era bem conservada. Nao sei 0 que aconteceu
Ia, mas eu acho que era o mais preservado de Santarém.” (R.G.M)

“Lembra muito bem porque tem uma arquitetura portuguesa. Entdo muito
importante porque eles fizeram e ainda fazem parte da nossa histéria, um que
ainda se mantem com as caracteristicas originais.” (J.A.F)

“Eu gosto dele ele eu acho que é altissimo.” (G.C.C.V)

“Eu conheci a dona Laire ela preservou até o fim, entdo pra mim essa parte ai
toda é altissima.” (M.R.B.Q.)

Valor Historico

“Ai & uma coisa familiar, né. Eu acho que era uma familia que tinha uma
importancia grande, né, na histéria de Santarém.” (R.G.M.)

“Embora, t& com duas placas de aluga, de venda. Que a gente sabe que se for
dependendo de quem compre, se for pessoas que nao tem nada a ver com as
nossas raizes, eles vao colocar abaixo, que a gente sabe que vai virar um
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grande prédio igual eles fizeram em Belém nas edificagfes que a gente sabe
na cidade velha.” (G.L.C.V)
“Conseguiram preservar, ele tem eras e beiras.” (G.C.C.V)

“Ele é mais cheio de detalhes, parece até um pouco mais antigo por canta das
lajotas (azulejos), ele muito mais cheio de passado de vida.” (J.D.C.M.C.)

“E 0 que eu te digo, aqui € uma hora pra quem tem o valor, porque eles ndo
vao vender pelo preco que querem porgue todo mundo tem medo de comprar
essas coisas, tu tem que ter uma sensibilidade histérica pra te entender que
isso la frente pode te gerar ndo preco, mas valor né.” (M.R.B.Q.)

Valor Artistico “E lindo, os azulejos é tudo muito bonito.” (R.G.M)

“O prédio é lindo!” (J.D.C.M.C.)
Fonte: Dados da pesquisa

O Solar dos Campos foi a edificacdo melhor pontuada pelos entrevistados. Ela
€ uma das edificacbes em melhor estado de conservacao, dentro da area objeto da
pesquisa. Como narra G. C. C. V.: “eles conseguiram preservar”. Hoje a edificacao
estd a venda. Para M.R.B.Q., as pessoas tém medo de comprar essas edificacdes
historicas, e as que compram precisam ter sensibilidade, perceber que a edificacéo
nao tem preco, mas € de valor inestimavel. De acordo com o0 ponto de vista dos
entrevistados, € uma edificacdo bela e com altissimo valor arquitetbnico, mas que as
pessoas evitam comprar por conta de terem que fazer reforma ou restauro, seguindo
regras de patrimonialidade material.

O Sobrado do Sol (figura 27), localizado na rua Senador Lameira Bittencourt,
n® 131, entre as travessas Francisco Corréa e 15 de Novembro, de acordo com 100%
dos entrevistados, atende aos valores arquiteténico, historico e artistico, obtendo a
pontuacao de 105 (cento e cinco) pontos, ver tabela 05, edificacdo que também sera
inventariada. Alguns participantes teceram comentarios espontaneos sobre a

edificacdo, descritos no quadro 03.

Figura 28: Sobrado do Sol tem em sua fachada principal, um relégio de sol pintado em nimeros
romanos, elemento que torna a edificacdo Unica na regido.
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da Autora/2018.

Fonte: Arqui

Tabela 5 - Demonstrativo de pontuagéo referente aos valores arquiteténico, historico e artistico da

SOBRADO DO SOL

edificacéo Sobrado do Sol.

Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. A.L.P R.G.M J.AF. G.L.C.V. G.C.C.V M.R.B.Q J.D.C.M.C.
Arquitetdnico 4 4 5 3 5 5 34
Histérico 4 5 5 3 5 5 35
Artistico 5 4 4 5 5 3 5 5 36
105

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 3 - Relatos dos entrevistados acerca do Sobrado do Sol

Valor Arquiteténico

“Olha ele nao foi muito modificado, eu s6 n&o sei realmente se ele era verde e
branco, porque alguém j4 me disse que néo era, ndo lembro se o Laurimar
alguém I4 do museu, ndo era essa cor original eles tentaram resgatar, ndo era
tudo branco, naquela época nao era branco. Entdo perdeu um pouco pra mim.”
(G.C.C.V)

Valor Historico

“A isso aqui quem vai fazer uma coisa dessa, porque tem toda uma histéria de
como ele vinha pra medir isso, pra ver, entdo pra mim acho ele tem um valor
altissimo, acho que tem tudo a ver com arquitetura, com historia, porque tem
muita histéria esse pedacinho aqui, cada um tem muita histéria.” (M.R.B.Q.)

Valor Artistico

“Eu lembro muito quando a gente ainda néo tinha reldgio de pulso a gente
corria 14 pra ver a hora do relégio do Sol. Se bem que hoje ele est4d uma hora
atrasado ndo, esta mostrando o horario que realmente Santarém tem. Porque
mudaram o fuso horério de Santarém e ai ele ndo estd mais mostrando com
precisdo o horario que era é adotado, mas ele mostra o horario biolégico que
€ da natureza.” (J.A.F.)

“Eu acredito que néo € o original como ele Ihe falei, quando vocé tem essa
condicionante, perde esse negocio. Eles conseguiram sé o sobrado, eles nao
conseguiram conservar o de baixo pode observar porta de rolo. Tem em algum
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livro la a foto dele, ndo sei do qual é desses... acho que € naquele compéndio
do bad mocorongo, ndo sei qual, € um que tem a foto que conseguiram falaram
com o ICBS do Cristévéo, acho que vocé consegue uma foto do que era, nao
sei a cor mas pelo menos preto e branco pra vocé imaginar de como era e
ndo € isso, perdeu muito so ficou o sobrado e o solar do sol aqui em cima, isso
aqui com a sombra isso aqui marca até hoje.” (G.C.C.V.)

“E por causa desse reldgio que ta ai, esse relégio ai € o maximo néo sei se
existe no Brasil algum. Funciona perfeito, ele bate com o inglés 14, o Big Ben.”
(J.D.CM.C))

Fonte: Dados da pesquisa

No Sobrado do Sol, o que mais chamou a tencdo dos entrevistados, foi a
qguestédo do relégio do sol que existe na sua fachada, segundo J.D.C.M.C. o reldgio
“‘bate com o inglés 1a, o Big Ben”, bate mesmo, quando da captura de imagens para o
inventario da edificacdo, observei isso, 0 que nos meus tantos anos de vida, nunca
tinha observado. Para G.C.C.V. a edificacdo do seu ponto de vista, perdeu pontuacéo
devido a cor da fachada, segundo informacdes obtidas o branco néo era a cor original.
Acerca dessa questdo, ndo encontramos informa¢cdes nas literaturas usadas para
embasamento dessa dissertacao.

O Centro Cultural Jodo Fona (figura 28), localizado na rua Adriano Pimentel,
s/n° na praca Bardo de Santarém, antiga praca da Municipalidade, de acordo com
100% dos entrevistados, atende aos valores arquitetdnico, histérico e artistico,
obtendo 116 (cento e dezesseis) pontos, ver tabela 06, estando dentro do intervalo
definido para as edificacdes a serem inventariadas. No quadro 04, comentarios dos
participantes da pesquisa acerca da edificagcdo Centro Cultural Jodo Fona.

Figura 29: Centro Cultural Jodo Fona, quando do inicio de sua ocupagéo definitiva, no ano de 1868,

o prédio abrigou a Camara Municipal e a cadeia publica, funcionou também como Prefeitura
Municipal.

Fonte: Arquivo da Autora/2015.

Tabela 6 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetonico, histérico e artistico da
edificac@o Centro Cultural Jodo Fona.
CENTRO CULTURAL JOAO FONA
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Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. A.LP R.G.M J.AF. G.L.C.V. G.CCV | MR.B.Q | J.D.C.M.C

Arquiteténico 5 5 5 5 4 5 5 39

Historico 5 5 5 5 5 5 5 39

Artistico 5 5 5 5 4 5 5 38

116

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 4 - Relatos dos entrevistados acerca do Centro Cultural Jodo Fona

Valor Arquitetbnico

“Eu acho que é um dos prédios que é bem visivel na cidade, € um ponto
turistico, € uma marca de Santarém. Esse ai tem um valor arquitetdnico 5.”
(A.L.P.)

“Tem sim, um valor arquiteténico muito importante, porque ali esta registrado
a maior parte da histéria de Santarém do passado e um pouco também do
presente.” (R.A.C.S.)

“Eu me lembro que la funcionava a prefeitura, a delegacia (prisdo). Esse ai
gracas a Deus que ainda esta sendo preservado.” (J.A.F.)

“Teve alguns crimes nele.” (G.C.C.V)

Valor Histérico

“Ele foi intendéncia, cadeia publica, ele ja foi tanta coisa e hoje € 0 museu
Centro Cultural Jodo Fona e ele ainda consegue apesar dos pesares em pleno
século XXI em 2022 ainda tem muita coisa... muito forte do que ele foi.”
(G.C.C.V)

“Ai foi preso o meu avé com uma briga politica com o Barata, ele mandou
prender o meu avd e foi inclusive nesse prédio que ele ficou preso em vez de
dois mais um dia por minha conta, ficou 3 dias preso. Em funcéo disso eles
ficaram inimigos politicos né, tanto é que ele se envolveu depois ha campanha
do Assuncdo e venceram, eu lembro que até um fato histérico dessa vitoria
que foi Carlos Meschede que me contou que o tio Russo ele usava uma barba
muito grande, falou se n6s vencermos eu vou cortar essa barba na frente do
Solar aqui dos Miléo e disque que foi um evento aqui da cidade.” (J.D.C.M.C.)

Valor Artistico

“Eles tiveram uns pecadinhos bem grande ai, internamente né, ja tem porta de
vidro, ja tem uma série de coisas, eu no tempo que eu trabalhei 4 quando eu
tinha vinte e poucos anos com a Beatriz |14, onde eu conheci o Laurimar mais
de perto e as pessoas que lhe falei, ja tava né... e hoje ta mais ainda porque
eu ja fui em exposicao ali dentro, entdo eles tiveram essa preocupacéo, l6gico
tem que ter o conforto ambiental de um ar condicionado e varias outras
coisinhas que ai foram sendo modificadas, ai vai perdendo. Se vocé for olhar
por esse angulo né. Essa rampa aqui ndo era necessaria coisa nenhuma, mas
em atendimento a legislac@o. Eu vejo assim, eu ho meu entendimento, tem
outras maneiras de as pessoas acessar isso aqui ou pelo lado ou pela lateral
eu conheco 0 museu ou entdo |4 por tras fazia ho mesmo nivel e pessoa
entrava, o cadeirante ou com pouca mobilidade, ndo precisava fazer la da
frente, & ndo ser pra fazer controle, mas tem prédios histéricos que a gente
entra pelo lado pela frente ai pra fora, por que que ndo aqui? Por que tem que
ser diferente? Nao, se adapta. Antigamente mesas bem quadradas o0 homem
tinha que se adaptar ao mével, hoje em dia tem mesas redondas, ovais, 0
movel se adapta ao homem, ndo precisa ficar todo machucado com a
cantoneira e ndo sei o0 que né... entdo eu acredito que da pra minimizar a coisa,
teria... eu entraria pela lateral que ndo sao janelas, sdo portas literalmente com
uma coisa que € tipo pordo que da acesso inclusive um de anfiteatro que tinha
gue entra, tinha outra forma de ter acessibilidade ao museu de outra forma
pelo fundo pela lateral e ndo exatamente pela frente, pra ndo descaracterizar
a entrada e botar rampa.” (G.C.C.V.)

Fonte: Dados da pesquisa
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O Centro Cultural Jodo Fona, é uma edificacdo considerada “marca de
Santarém”, segundo A.L.P. Do ponto de vista de R.A.C.S. “nele esta registrado a maior
parte da cidade de Santarém”, é uma edificacdo que faz parte da histéria da cidade,
da sua evolucdo urbana, da vida politica da cidade. Acerca do valor artistico para
G.C.C.V,, a rampa de acessibilidade construida na fachada da edificacdo
descaracterizou a fachada, e alguns outros “pecadinhos” na area interna.

O Solar dos Brancos (figura 29), localizado na rua Siqueira Campos, esquina
com a travessa dos Martires, de acordo com 87,50% dos entrevistados, atende aos
valores arquitetdnico, histérico e artistico, e para 12,50% nédo atende nenhum dos
valores, obtendo a pontuacdo de 96 (noventa e seis) pontos, ver tabela 07, pontuacao
fora do intervalo definido para ser inventariada. No quadro 05, comentarios tecidos
pelos participantes acerca da edificacéo.

Figura 30: Solar dos Brancos, apés um periodo de abandono na década de 1990, o prédio foi
restaurado, hoje abriga uma loja.

Fonte: Arquivo da Autora/2017.

Tabela 7 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetdnico, histérico e artistico da

edificac@o Solar dos Brancos.
SOLAR DOS BRANCO

Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. | AL.P R.G.M J.AF. G.LCV. | G.C.CV M.R.B.Q J.D.C.M.C.
Arquiteténico 4 5 5 5 0 3 5 5 32
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Historico 5 4 4 5 0 4 5 5 32
Artistico 5 4 5 5 0 3 5 5 32
96

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 5 - Relatos dos entrevistados acerca do Solar dos Branco

“Ele é diferente, né?! Ele foi modificado também, mas eu acho que a prima, ela
tentou trazer os azulejos de Sao Luiz. E ela fez uma reforma bem interessante.”
(R.G.M.)

“Ele tem um valor arquitetdbnico muito grande e, infelizmente, as partes de
portas dele foi modificada, algumas coisas de mau gosto mesmo, mas, atende
sim, porque € uma obra antiga, bem trabalhada artisticamente.” (R.A.C.S.)

“A conservagdo que devido ao uso que estdo dando hoje ja esta sofrendo
alteragbes, mas ainda esta sendo parcialmente respeitada.” (J.A.F.)

“Na parte de arquitetura, ele ja foi pro que eu conheci, eu conheci, tinha uma
escada de madeira era a coisa mais linda que tem. Entdo eu acho o que
arquitetonico ele perdeu, ele so6 ficou a fachada. Até os azulejos o Chapadinha
mandou comprar. Eu sei porque ele veio muito com o papai na época e o papai
fez alguns contatos também com alguns corretores que tinham esses azulejos.
Entdo, ele perdeu muito. Ele tinha uma escadaria linda de madeira, tinha um
corriméo todo trabalhado, todo na trelica, isso eu me lembro, passa um filme
na cabeca. Entdo era a coisa mais linda ali em cima. Tinha as lojas em baixo
e tinha também os escritérios, tinha alguma coisa em cima. Ele perdeu, ele
perdeu, ele s6 ta a fachada. Entdo, eu ndo posso dizer que ele estad como ele
Valor Arquitetonico | €ra, porque ele ndo esta. E como se fosse uma construg&o nova s6 que com
a fachada. Ele ta todo adaptado, inclusive, tem elevador dentro que a gente
sabe, por causa da acessibilidade que esta na lei. Fizeram uma escada de
concreto pra pegar pro primeiro piso. Nao tem mais o segundo piso que ele
tinha, ele era uma coisa bem alta. Ele era alto, ndo sei o que eles fizeram. O
que a gente sabe é que eles derrubaram dentro pra ficar aquele saldo no
térreo. Entéo, esta totalmente descaracterizado.” (G.L.C.V.)

“E meu vizinho aqui. Ele j& perdeu na verdade isso aqui ndo é mais original ta4?
Eles tentaram fazer mais ndo é, os azulejos mandaram comprar e colar de
novo porgue ele mandou arrancar e depois veio 0 negécio do patriménio pra
cima dele, entdo ele teve que... é no interior s6 de sdo Paulo que tem esses
azulejos que vem direto de Portugal pra |4, inclusive é arquiteto que deu
orientagdo técnica pra ele, mas ele veio aqui com o papai e tal e se ele pegasse
um corretor que nao fosse assim preocupado com a questdo do patriménio né.
Isso aqui é porta de rolo ja, entdo essas portas, eram portas de madeiras nao
€ mais isso, descaracterizou um pouco ele tentou refazer mais ndo era bem
isso aqui, se vocé pegar a foto original nos livros, e esse... ndo sei se era um
alpendre ou sobradinho um negécio que tinha aqui em cima, tinha a questao
das escadas... dentro ele t4 todinho... é sé praticamente a fachada, entédo
perdeu muito.” (G.C.C.V.)

“Esse ai € um espetaculo de prédio.” (J.D.C.M.C.)

“Também perdeu, por conta dessa obra que fizeram dentro.” (G.L.C.V.)

“Ainda tem, porque ainda ta, pelo menos ele apesar de ndo ser daqui € do
Valor Histérico Maranh&o, Frecheirinha, sei la, mas ele pelo menos recuou. Ele mandou
destelhar pra poder inundar isso aqui porque era pedra e cal e se ferrou veio
0 ministério publico aquela confusdo tudo porque era patrimdnio e teve que
refazer a trés paulada e outra gastou bastante dinheiro, pensava que era um
negocio simples e ndo foi porque teve que buscar azulejo original.... foi muito
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mais oneroso pra ele, ele quis da uma de esperto e ai ele pagou alto isso aqui,
porque nao foi assim ndo e também teve que contratar as pessoas corretas
pra darem uma orientacdo também técnica corretas, entdo foi uma série de
equivocos aqui um em cima do outro aqui nesse prédio, mas gracas a Deus
ele se mantém.” (G.C.C.V.)

“Ele é muito bonito, apesar de modificado, né.” (R.G.M)

Valor Artistico

“Esse aqui esta totalmente descaracterizado.” (G.L.C.V.)
Fonte: Dados da pesquisa

O Solar dos Brancos é uma edificagdo que por longos anos ficou “entregue ao
tempo”, a edificagdo ndo tombou devido a uma manifestacdo de pessoas com
sensibilidade pela histéria da cidade e preservacao do patrimdnio edificado. No relato
de G.L.C.V. observamos que o que permanece da construcao original € somente a
fachada, sem os azulejos, pois estes foram totalmente substituidos. Por todas as
intervencdes que a edificacdo sofreu, do ponto de vista de G.L.C.V. a edificacdo nao
mais atende ao valor arquitetonico, historico e artistico. Ja para R.G.M. apesar de toda
modificacao, “ele € muito bonito”. Percebemos que, a edificacdo, apesar de estar
somente com a fachada preservada, desperta um sentimento nas pessoas, O
sentimento da preservacédo, “mas gracas a Deus, ele se mantém” (G.C.C.V.).
Atualmente, a edificacao funciona como loja de roupas.

A edificacdo conhecida como Solar Eclético (figura 30), localizada na rua
Adriano Pimentel, n° 64, entre as travessas Francisco Corréa e Inacio Corréa, de
acordo com 87,50% dos entrevistados, atende aos valores arquitetdnico, histérico e
artistico, e para 12,50% ndo atende aos dos valores, obtendo 91 (noventa e um)
pontos, ver tabela 08, pontuacéo fora do intervalo definido para ser inventariada. No

guadro 06, comentarios tecidos pelos participantes acerca da edificacao.

Figura 31: Solar Eclético, edificagdo recebeu servi¢os de conservagdo e restauro, nos anos
2014/2015, e acompanhadas pela Secretaria de Estado de Cultura do Estado do Para — SECULT/PA.
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Fonte: Arquivo da Autora/2018.

Tabela 8 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetonico, historico e artistico da

SOLAR ECLETICO

edificacdo Solar Eclético.

Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. A.L.P R.G.M J.AF. G.L.C.V. G.C.C.V M.R.B.Q J.D.C.M.C.
Arquitetdnico 4 4 5 5 0 3 5 5 31
Histérico 4 5 5 0 3 5 5 30
Artistico 4 3 5 5 0 3 5 5 30
91

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 6 - Relatos dos entrevistados acerca do Solar Eclético

Valor Arquiteténico

“Quando a gente olha parece um castelo quando a gente passava quando era
crianga, muito bonito.” (J.A.F.)

“O solar eclético é aquele que foi do Rui, que o Rui vendeu pro dono da
engenharia I4, né. Ele teve, eu conhego esse aqui, era a casa dos portugueses,
avos da Cibele, isso era uma casa belissima. Ndo € mais nem a metade do
gue era, eu conheci isso daqui. A Unica coisa que eu acho que ainda é... € a
fachada também. Por que? Porque eles colocaram central dentro, tem um
restaurante, né? Virou restaurante, fizeram umas adaptagfes por conta das
coisas modernas de agora, alteram |4 pra tras. Alterou tudo! Entéo, esse aqui
ta totalmente diferente do que ele era, do que eu conheci, totalmente! S6 a
fachada. T4 igualzinho o prédio do solar dos Brancos, totalmente!” (G.L.C.V.)

“Até o portugués morou ai, e ele quis fazer do jeito que ele lembrava da casa
dele né.” (M.R.B.Q.)

“Eu sou apaixonado por esse prédio. Ainda bem que esta em boas méaos |4 do
meu amigo Carlos Eduardo de Mendonga.” (J.D.C.M.C.)

Valor Histoérico

“Eu acho que a familia era muito importante.” (R.G.M.)

“Ele tem ainda historia. Porque eu acho que essas janelas salvo engano as de
cima, ndo as de baixo, mas as de cima ainda sdo as originais era assim, tipo
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em trelica mesmo, mas essas de baixo é fake, fakenews mesmo. E porque ja
colocaram ar condicionado, porque virou restaurante.” (G.C.C.V.)

Valor Artistico

Fonte: Dados da pesquisa

O Solar Eclético atualmente tem uso comercial. Nele funciona um
bar/restaurante. E uma edificacdo que tem na fachada a mistura de varios elementos
arquitetonicos, dai ser conhecida pelo nome de Solar Eclético. Para G.L.C.V, a
edificacdo encontra-se na mesma situacao do Solar dos Brancos, apenas fachada,
por toda descaracterizacao interna, que segundo ela, aconteceu, do seu ponto de vista
a edificacdo ndo atende aos valores arquitetnico, histdrico e artistico. Para A.L.P, a
lembranca que vem a memdéria quando viu a imagem da edificacdo, é que quando
criancga, o prédio parecia um castelo.

Quando perguntados se a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo (figura
31), localizada na rua Siqueira Campos, esquina com avenida Bardo do Rio Branco,
atende aos valores arquitetdnico, histérico e artistico, 87,50% dos entrevistados,
respondeu que sim e 12,50% disse que ndo atende aos valores. A edificacdo obteve
100 (cem) pontos no total, ver tabela 09, apta a ser inventariada. No quadro 07 ,
destacamos os comentarios espontaneos sobre a edificagéo.

Figura 32: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao, desde a data de sua construcao ja passou
por varios processos de reforma, da construcao original, restam apenas as paredes externas.

%

)

Fonte Arquwo da Autora/2020.
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Tabela 9 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetonico, historico e artistico da

edificacdo Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao.

IGREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO

Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. AL.P R.G.M J.A.F. G.L.C.V. G.CCV | MR.B.Q | J.D.C.M.C

Arquitetdnico 5 5 5 0 5 5 5 35

Historico 5 5 5 0 5 5 5 35

Avrtistico 5 3 5 0 3 5 5 30

100

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 7 - Relatos dos entrevistados acerca da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo

Valor Arquitetdnico

“Ent&o, eu vejo assim, o altar, o interior dela, como era duro o marmore e, foi
destruido. Era uma obra de arte, acabaram com ela.” (R.G.M.)

“Atende o arquitetbnico externo, porque o internamente eu digo
lamentavelmente para modernizar eu ndo sei o objetivo perdeu a
caracteristicas dela.” (J.A.F.)

“A catedral, ela teve a “revitalizagdo” na gestao do padre Walter, na verdade,
foi o Frei Vianei em 70 que descaracterizou o altar, descaracterizou 0s
confessionarios, as capelas, ndo tem mais nada. O prédio da catedral é o
primeiro prédio que a gente sabe por conta dos livros histéricos, ela sofreu
diversas alteracdes no longo da sua histéria, em 70, com o padre Waldir
Silveira que ele fez umas reformas internas também, que tem até uma placa
na porta da catedral que foi tirada. Ele fez algumas alteracdes. E por ultimo
teve a alteracdo maior que no meu ponto de vista descaracterizou totalmente
a catedral que foi a mexida dela interna, descaracterizou as pinturas que foram
feitas por Laurimar Leal, descaracterizou, tiraram as pias dos locais e
colocaram nas portas, o altar... A Unica coisa que eu acho que continua o
mesmo € o crucifixo de Von Martius que tem um histérico muito grande, a gente
sabe de todo o episddio do porque tem esse crucifixo 14 e a imagem da
Padroeira que ainda ndo mexeram, mas o resto... ah, e 0 piso também, o piso
ja foi mexido. Entdo, ela t4 toda mexida. Entao, isso sobre meu ponto de vista
€, meu que eu digo que ndo sou da area, ndo sou engenheira, nem da
arquitetura, nem do desenho, nem de nada, mas, como uma pessoa que
frequenta desde que foi batizada, ta totalmente descaracterizada, porque uma
coisa € vocé fazer uma revitalizacdo, uma coisa é vocé construir alguma coisa
em cima de uma obra que ja existia e outra coisa é vocé criar algo novo, criar
construir... Entdo, tem vérias etapas dentro da construcdo. Pra mim foi um dos
maiores, vou usar a expressao da minha area juridica: Foi um dos maiores
crimes que ja ocorreram contra o patrimodnio foi mexer na catedral. Tendo
conselho, conselho municipal de arquitetura e urbanismo e néao sei o que, nao
sei 0 que, tendo conselho do patriménio histérico e ndo sei o que fizeram essas
pessoas, esses membros dos conselhos que deixaram mexer, que esse é o
termo mesmo “mexer” e descaracterizar toda catedral. Isso pra mim, na minha
area juridica, foi um crime enorme e ndo tem como a gente reconstruir ela.”
(G.L.C.V)

“Também, uma pena que o altar na época tenha sido tirado, essa parte do altar
eu ndo lembro, mas eu lembro muito de uma certa revolta familiar, meu pai era
amigo pessoal do Frei Vianei e houve um embate, na época com relacdo a
iSS0, e essa parte eu era muito pequena, mas eu me lembro de um desconforto
ai com relacdo a mudanca desse processo ai, eu ndo sei... ndo lembro de
detalhe, mas lembro se um certo mal-estar essa relagéo ai.” (M.R.B.Q.)
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“A turma ta considerando mais o exterior que até o interior estdo desfigurando,
pelo menos para ter um pouco de historia.” (J.D.C.M.C.)
Valor Histérico “Acho que ela é o bergo de toda civilizagéo.” (R.G.M.)

“Apesar das modificagBes, que eu fico muito triste com isso, eu acho que ela
€ importante, mas, modificada demais a igreja, principalmente o interior dela.
Eu assistia a missa com a minha mée, acho que eu dava 8 anos e o Frei Vianei
ainda celebrava a missa de costas e ele foi responsavel por essa reforma toda
que desencantou todo mundo.” (R.G.M.)

o “Ai ai ja pega, porque ta tdo descaracterizado de varias formas que a gente ja
Valor Artistico falou, principalmente internamente nao tem como.” (G.C.C.V.)

“Lamentavelmente desfiguraram ela interiormente, eu me lembro guri, algumas
vagas lembrancas do interior, a gente vé a riqueza ai pra fora, mas ai
justamente parece que era padre americano na época e eles ndo sdo muito
muito chegado nessa historia, ai houve uma votacao e desfiguraram o interior
da igreja, mas agora exteriormente € uma obra bem mais fantastica, muito
linda inclusive tem uma histéria muito legal.” (J.D.C.M.C.)

Fonte: Dados da pesquisa

A Igreja Matriz teve seu valor arquitetonico determinado pelos entrevistados a
partir de suas analises da fachada, pois se considerado o interior, a nota seria inferior
ao obtido, por todo processo de reforma que o interior da igreja passou. Para G.L.C.V.
a descaracterizacao do interior da igreja foi um crime, e ndo ha como reconstituir o
gue foi perdido. M.R.B.Q. lembra que a descaracterizacdo ocorrida na igreja na
década de 70, causou certa revolta familiar. Percebe-se aqui o sentimento da perda,
e 0 que resta de arquitetura do interior estd na memoria. A edificacdo, apesar da
descaracterizacao interna, da identidade e conta historia da cidade, como afirmou
J.D.C.M.C. “desfiguraram o interior da igreja, mas agora exteriormente € uma obra
bem mais fantastica, muito linda inclusive tem uma histéria muito legal.”

A edificacdo conhecida como Solar do Bardo de Sao Nicolau (figura 32),
localizado na rua Wilson Fonseca (antiga rua Floriano Peixoto, que antes do advento
da Republica brasileira se chamava rua Santa Cruz), n°® 346, de acordo com 87,50%
dos entrevistados, ela atende aos valores arquiteténico, histérico e artistico, e para
12,50% ela ndo atende nenhum dos valores, obtendo a pontuacdo de 88 (oitenta e
oito) pontos, ver tabela 10, pontuacdo que em nosso sistema se encontra fora do
intervalo definido para ser inventariada. No quadro 08, comentarios tecidos pelos

participantes acerca da edificacao.

Figura 33: Solar do Baréo de S&o Nicolau, abrigou no ano de 1895 o Lyceu Santareno.
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Fonte: Arquivo da Autora/2018.

Tabela 10 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetdnico, historico e artistico da

edificacdo Solar do Bardo de Sdo Nicolau.

SOLAR DO BARAO DE SAO NICOLAU

Valor Entrevistado Total
R.ACS. | ALP R.G.M | JAF. G.L.C.V. | G.C.C.V M.R.B.Q | J.D.C.M.C.

Arquiteténico 4 5 5 5 0 3 5 31

Histérico 4 4 5 0 3 5 30

Artistico 4 3 5 0 3 5 27

88

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 8 - Relatos dos entrevistados acerca do Solar do Bardo de Sdo Nicolau

Valor Arquiteténico

“Ele é bem diferente, € um estilo mouro.” (R.G.M.)

“O solar eu conheci também, o solar eu conheci desde ndo é de agora, ele
esta totalmente todo mudado. Também é um prédio que s6 ficou a fachada. O
solar ele era... eu lembro quando era uma gréfica ali do Djalma Vasconcelos,
eu entrei nessa grafica e olhei e vi alguma coisa que ainda era do imével e,
depois dessa grafica foi um restaurante do Saulo, o Saulo teve um restaurante
ali. Quando foi o restaurante do Saulo, logo em seguida foram outras coisas.
E hoje em dia é cartdrio, escritorio, é a residéncia do Edson que também esta
toda descaracterizada, ndo € mais! Entdo, ela é s6 fachada, o resto tudo ta
descaracterizado, inclusive, a parte que tinha que a gente olhava o telhado que
era aparente gue a gente via como era, hoje a gente ndo vé mais nada, porque
hoje t4 todo alterado com... ndo é nem madeira, € tipo um outro material que
estdo usando agora na construcao civil. Entdo, é s6 a fachada que conserva,
o resto tudo dentro ndo é mais. Entdo, ela ta totalmente pra mim so6 a fachada.”
(G.L.CV)

A eu ndo vou... aqui € a mesma coisa da matriz, a lembranga que eu ja tenho
€ da escola Carequinha aqui né, entdo na minha cabec¢a sempre foi a escola
carequinha, antes de ser Amazomed, meu irm&o estudou aqui. Na verdade,
aqui... se tu pegar o livro do seu Isoca ele vai te dizer tudo o que foi, que
comecou com o baréo e depois o Liceu, ha verdade era o Liceu, e depois veio...
ai uma época nés descobrimos, acho que foi o seu Flavio o comandante que
falou pro Edson, que o dono da TAM ele se hospedava aqui que, ele tinha uma
companhia de taxi aéreo aqui e ele se hospedava aqui, porque aqui era uma
hospedaria, alguém mostrou uma foto do dono da TAM (Rolim Amaro) aqui, o
Jair Pedroso, e depois disso que ja é a memadria mais recente que a gente tem
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gue é da hospedaria. A memoéria que eu tenho é da professora Teresinha, o
Carequinha que foi aqui e depois a Amazomed. O nome da hospedaria aqui
era Hospedaria da Madame Odete, e la no livro do seu Isoca ele deve falar
alguma coisa sobre isso, 0 que a gente nunca encontrou foi a cadeia dominial,
e isso que chama? Quem era a dona... eu fui até com a dona Antbnia Miléo,
gue o Pedro Salgado o Bardo de Sao Nicolau, a dona da farmacia homeopatica
era tio dela, foi ela inclusive que me contou parte da histoéria.

Entdo na verdade esse quando tu fala o nosso, eu acredito que ele foi o Unico
assim que ele foi construido necessariamente pra ser um patriménio histérico
intocével, ele j& foi construido com alguma finalidade comercial entendeu,
entdo dentro da concepcdo que a gente tem, apesar dele ter sido feito por
escravos ainda, numa série de coisas, mas a visdo toda que eu acho um
pouquinho diferente das outras que era mais residéncia e tudo, eu acho que a
visdo do Pedro Salgado sempre foi comercial, desse processo aqui, ela ndo
foi exatamente sO pra mostrar, 0 que a gente acha, porque era uma casa so,
ela comecava aqui ia até la no canto, tanto é que ele separou a parte da casa
mesmo, a gente acha que onde a dona Inacinha mora l4 no canto era a casa
dele, onde tinha quintal e essa outra parte aqui era os saldes enormes, era
algo assim que ele pensava em alugar pra escola, montar escolas, alguma
coisa que ele pudesse ganhar alguma coisa aqui, tanto era bem separado da
casa, a area que ndo tem saldo grande € a area da dona Inacinha o resto que
tinha quarto que tinha tudo é tudo 14, tanto € que os quartos é assim, divididos,
tem as portas originais ainda que eram divididas pelas aquelas portas ainda,
primeiro quarto a sala aqui, dois quartos pra trds a cozinha, quintal. Entdo a
parte que ele fez pra ele morar foi |a e essa outra parte aqui ele ja fez no intuito
de alguma outra coisa, porque se tu pensar, o Edson sabe melhor que eu, isso
aqui na verdade isso aqui era uma fazenda, tinha gado aqui por perto, tinha
tudo, entdo o que se diz que isso aqui era uma sede da fazenda dele, ele era
fazendeiro, entdo aqui era muito saldo, de repente até gado tinha por aqui,
material, porque era muito saldo, porque tanto aqui dessa parte que é o cartério
até a nossa aqui foi adaptado pelas divisérias, a parte que ndo foi adaptado,
que ta original com as portas € |4, entdo eu acredito que 14 era a casa dele.
Tanto é que ele deixou o quintal e se tu pegar uma foto de época daqui tu vai
ver que era muito mato assim, entdo a gente imagina porque a gente ndo tem
0 registro dessa histéria, a gente imagina que aqui era uma sede assim que
ele ja pensava num valor comercial, entdo, aimportancia é grande. (M.R.B.Q.)

Valor Histérico

“Se eu descaracterizo o imovel em si e deixo s6 a fachada, eu td
comprometendo esse segundo ponto, quer dizer o valor arquitetdnico dele caiu
porque eu s6 tenho a fachada eu nado tenho dentro, internamente tem muita
Valor Artistico coisa gque esta descaracterizado ja do que era, do que eu conheci. Hoje tem
porta de rolo, tem tudo. E ai cai também o valor artistico, porque eu tenho
coisas originais a ndo ser a fachada, isso a gente ndo tem como dizer ndo... a
fachada pelo menos minimamente fora essas portas de rolo e esses vidros
aqui, o restante t ok.” (G.C.C.V)
Fonte: Dados da pesquisa

O Solar do Bardao de S&o Nicolau € uma edificacdo que faz parte da
contextualizac&o histérica da cidade, nele funcionou o Lyceu de Santareno. Porém,
as descaracterizacdes acontecidas no interior fizeram com que de original so exista a
fachada nos dias de hoje, fato que no entendimento de G.L.C.V., compromete a

edificacdo e ela deixa de atender aos valores arquiteténico, histérico e artistico.
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Quando perguntados se a edificagao conhecida como Casa Elza (figura 33),
localizada na rua Lameira Bittencourt, esquina com travessa Francisco Corréa, atende
aos valores arquitetdnico, histérico e artistico, 87,50% dos entrevistados, respondeu
gue sim e 12,50% disse que ndo atende nenhum dos valores. A edificacao obteve 84
(oitenta e quatro) pontos no total, ver tabela 11, portanto fora do intervalo definido para
ser inventariada. No quadro 09, destacamos 0s comentarios espontaneos sobre a
edificagéo.

Figura 34. Casa Elza, edificacdo fechada, nela ja funcionou uma academia de danga.

Fonte: Arquivo da Auora/2020.

Tabela 11 - Demonstrativo de pontuacéo referente aos valores arquiteténico, histérico e artistico da
edificacdo Casa Elza.

CASA ELZA
Valor Entrevistado Total
R.A.CS. | ALP R.G.M J.AF. G.L.C.V. G.C.C.V M.R.B.Q | J.D.C.M.C.
Arquiteténico 4 4 5 4 0 4 4 4 29
Histérico 5 0 4 4 4 29
Artistico 4 2 4 5 0 3 4 4 26
84

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 9 - Relatos dos entrevistados acerca da Casa Elza

Valor Arquiteténico

“Ela ainda esta bem proximo do que foi construida, as eiras a beiras. Falta s6
uma conservagéo.” (R.G.M)

“A casa Elza nés fizemos balé no tempo de 1980, 90... Era aqui em cima.
Conhecia muito bem! Bem, a casa Elza eu me lembro... ela também t4 s6
fachada, eu acho... eu acredito, ndo sei... Ela j& foi tudo, esse imdvel, ela foi 0
comercial Temar aqui em baixo, ela foi academia em cima, foi lojas de alguma
coisa aqui também. Eu tenho impressao também que ela s6 ta fachada, ela foi
totalmente mexida dentro, eu ndo sei dizer como ela ta hoje, mas com certeza
0 seu valor s6 ficou mesmo na memoaria e la na fachada que nao pode mexer
ainda, mas, quando eles conseguirem mexer, com certeza, eles vao... Teve
uma época que ficou com placa de venda muito tempo, agora nao sei como
gue eles vao fazer por conta das legislagbes também, porque gracas a Deus
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tem os Orgaos pra brecar essas coisas e temos também o ministério publico
estadual e federal, que quando se trata de patrimdnio a gente pode acionar
essas esferas e com certeza da uma freada nesse “falso progresso, falsa
modernizagao” das coisas, sem agredir as coisas na sua esséncia, que a gente
sabe, com certeza, que isso foi construido ha muito tempo atrds e que tem
todo um histérico em cima disso. Entdo, esse prédio esta totalmente
descaracterizado do que ele era, do que conheci.” (G.L.C.V)

“O artistico ele conserva, né, mas ta precisando de maior conservagdo. Porque
ta abandonado esse prédio ai, acho que ja tem uns 10 anos.” (R.G.M)

“Nao ai ja pecou bastante, porque dentro com certeza absoluta... ndo sei como
. esta..., mas ja deve estar, como os demais prédios, a maioria... eles pecaram
Valor Artistico muito nisso, ja modificaram bastante coisa la. Cé vé que tem trés portas aqui
a quarta eles ja descaracterizaram todinha e fizeram quadrada e porta de rolo,
sO aqui ja... aqui também fecharam, entdo ja tem um crimezinho aqui basico,
€ eu nado lembro se tinha alguma coisa aqui, mas aqui tem sempre teve aqui
em cima esse braséo, eiras e beiras, mas eu ndo lembro eu teria que vé as
fotos pra vé se tinha algumas coisinhas, as pinhas.” (G.C.C.V.)
Fonte: Dados da pesquisa

A Casa Elza, do ponto de vista de R.G.M. precisa ser melhor conservada, o
prédio esta abandonado ha 10 anos. Segundo G.L.C.V., por ter seu interior todo
modificado, a edificacdo ndo atende aos valores arquitetonico, historico e artistico.

A edificacdo conhecida como Casardo da familia Miléo (figura 34), localizado
na rua Senador Lameira Bittencourt, n® 69-A, de acordo com 87,50% dos
entrevistados, atende aos valores arquitetdnico, historico e artistico, e para 12,50%
nao atende nenhum dos valores, obtendo a pontuacdo de 88 (oitenta e oito) pontos,
ver tabela 21, pontuacéo fora do intervalo definido para ser inventariada. Na tabela

22, comentarios tecidos pelos participantes acerca da edificacao.

Figura 35: Casaréo da Familia Miléo, o interior da edificagdo no andar superior, ainda mantém muito
das suas caracteristicas originais. Atualmente funciona na ediﬁcg&?zum restaurante.

o

Fonte: A}quivo da Autora/2020.

Tabela 12 - Demonstrativo de pontuacao referente aos valores arquitetdnico, historico e artistico da
edificacdo Casardo da Familia Miléo.

CASARAO DA FAMILIA MILEO
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Valor Entrevistado Total
R.A.C.S. A.LP R.G.M J.AF. G.L.C.V. G.C.CV | M.R.B.Q J.D.C.M.C.

Arquiteténico 5 3 5 5 0 4 5 4 31

Histérico 5 3 5 5 0 4 5 4 31

Artistico 4 2 4 3 0 4 5 4 26

88

Fonte: Dados da pesquisa

Quadro 10 - Relatos dos entrevistados acerca do Casardo da Familia Miléo

Valor Arquitetdnico

“Ele foi adquirido pela familia também quando eles chegaram em 1912 meu
av6 e minha v ela tava gravida do pai, e ai eles adquiriram esse prédio, tanto
€ que eles chegaram como imigrantes e eles ganharam muitas terras, que o
governo dava naquela época pros imigrantes, mas eles precisavam de uma
morada ai adquiriram, nao sei quem foi os primeiros proprietarios.” (R.G.M).

“Bom atualmente ja perdeu muito as caracteristicas, mas ainda lembra alguma
coisa.” (J.A.F.)

“Eu ndo sei como esta dentro. Eu fico muito emocionada, porque eu ia muito
com a vovo. O quarto da dona Marieta era esse daqui. Ela ficava conversando
com avovo, entdo, eu conhecia tudo dentro. Eu conhecia os quartos que eram
em cima, né... e tinha a escada que a gente subia, escada de madeira, ai em
cima era os quartos, em baixo tinha a cozinha, que ndo era cozinha, que
italiano ndo tem cozinha, é cantina como eles chamam. Era um espaco imenso
que tinha um ferro grande que eles faziam macarrdo, eu via isso... macarrdo,
0 raviole, aquele outro que a vové fazia bastante também, o nhoque. A
Raimunda que trabalhava |4 com os Miléo, era uma coisa enorme, umas
vasilhas enormes que nédo eram vidro, que naquele tempo vidro era luxo, Deus
o livre, ndo era vidro, eu acho que era madeira... muita coisa guardada
naqueles barris, porque a familia era muito grande e eles comiam muito. Entdo
era tudo feito ali, trigo... tudo era feito ali. Eles faziam massa, tinha uma mesa
imensa de madeira. Acho que era o pai do Guilherme o seu Vitor ele me
adorava, porque meu nome &€ italiano, a vové ficava conversando com a dona
Marieta alguma coisa ali em italiano, que a vové falava alguma coisinha, elas
se entendiam la e, ele me levava pra vé os pombos. Em baixo tinha uma outra
escada grande, tinha uma coisa enorme |la. Eles criavam algumas coisas |4 e
ele me levava pra jogar milho, pra jogar coisa de pao que eles faziam, pros
pombos, sei 14, & embaixo. Ai, voltava de novo naquela escada e, era uma
casa muito grande. Essas janelas que eu esqueco 0 nome, que tem um nome
na construgdo civil, na engenharia, elas tinham um espaco assim que hoje em
dia ndo fazem mais isso na construcdo civil, pelo contrario, hoje em dia é
recuado por causa de espaco. Entdo, naquele tempo tinha, dava de ficar ali
conversando, dava pra ficar olhando o rio, o Mascote que ja tinha ali na época,
0 bar Mascote, j4 tinha a praga, ndo era como € hoje, mas j4 tinha alguma
coisa. Nao tinha a orla, mas tinha o cais que sempre teve, uma cidade como a
nossa que vive do rio, vive da economia que é justamente do ribeirinho. Entao,
a gente via tudo de |4, conseguia ver tudo. Entéo, esse prédio eu ndo sei como
t4 dentro, porque eu ndo fui mais la. Virou um restaurante, né?! Mas ele era
um imovel que ainda conservava as coisas como ele era. Nao sei como ta hoje,
ndo posso dizer. Mas, ele atendia na época, eles conservavam. Eles nao
tinham aquela cultura de destruir pra fazer outra coisa, inclusive, o telhado era
aparente, a gente enxergava a telha e a pintura também, era uma pintura
rustica era até um determinado espago a pintura, o resto ndo tinha pintura, era
assim que era. A Unica coisa que era tudo pintado era cozinha deles 14, eu
conhecia, a cozinha era, a cantina que eles chamavam, era um espa¢o bem
grande, bem amplo, e era bem assim claro, ndo sei se pra enxergar bem as
coisas. Geralmente esses sobrados a parte de baixo ficava pra comércio e a
morada, eu s6é ndo sei 0 que era, porque geralmente quando eu ia com avovo
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era domingo, era sabado de tarde, entdo, eu ndo sei assim... Ainda tinha a
casa dos Recas (figura 35) que era mais pra la um pouquinho que ela visitava
também a vovo, tinha a Luci que a gente tinha que parar ali, a casa Luci era
ponto de parada obrigatdria, a gente sempre parava na Luci, comia um
docinho, tomava um suco que naquele tempo chamavam refresco, um sorvete
natural. N&do tinha esse negdcio era luxo coca-cola, essas coisas, a vovo
gostava era de tomar uma agua, um suco. Entéo, esse sobrado eu nao sei
assim, mas, com certeza eles devem ter mexido, aproveitaram talvez 50% do
gue ele era. Porque eu ja vejo um prédio grande do lado, eu lembro que a
Valdelice Camara ela pra poder mexer do lado, eles fizeram todo um processo
com consulta no IPHAM pra ndo mexer, ndo sei nem como eles fizeram, na
época eu dei uma legislagédo que eu tinha, pra poder mexerem nessa outra
parte.” (G.L.C.V.)

“Memdria afetiva. Olha ja perdeu muito, mas bora colocar 4, levando em
consideragdo que a Solange que agora coisou esse sobrado aqui ainda ta a
escada original, alguma coisa dentro ainda é original ela tentou tirar e viu que...
vocé sabe todas aquelas paredes meias... € aquilo ndo era pintado. Eles
tinham preocupacdo na cozinha, a cozinha era ampla, um alpendre, um
negécio, mesa gigante, tudo ndo cheirava, rescindia massa muita massa,
macarrdo, macarrdo, macarrdo pendurado os rolos, uns negocios enormes
gue eles faziam, tudo em tamanho gigante, tudo grande, entédo era café, os
lanches o almocgo, o jantar tudo na cozinha, tudo rolava na cozinha, entdo era
um local de encontro deles. Muita cantoria, muito vinho, muita comida, comida,
comida... entdo era um ponto claro e pintado realmente e o resto ndo tinha, era
s06 rebocado, ndo sei como te falar mais era isso. Agora perdeu nédo €, ali onde
ela abriu que ta o restaurante era o quarto da dona Marieta, era exatamente
ali, entdo era quarto grande tinha uma cama grande de mola, era grande
mesmo e de metal.” (G.C.C.V.)

“Entdo ai eu ndo posso fugir, ai tem um lado histérico |4 da platibanda pra ti vé
que é diferente a parte superior, ai também tem um intriga politica, entdo mais
eu considero... eu dou 4, até porque falta mais os vamos dizer ndo posso dizer,
porque tem uma arquiteta aqui chamar de penduricalhos, mas os azulejos que
ta faltando, sempre os azulejos ddo uma conotacédo de passado maior e falta
mais rebuscamentos.” (J.D.C.M.C.)

Valor Histérico

“Eu desconheco a histéria dele, mas pela minha familia acho que ele foi bem
habitada e bem conservado.” (R.G.M)

Valor Artistico

“Apesar de ndo saber que essa pintura que t4 hoje toda de branco e verde é a
original realmente, mas pelo menos nos remete a uma similaridade talvez do
gue seria, o que foi no passado é... embora tenha essa descaracterizagdo um
pouco das luminarias que ndo eram isso e em cima essas antenas ai
logicamente por causa da modernidade, mas pelo menos ndo colocaram
condensador de ar externamente tiveram pelo menos essa preocupacéo de
nao externalizar aqui e cometer esse crime arquitetdnico e artistico pelo menos
na frente logo do imével e ainda conservam as portas de madeira original, o
gradeado ainda € o mesmo pelo o que eu conheco, porque é uma memdaria
afetiva de crianga, guando conheceu esse imével eu era muito criangca. Agora
tem dois crimezinhos aqui da rede celpa que agora é equatorial que fizeram
uns buraquinhos, que nem pode, mas demais isso € uma coisa minima em
relagéo ao que nos temos.” (G.C.C.V.)

Fonte: Dados da pesquisa

Figura 36: Casa dos Recas, atualmente s resta uma pequena parte da fachada, o terreno abriga o

estacionamento de um hotel localizado no prédio da antiga Lucy.
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Fonte: Instituto Cultural Fonte: Instituto Cultural
Boanerges Sena Boanerges Sena Boanerges Sena

O Casardao da familia Miléo, edificacdo que despertou emocbes em duas
entrevistadas, que relembraram momentos vividos nele. A entrevistada G.L.C.V. ficou
emocionada ao fazer os relatos dos momentos vividos quando frequentava o casarao.
No entanto, durante a analise da edificacdo, a emocao foi colocada de lado e a razdo
passou a ser determinante. Para ela, muito da edificacéo foi alterada, o que faz com
gue do seu ponto de vista a edificacdo ndo atenda aos valores arquiteténico, historico
e artistico. Para G.C.C.V, o casarao esta relacionado com memodria afetiva, quando
ela recorda dos cheiros, dos sabores, dos sons, elementos que lembram de algo
especial e que ajudam a construir uma historia.

Quando perguntados como avaliam a situac&o do patrimonio historico edificado
no municipio de Santarém/PA, para 1 (12,50%) dos entrevistados a situacdo é
péssima, 4 (50,00%) classificaram como ruim e para 3 (37,50%) é boa. Alguns

teceram comentarios acerca de sua resposta:

“Apesar de muita coisa ainda ta preservado, apesar de muita coisa ja terem
destruido, tiraram as belezas de vérios prédios ai. Ndo vai longe, o Teatro
Vitéria que ndo ta ai e que foi um dos maiores prédios que tinha assim a
arquitetura daquele tempo do medieval, eu ainda consegui conhecer, até por
dentro eu conheci que era muito bonito que era preservado, porque coisa que
fizeram na época que o pessoal fez pelos portugueses e uma coisa que eu
achei que fizeram muito errado, foi acabar com teatro Vitéria.” (A.L.P.)

“E uma resposta dificil, o negécio é que foi muito abandonado. N&o sei se de
propdsito pra ser ruido, demolido pra depois pensarem em outra coisa. Tem
algumas pessoas que procuram recuperar pra ndo deixar que acontega o que
aconteceu com 0s outros, como o castelo que foi tombado, ou melhor,
derrubado.” (R.A.C.S.)

Através dos relatos de A.L.P. e R.A.C.S. percebemos que assim como tem
pessoas que procuram preservar o patrimbénio arquitetbnico, tem os que fazem
descaso. Preservar o bem patrimonial edificado é manter a identidade de um povo, é

preservar o que se tem hoje para as futuras geracgoes.
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“Porque precisa muito de sensibilidade pelo lado de autoridades
governamentais, mas dos 6rgdos agregados que trabalham nessa area para
gque a gente possa conscientizar o povo, mostrar para povo, explicar para o
povo para justificar que esse povo que estar ai tem uma histéria e que fez
parte de um passado, mas faz parte da nossa histéria e tem valor.” (J.A.F.)

“Porque ndo se conserva o0 que se tem. Povo sem memdéria, povo sem
histéria, povo sem amor... ndo vai pra frente.” (G.L.C.V.)

“Eu penso que tem muito no papel e na pratica quase nada. Explicando nés
temos o conselho de tudo aqui, conselho de patrimdnio, conselho de meio
ambiente.... varios conselhos, temos ministério publico federal e estadual e
infelizmente ndo vem atendendo essa demanda, ndo sei 0 que acontece mas
um povo sem memoria e sem histéria € um povo que nao vai pra frente,
porque o que se sabe que as grande civilizagbes que a gente tem no mundo
até mesmo no Brasil onde se preservou ou se preserva a questdo do
patrimonio histérico e o resgate né, eu posso saber de onde eu vim e pra
onde eu vou, inclusive se vocé tem um marco histérico vocé sabe e comeca
a entender que aquela populacao aquela civilizagédo... e isso a gente ja perdeu
muito infelizmente.” (G.C.C.V.)

“Pois é, foi o que eu falei ndo se tem um... eu diria que é péssima, nao existe
conservacao, ndo existe incentivo, ndo existe absolutamente nada, nem tipo
uma orientacdo que tem uma historia, as pessoas querem ganhar dinheiro,
derrubar e fazer imoveis comerciais, nunca pensado em manter a histéria.”
(J.D.C.M.C)

Percebe-se diante das falas dos entrevistados, que a situacdo do patriménio
edificado de Santarém, ndo é satisfatoria. Eles demonstram certa inquietacdo com
isso a medida que se vai perdendo os patrimonios, com ele perde também a historia
e a identidade de um povo e ficara apenas a lembranca do que ja teve. A auséncia de
politicas publicas direcionadas para a preservacdo do patriménio edificado, para
mostrar quais sdo os prédios antigos e seu valor, e quais sdo as ruas com essas
edificacdes, leva a tendéncia de destruicdo do patrimonio.

Observamos nos relatos que ha uma relacéo afetiva dos entrevistados com o
patrimoénio edificado da cidade em que vivem. As estruturas arquitetbnicas estao
inseridas em um contexto histérico. Dessa forma, dizem algo sobre a sociedade que
as criaram. Essa transformacao que ocorre no Centro Histérico de Santarém/PA, com
a destruicdo ou alteracdo das edificacbes é resultante de processos econdmicos,
culturais ou ainda politicos. Dessa forma, pode-se dizer que essas edificacbes se
constituem em elementos importantes para a concepcdo do patriménio cultural de
uma cidade. A falta de conhecimento e o desinteresse de alguns proprietarios(as) em
manter/conservar seus imoveis que possuem valor cultural e histérico para a cidade

leva a destruicdo dos mesmos. Como aconteceu com a edificacdo conhecida como
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Casardo Tapajonico (figura 36), que teve seu interior demolido, deixando apenas a
fachada da edificacdo de pé.

Figura 37: Casardo Tapajonico.

~ Fonte: Arquivo da Autora/2022. B

De acordo com Velho (2006, p. 245), alguns destes proprietarios se sustentam
no “direito de propriedade”, que estaria sendo “desrespeitado pela interferéncia do
poder publico, cerceando os proprietarios, desvalorizando as propriedades.” Outro
ponto que pode ser definido também como fator responsavel pela perda de
significativos bens patrimoniais edificados nos centros historicos das cidades
brasileiras, em especial o centro histérico de Santarém, pode ser a falta de recursos
financeiros particulares ou publicos destinados a essa finalidade.

Independentemente das razdes, se perde referéncias da historia da cidade, que
remete a histéria das pessoas e consequentemente suas identidades, como visto no
relato de G.L.C.V. “povo sem memoria, povo sem histdria, povo sem amor... ndo vai

pra frente.”
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Quando questionados se € importante a preservacao dos prédios historicos do
municipio de Santarém/PA, todos os entrevistados responderam que sim, justificando

suas respostas da seguinte forma:

“Claro! Tem que preservar, isso que simboliza a cidade. O pessoal chega e
conhece os antecedentes dos portugueses, dos Bardo, a gente tem que
preservar, é o histérico de Santarém.” (A.L.P)

“E a historia do municipio, nés temos a pré-histéria que foi praticamente
abandonada. E hoje, o que numa época atras, acho que época colonial, a
época dos barGes é época da col6nia né. Entdo a gente tem que valorizar um
pouco né, conservar essas coisas em pé. Ja demoliram tanta coisa. A gente
vé aqueles do Macambira, aqueles perto do ministério publico, dos Figueiras
(figura 37). Se ndo conservar... Acho que o governo do estado, o governo
municipal devia dar um incentivo para as pessoas manterem.” (R.G.M.).

Figura 38: Casa dos Figueiras, a edificacdo encontra-se fechada e com placa de venda.

Fonte: Arquivo da Autora/2022.

“Porque se perder isso, a gente perde parte da nossa histéria, perde parte da
nossa paisagem colonial, perde muitas edificacbes de grandes valores
artisticos da nossa cidade. Ai no s6 teremos coisas de concreto, reto,
construgcdo de mau gosto. Infelizmente, s6 a boa vontade com recurso que se
pode preservar essa historia.” (R.A.C.S).

“Porque ndo soO faz parte da nossa histéria, mas porque nés temos que
valorizar tudo que de bom fizeram para a nossa base do inicio de Santarém.”
(J.AF)

“Porque ela te remete a histéria, a memaria, vocé pode dizer daqui ha 10, 20,
30 anos: Olha aqui foi tal coisa, aqui funcionou a casa Luci (figura 38, 39 e
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40), a casa Rosa, a casa isso, a casa Elza. Isso aqui fez parte da histéria, da
economia da regido. Entdo, ainda tem pontos aqui, ainda tem prédios que
tem toda uma histéria e se a gente ndo preserva, um povo que nao preserva,
que ndo tem amor, que ndo tem memoaria ele se acaba.” (G.L.C.V.)

Figura 39, 40, 41: Panificadora Lucy, a edificacéo ficou num estado de total abandono, teve seu
interior demolido, hoje o local da edificagdo é ocupado por um hotel, da edificacdo original resta
apenas a fachada, no entanto os azulejos ndo sdo mais 0s originai
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Ao analisar o relato de A.L.P., R.G.M., R.A.C.S., JAF. e G.L.C.V. percebemos
gue o patrimonio edificado, representa a histéria local da cidade, a materializacdo da
cultura de um lugar, trazem caracteristicas sobre o lugar, seus habitantes, Essas
edificacdes sdo testemunhas da historia, sdo elos entre a populacédo e sua identidade
cultural. Dai a importancia de sua preservagao. Faz-se necessario que as cidades se
modernizem, novas construcdes surgem, com isso ha alteracdo na paisagem, porém
deve haver a preservacdo do patriménio histérico, tendo em vista que ele é a

materializacdo da nossa histéria, da nossa identidade cultural coletiva.

“Com certeza. Porque, como a pergunta anterior um povo sem memaria € um
povo que ndo existe, cé tem que ter um marco, vocé tem pai e mée é sua
memoaria primeira, entdo vocé é o resultado deles, vocé é o material genético
metade de cada um, mesma coisa o patriménio se vocé tem uma referéncia,
eu sei que tenho uma referéncia por exemplo aqui tem uma grande influéncia
dos portugueses , dos arabes dos mouros, entdo eu tenho em outros lugares
eu tenho influéncia de franceses, ai la pro sul do pais eu tenho a influéncia
da cultura alema e tal, entdo isso resgata a uma civilizacao e toda sua historia,
porque se vocé sabe que as maioria dos prédios com muitos coloridos, muitos
azulejos remete ao que? A Portugal, entdo se a gente tem quinhentos e
poucos mil anos eles tém 3, 4 vezes mais do que eles existiam antes de vir
pra ca e “descobriram”. Entdo nesse sentido vocé tem que ter um marco, tem
gue saber da onde veio pra poder avancar, evoluir e dizer olha apesar de,
mas nos temos isso, nos temos histéria, nds sabemos de onde nds viemos,
nés tinhamos aqui um aglomerado ha muito tempo atras das civiliza¢des dos
indios Tupaius, dos indios Tapajo, tinha aldeia indigena, ai eu tenho pra
provar isso as cerdmicas, ai entra areas que fogem da arquitetura, tipo a
arqueologia, enfim que vai te contar como € que vivia esses povos, a mesma
coisa de vocé tem essa preocupa¢do com o patrimdnio, fantastico, vocé vai
ama-lo, vai respeita-lo, vocé vai ter esse sentimento e ndo vai deixar que
destruam. E o que a gente vé em pleno século XXI — 2022, aconteceu mais
uma vez um crime histérico porque fizeram aquela insensatez de mexer com
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a praca um ponto mais antigo de Santarém, onde comecou Santarém,
qguando viram, quando reviraram o solo e viram os artefatos indigenas que
comprovam que realmente esteve a civilizagdo, ai que cairam em si que
vieram especialista e gracas a Deus, 0 ministério publico deu uma parada ali
e parece que vai ser resolvido e encaminhado e ndo vao mais fazer ali aquela
aberracédo, entdo nesse sentido em pleno século XXI — 2022 ainda continuam
fazendo. E eu acredito muito que se vocé ndo tem sentimento esse
pertencimento acaba resultando nisso, nesse absurdo que aconteceu.”
(G.C.CV)

De acordo com o relato de G.C.C.V., se uma pessoa nao tem sentimento de
pertencimento, acaba resultando na perda, na destruicdo por descuido. Entéo
observamos que a ideia de preservacgao surge com a noc¢ao de perda de algo valoroso,
jA que se preserva aquilo de valor que se corre o risco de perder. Assim, a preservacao
abarca acOes para prolongar a vida do patrimonio edificado, sendo seu objetivo
apresentar a populacdo que usa e contempla essas edificacdes histéricas, as
mensagens arquitetonicas, artisticas, culturais, historicas e humanas que essas

edificacoes possuem.

“Porque a histéria t4 ali de uma época de... de todas as épocas, entdo o
patrimdnio histérico vai mostrar histéria dessa época de 1800 ou até antes
pra ca e hoje cé vé a cidade verticalizando que é da década de 2000 pra ca
né, ai da pra fazer os comparativos, hessa época aqui ndo existia isso é uma
histéria das pessoas que moraram aqui, as pessoas gque construiram essa
histéria, a sua historia, a histéria do municipio, entdo como existe a caréncia
de tantas coisas, de teatro de musicas, que sempre tava acontecendo ai, os
eventos né, exatamente nessas casas.” (J.D.C.M.C.)

“Ah sem duvidas né. A meméria arquitetbnica é a memdéria que eu quero que
a minha filha tenha que ela passe pra geracédo dela, porque eu sempre digo
pra minha filha que a gente ndo vive em loja arrumada, a gente vive numa
casa né, e a casa € o que vai ficar na memoria da gente, e uma casa que tem
gque tem aconchego, tem que quer a histéria, tem que ter um significado, entdo
esse € um valor que eu passo pra ela, mas ela diz: mamae mas isso aqui hdo
podia ser mais moderno, ndo podia ser...? Eu: ndo! Vocé ndo consegue
entender isso agora nos seus 16 anos, mas la na frente vocé vai perceber,
que a estrutura de uma casa a forma que vocé consegue concebe ela, de
uma casinha de madeira até um prédio tdo grandes como esses assim, eles
vao preservar as geracoes, eles vao ficar, a arquitetura € um valor pra uma
geracdo. E é muito bacana quando a gente tem uma histéria pra contar dela,
entdo pra mim, aqui tem a histéria da comida que foi feita, tem a histéria do
pensamento do Bardo que eu te falei, tu consegue através da estrutura
arquitetdnica entender como era o perfil daquela familia ali, e como eu sou
filha de historiador isso pra mim... [...] Entao eu acho que isso é um valor, isso
ndo tem preco, € um valor que eu construo com a minha filha, como meu pai
construiu com a gente, eu ndo dava muito interesse, quando o Djalma
comecgou aqui o cartorio ele tinha uma gréfica aqui, ai o Djalma pra separar
bem as casas ele pegou a tinta vermelha e passou no azulejos, ficou tudo de
vermelho, meu pai chegou la e disse, eu posso ser teu pai entdo vou te dar
um ralho, tira esse vermelhdo do azulejo, nessa época nédo se tinha adesivo,
ndo se tinha nada, era tinta mesmo e ndo demorou muito o Djalma riu, ficou
meio chateado mas ndo demorou muito deixou a tinta sair € ndo pintou mas,
entéo isso eu vi 0 papai fazer e é isso que eu quero que a minha filha veja a
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gente fazer [...] isso aqui tem uma vivéncia toda nossa de significado, tem
toda uma hist6ria, entdo eu acho que deve ser preservado pelo valor afetivo,
pelo valor arquitetdnico e principalmente para essa geragéo que ta vindo que
nao sai do celular e que néo tem referéncia nenhuma, que nem olha mas pro
lado s6 olha pra baixo, pra que elas tenham essa vivéncia, para que elas
tenham isso ai... eu sempre digo isso, digo a partir da minha filha, olha o
colégio que vocé estuda, olha a area bacana que a gente pode ter, a minha
filha andava de bicicleta aqui dentro e pra ela era tdo chique na época que
ela dizia, maméae eu posso ir pro saldo de brincar? E ela lembra, entéo ela
construiu uma meméoria... “eu posso ir para o saldo de brincar” eu dizia mais
que coisa chique que td6 me sentindo na Austria.” (M.R.B.Q.)

Nas falas dos entrevistados, percebemos que com a preservacdo das
edificacdes historicas, a histéria se mantém viva, como disse J.D.C.M.C “a histéria ta
ali de uma época... de todas as épocas”. A entrevistada M.R.B.Q. passa para a filha a
importancia do valor que tem o bem patrimonial, ndo sé quanto ao valor arquitetdnico,
mas o valor afetivo e que isso deve ser estendido de geracdo em geracao, 0s mais
jovens pouco conhecem do nosso patriménio, e com as perdas do patriménio, perde-
se a historia, a identidade, o que de certa forma € preocupante, ja que nossa historia
€ insubstituivel.

Medidas de conservacao do patriménio surgem na Franca, em periodo apos a
Revolucdo Francesa de 1789. Nesse momento se depara com o0 que pode ser tido
como a origem da preservacdo de monumentos histéricos, com a elaboracédo de
aparato juridico e técnico objetivando atender as demandas de grande parte da
populacdo preocupada com as depredacdes claramente ideoldgicas contra varios
monumentos logo apos a Revolucdo (FONSECA, 2005).

Quando se fala em preservar patriménio edificado, deve-se pensar que iSso
tem uma grande relevancia, isso significa uma forma de escrever historia, tanto a
cidade quanto a escrita sobre ela fazem parte de um processo de memorizagao
individual e coletiva. Essa memoria do patriménio edificado tem a missdo de
reproduzir as experiéncias construidas por uma sociedade, e nisso podemos incluir
uma visdo de mundo, as influéncias recebidas, a cultura e até mesmo a questdo da
economia e desenvolvimento.

Acerca da responsabilidade pela preservacédo e conservacdo do patriménio

histérico edificado do municipio de Santarém/PA, os relatos foram:

“Olha eu acho que, ndo sei n&o, isso eu ndo sei nem dizer. na realidade tem
uns prédios que os donos ainda preservam, mas o resto € a prefeitura. Mas
gue eu acho que deve preservar € a prefeitura.” (A.L.P.).
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“Se tombassem esses patrimdnios, acho que o governo municipal seria o
principal responsavel, mas o governo do estado tem que ajudar.” (R.G.M.)

“Geralmente, deveria ser os proprietarios dessas edificagdes, mas, muitos
ndo tem recursos. Entdo, eu acho que alguém, o préprio poder publico
poderia tentar conseguir recursos para fazer suas restauragdes e usar essas
edificagbes como um ambiente da cultura, um ambiente da administragdo
para que ndo venha ocorrer as suas destrui¢des. Ent&o, recurso pra isso tem,
agora o que falta é boa vontade. Eu acho que os poderes publicos tanto
estadual, quanto municipal e até federal, através dos seus representantes
poderiam tentar conseguir recursos para restaura-los e ver se conseguia a
desapropriagdo, a aquisicdo pro municipio, ou pro estado para ser
transformado em alguma coisa, por exemplo, nés temos muitas entidades
aqui em Santarém que ndo tem sede, entidades importantes, escolas de
musicas, academias, institutos histdricos que ndo tem sede propria, ndo tem
recurso pra isso e ficam perambulando em busca de locais para se reunirem.
E se o poder publico tivesse interesse em ajudar, eles poderiam bem partir
pra isso, pra conseguir 0S recursos necessarios para aquisicao definitiva, ou
0 contrato com os proprietarios para que funcionassem la essas entidades e,
com isso, a preservacao estaria garantida.” (R.A.C.S.).

A.L.P., R.G.M. e R.A.C.S. atribuiram ao poder publico a responsabilidade da
preservacao e conservacao do patriménio historico edificado, e que este desenvolva
mecanismos para obtencdo de recursos para desapropriacdo destes bens
patrimoniais, e que as edificacdes possam sediar 0rgaos, instituicoes ligadas a cultura.
Dessa forma o bem tem uma ocupacéo, serve a sociedade e se mantém de pé. Se
observa que nos dias atuais, algumas edificacdes de relevante interesse historico para
0 municipio, encontram-se fechadas, algumas com placas de “vende-se ou aluga-se”,

e 0 ndo uso da edificacdo contribui para sua deterioragao.

“Eu diria a partir do poder publico municipal seria o principal responséavel, dele
deveria partir programas de preservagao, conservacgdo até se fosse o caso
tombamentos e valorizagdo e até explicar e justificar e reescrever capturar
novamente a histéria e tornar publico para o povo tomar conhecimento e
abracar junto essa historia.” (J.A.F.)

“Todos no6s! A gente ndo pode mais pensar s6 no “Eu” quando se trata de
patrimdénio, de coisas que fazem parte da histéria e que nos remete as
memorias, ela deixa de ser do individual e ela se torna coletiva. Entdo, ndo
sou eu que td dizendo, esta na Constituicdo Federal, est4 na Lei Orgénica do
municipio, estd no Codigo de Postura, na lei estadual. Entdo, nas diversas
legislacdes que temos que falam e que nos remetem a essa fundamentacéo
juridica.” (G.L.C.V)

“Todos nés, todos nés, ndo s6 o poder publico cada cidaddo que aqui estd,
tendo nascido ou que estd morando aqui ou que veio e escolheu pra morar
aqui, pra construir a sua vida pessoal, carreira ou que for, tem que ter um
respeito, porque quando vocé respeita o outro e se respeita ai tudo anda bem,
ai faltou com respeito ai ja né ... € como todas as relagbes se vocé nao
respeita 0 meio ambiente, degrada, vocé vai ter as consequéncias, se vocé
ndo tem esse respeito pelo patrimdnio mesma coisa acontece, € fica sem
histéria e mais la na frente fica sem histéria, sem memoria sem nada, ai ndo
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sabe de onde veio e ndo sabe pra onde vai, entdo é um perdido ai nao é
interessante nesse sentido. (G.C.C.V.)

Além de apontar a necessidade de se respeitar a coisa patrimonial, G.C.C.V.,

em sua narrativa, também pondera que:

“E eu gostaria de deixar como mensagem que € uma pesquisa cientifica, eu
sou de ciéncias bioldgica e sou pela ciéncia, sou a favor da ciéncia, € uma
ciéncia social por que é nessa area do patrimoénio que eu aprendi a gostar e
respeitar até porque eu trabalhei no centro cultural Jodo Fona, no museu, até
por que eu aprendi muito com as pessoas que estavam la, que estavam
trabalhando inclusive com Laurimar Leal que pra mim foi muito bom esse
conhecimento que ele tinha ele e os outros que estavam la naquele momento,
seu pai também, entdo € nesse sentido a gente s6 tem a ganhar, entdo eu
queria assim que a sua pesquisa pudesse somar e pudesse ser divulgada
pra que principalmente com 0s mais jovens, por que?”

G.C.C.V. continua sua entrevista insistindo na necessidade de se resgatar a o
valor dos patrimdnios a partir do que as memorias possam possibilitar de lembrancas,
e dai se produzir exigéncias de preservacao, principalmente se a cidade tem interesse

econdmico na exploracdo da atividade turistica. Ela expde que:

“Yocé tem que incentivar os mais jovens, eles terem esses sentidos de
pertencimento, as criancas como fazem la fora, em Minas, até em Portugal,
em Minas isso é muito forte as criancas que sdo os guias das cidades
histéricas, como por exemplo em Ouro Preto, por que vocé deve ensinar as
criancas? Porque elas sdo um livro aberto e se eles tomam pra si esse
sentimento do pertencimento do patriménio e quando eles ficarem adultos e
depois idoso eles vao ser os primeiros defensores e ndo vao deixar que
aconteca o que ta acontecendo com Santarém, que apesar de ser a mais
antiga do Brasil né ndo adianta de muita coisa nesse momento agora
infelizmente, por que? Ta precisando resgatar, resgatar a nossa memoria, a
gente tinha descendo aqui em casa um castelo, eu tinha sete anos de idade,
eu tenho a visdo de um bolo deste tamanho de ferro, tipo um canhdo um
negdécio um guindaste eu ndo sei 0 que era aquilo e pah as paredes caindo e
pah (figura 41) ficou uma memoéria negativa no final das contas, entdo o que
acontece... tinha um castelo, tinha trapiche, tinha uma série de coisas que
nao tem mais, Santarém ficou uma cidade que ja teve e ndo exatamente, ndo
€ interessante ao nosso ponto de vista isso, tem que da agora uma freada e
como eu acredito na ciéncia que pode ser um instrumento de renovacao
resgate eu diria que resgate nesse momento e também de acolher ndo sé
esse depoimento das pessoas, como vocé estar fazendo essa pesquisa mas
ensinar pros novos a respeitar, a gostar, respeitar esse € o principal, porque
0 respeito ele ndo adentra ele pode até ndo gostar mais ele ndo adentra
porque ele respeita. Entdo esse sentido de respeito e quica de pertencimento
de sentir orgulho em ter uma Santarém que teve histdria e ainda que continua
€ que com isso possa trazer mais turistas e que em vez de depredar isso aqui
€ melhor ainda vai se ganhar economicamente falando, como todas outras
cidades no mundo que vivem do turismo e porque ndo Santarém nédo daria
certo?”



135

Entdo, G.C.C.V. conclui que é preciso um trabalho mais especializado de

educacéo do patrimdnio e promogéo de valores de pertencimento.:

“E d&, é so trabalhar bem isso, e ai seria assim nas escolas, nos temos
guatrocentos e poucas escolas do municipio e 40 do estado, ja da um bom
namero se vocé sensibilizar.... que tem um programa dentro do planejamento
pedagdgico sei 14 da escola e em algum momento, em uma disciplina ter essa
interface de patriménio incorporar seria muito interessante, porque eles
estariam se empoderando de uma informag&o, internalizando, isso vai
servir... porque quando eles crescerem ficarem mais adultos e depois idosos
eles vdo tomar pra si aquilo com um sentimento de pertencimento e ndo vao
deixar que isso se acabe, que isso fique, é nesse sentido.” (G.C.C.V.)

Figura 42: Hotel Mocorongo e Loja “O Castelo”, localizados na antiga Rua Jodo Pessoa, atual Rua
Senador Lameira Bittencourt. O hotel j4 hospedou ilustres do Pais como Mario de Andrade, demolido
em 1982, apos batalha judicial no municipio de Santarém.

Fonte: Acervo do Instituto Cultura Boanerg Sena. Publicao no blogde Ignacio Ubirajara Bentes
de Sousa Neto/2019. Em: http://ignacioneto.blogspot.com/2016/02/santarem-o-castelo.html

Para J.A.F. o poder publico é o principal responsavel pela preservacdo e
conservacao do patriménio edificado de Santarém/PA, que dele deveriam partir as
acOes para a protecdo do bem, ja para G.L.C.V. e G.C.C.V. a responsabilidade é de
“todos nos!”, o que envolve ndao sO6 o poder publico quanto qualquer cidadao.
Observando o art. 216 da CF 1988 percebe-se que essa responsabilidade é tanto do
poder publico, quanto do cidadado, da comunidade, é uma acdo de comprometimento
gue deve partir de ambas as partes. Entdo, a comunidade além de cobrar do poder
publico a responsabilidade para como patriménio historico edificado, ndo s6 o
edificado, mas o patriménio cultural de modo geral, também deve fazer sua parte,
ajudando na preservacédo, denunciando casos de vandalismos. Assim contribuimos

para a perpetuacéo do patriménio edificado de Santarém/PA.


http://ignacioneto.blogspot.com/2016/02/santarem-o-castelo.html
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“Olha o proprietario sem dividas € o principal né, mas tem que ter também o
poder publico poderia participar, incentivando, dando, dando... ja que ai pra
fora existe até governo que investem, fazem investimento para recuperacao,
podia fazer pequenos incentivos, poderia ser um agrado, dispensar o IPTU
gue é o minimo do minimo.... mas s6 isso dai j4 dava uma conotagdo nos
proprietérios, e falta hoje as universidades pra chegar e fazer um trabalho
mesmo de peso na midia, levando histoérico pros proprietarios, eu acho que a
universidade hoje em dia é fundamental, ja que existe a auséncia do poder
publico que t4 envolvido com tantas questfes também, mas a infraestrutura
seria bem junto, mas reforco a universidade sem didvida nenhuma que
participar e correr atras o tempo ta passando eu t6 vendo prédio lindo aqui na
Siqueira Campo vé o mato subindo t4 no meio da rua a fiagdo elétrico e
ninguém faz nada. Ali onde morou a familia Cleo Bernardes, em frente ao seu
Mimico, na Siqueira Campos, Sebastido Tapajos depois.” (J.D.C.M.C.)

Para J.D.C.M.C. o principal responsavel pela preservacao é o proprietario do
imovel, mas é importante a participacédo do poder publico, através de leis de incentivo,
por exemplo, dispensa do imposto predial territorial urbano, o que ja seria uma
motivagdo para 0s proprietarios conservarem o bem. Exemplos dessa natureza,
encontramos em Sao Luis — MA, que através da Lei Municipal n® 3.836/1999, os
imoveis que sdo tombados podem ser beneficiados com isencao total ou parcial da
aliquota de IPTU, o que se da de acordo com o grau de conservacao e preservagao
da edificacdo. Na cidade de Santos — SP, em seu plano diretor, elaboraram um
capitulo especifico para a tematica de preservacao do patriménio cultural, instituiram
beneficios fiscais para o incentivo a preservacéo e recuperacao de bens culturais,
podendo os proprietarios terem direito a isencdo de IPTU e imposto sobre servico —
ISS da obra de restauracdo. Percebe-se que a preservacdo ndo requer somente
acOes de conscientizacdo da sociedade que é a detentora do patriménio, mas também

do fator econdmico.

“Ah sem duvida né, eu acredito que hoje seria uma parceria entre o poder
publico e o... quem tem que ter a iniciativa maior € o poder publico, mas eu
acredito que hoje ndo da pra fazer lei nenhuma que néo tenha as parcerias,
por causa da questdo mesmo da propriedade particular que ninguém tem
culpa. N6s pagamos IPTU, pagamos tudo, e assim... outra coisa tu da uma
casa como garantia € uma coisa assim, entao seria uma politica que parece
que ja existe nesse sentido que eu vou aplaudir se sair, ndo por nés, mas...
gue o poder publico dé prioridade pra deixar alugar esse tipo de prédio e ai
ele tem obrigacao de restaurar, mas ele ja da um retorno para o proprietarios,
talvez por um valor abaixo de mercado, alguma situacao, ele ta la, ele ndo vai
perder a propriedade. E por isso que eu te digo, eu ndo acredito em nada hoje
de patriménio tendo em vista que ndo d& pra fazer nada praticamente, que
ndo seja em parceria, parceria nés somos aqui totalmente aqui favoraveis,
como aconteceu a parceria do ministério publico com o poder publico ali que
ele fez o teatro Vitoria 14, esses 6rgaos eles tém dinheiro e eles precisam de
espaco e eles ficam alugando casas ai que € de parentes, que € de nado sei
0 que, entendeu? Entdo se tu tens uma lei, que diz que tu precisas, tem
espaco, tu faz o tombamento de fachada e tu podes fazer esse espago
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funcional, eu acredito que ndo tem outro caminho, aqui no comércio nessa
parte toda ndo tem outro caminho. [...] um dia aqui passou uma senhora ela
voltou tirou foto, ai eu fui me aproximando, ela disse olha desculpa ta tirando
foto da sua casa, mas eu sou arquiteta, [...] eu disse assim pode entrar venha
vé, ela veio tomou um café por aqui, fez umas perguntas pra mim, ela disse
mas a senhora ta fazendo... faz essa parte do novo e do velho? Nao a gente
faz tudo pela nossa intuicdo, pela minha vivéncia assim do papai que era
historiador e o Edson que é fotégrafo e fotografou esses casardo todo por ai
e também a gente tem essa revista aqui, eu passo ali eu vejo uma revista e
compro, ela disse eu sou a editora dessa revista, eu nunca me esqueci do
nome, ela disse eu sou a Patricia Patricio, ai eu fui olhar, ela disse veja o
editorial ai, eu sou a Patricia Patricio, foi eu que fiz a edigédo dessa revista, eu
sou a editora da casa Claudia [...] e ai eu disse meu Deus, entdo a senhora
assim eu tenho que colocar como se diz por aqui eu tenho que colocar a viola
no saco, porque eu té falando com uma autoridade e pensando que té
abafando aqui Ihe mostrando né, ela disse ndo esse é o caminho, ndo tem
nada errado vai fazendo nédo deixe cair, entendeu? Aqui vocé ndo tem culpa
de nada o que aconteceu aqui e assim parabéns que vocés conseguiram
resgatar algumas coisas.” (M.R.B.Q.)

Conforme a fala dos entrevistados, tanto o poder publico quanto o proprietario
sao responsaveis pela preservacao do patrimonio edificado de Santarem/PA, cada um
com sua parcela de responsabilidade. Para J.A.F, o poder publico deve promover
programas de conservagao e preservacao e até mesmo acdes de tombamento de
bens. Dessa forma o povo toma conhecimento e abraca a histéria, se sente parte do
meio, sente que aquilo lhe pertence. M.R.B.Q. fala sobre parceria entre o poder
publico e o privado. O poder publico poderia alugar os prédios historicos para abrigar
seus 0rgaos, assim como fez com o Ministério Publico na cesséo do Teatro Vitoria.
Nesse mesmo sentido é a fala de R.A.C.S., para ele o municipio poderia usar essas
edificacdes como espaco de cultura, poderia desapropriar e alocar entidades culturais
aqui existentes, dessa forma a preservacao estaria garantida.

G.L.C.V, foi enfatica em sua resposta: “Todos nés!” para ela quando se trata do
patrimdnio, da histéria de um povo, ndo se pensa sé no eu, mas no coletivo, e isso
esta nas legislacdes que tratam das questdes referentes ao patrimbnio. A protecédo do
patrimonio cultural € uma responsabilidade imposta tanto ao Poder Publico quanto a
comunidade, conforme o que dispde a Constituicdo Federal em seus arts. 216, § 1°,
23, lll e IV e 30, IX. O século XX foi marcado por movimento politico mundial de
preservacdo do Patrimbnio Cultural, dessa forma € correto afirmar que hoje a
preservacao da identidade popular € uma das funcbes do Estado e um dever da
sociedade. Um importante ponto, foi a criagdo da Unesco, organiza¢do que promove
a identificacdo, a protecéo e a preservacao do patriménio cultural e natural de todo o
mundo (CASTRO, 1991).
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Para G.G.C.V., tanto o poder publico quanto cada um de ndés somos
responsaveis, para que mais tarde nao fiquemos sem histéria, sem memdria, sem
saber de onde viemos e para onde vamos, um perdido. Ela ainda abordou questdes
acerca da educacao patrimonial, de sensibilizar as criancas sobre a importancia da
preservacao. Educar a populagéo acerca desse cuidado com sua cultura, sua histéria
€ fundamental na busca da preservacdo do patriménio, difundir o conhecimento de
leis e métodos para que se alcance a preservacao do patriménio de determinado lugar,
de determinado grupo social, destacar a importancia desse cuidado, dessa protecao,
€ garantir que se mantenha viva a memoria, a tradi¢do, para que esse sentimento de
pertencimento seja passado para geracao futuras.

Dessa forma a base para o surgimento de uma politica de preservacdo em uma
cidade, é a educacdo ambiental. A sociedade precisa ser ativa e participativa para
requerer dos Orgaos responsaveis as medidas imprescindiveis para essa protecao
historica e cultural do patrimbénio de uma sociedade. E, esclarecendo que a politica
publica de preservacgéo patrimonial € um conjunto onde se trabalha o poder publico e

a sociedade:

Partindo do consenso de que tal politica é de responsabilidade dos poderes
em todas as esferas (estadual, municipal e distrito federal) com a colaboracao
da sociedade, desde a Carta de 1988, 0 acesso aos bens culturais e a fruicao
que podem despertar sdo, portanto, um direito e um dever. (MARCHETTE,
2016, p.70)

Para J.D.C.M.C., além do poder publico e do proprietario serem o0s
responsaveis, outro elemento fundamental no processo de preservacdo sao as
universidades. Ele percebe auséncia do poder publico e vé na universidade um
importante apoio. Entéo, todos os niveis de Estado tém competéncia utilizar dos meios
necessarios para impedir a degradacdo e destruicdo dos bens culturais, aqui se
tratando do patriménio edificado. Por abordarmos questdes patrimoniais acerca de
bens edificados no centro histérico de Santarém/PA, € importante destacar entre 0s
meios de preservacao, o papel do municipio na realizacédo dessa tarefa.

A aprovacao do Estatuto da Cidade e a obrigatoriedade do plano diretor colocou
a questdo da responsabilidade do municipio em muitas frentes da politica publica,
destacando a da preservacéo cultural. Assim, é necessario que 0 municipio tenha um
posicionamento diante da memdria e da cultura local. Por meio da questdo do

patriménio cultural local, impde-se uma obrigacdo educativa e unificadora: a
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preservacao de valores locais. Dessa forma, € importante que o municipio se aposse
de sua histéria, chamando para si aces de preservacao, tais como o tombamento de
bens de interesse local.

O municipio dispde de legislacdo especifica acerca do patriménio cultural, Lei
n° 19.661/2014, de 12 de dezembro de 2014 — DispOe sobre a preservacédo do
patriménio cultural e natural do municipio de Santarém — Estado do Pard, Cria o
Conselho Municipal do Patrimdnio Histérico, Artistico e Natural e Institui o Fundo
Municipal de Protecdo do Patrimbnio Cultural (anexo 2). Dentre as atribuicbes do
Conselho, destacamos: propor as bases da politica de preservacdo do patriménio
cultural do municipio. No entanto, apesar da lei de criacdo do Conselho Municipal do
Patrimbnio, das atribui¢cdes nela contida, faz-se necessario que o0 municipio crie toda
uma ordem juridica direcionada para a preservacao (onde se trabalhe definicdo de
patrimonio, definicdo de registro e tombamento, definicdo de uso dos bens), sempre
observando os parametros definidos em legislaces federais e estadual. O municipio
deve definir suas prioridades acerca da preservacao.

E importante citarmos que antes da Lei 19.661/2014, desde o ano de 1978, o
municipio “tenta” fazer algo pela cultura do municipio, o que entendemos estar
implicita a questao da preservacao do patrimonio edificado. Em 1978 foi promulgada
a lei n°® 8.120 de 05 de julho de 1978 (anexo 3) - Institui o Conselho Municipal da
Educacdo e Cultura e da outras providéncias, que tinha por finalidade estudar,
coordenar e propor solucbes para os problemas da educacdo e da cultura do
municipio. Em 1986, outra legislacado cria novo conselho, lei n°® 11.620, de 23 de
janeiro de 1986 (anexo 4) — Institui o Conselho Municipal de Cultura de Santarém e
da outas providéncias. Sua finalidade era estudar, coordenar, determinar medidas e
propor solucdes para os problemas das artes e da cultura do municipio. Em 1991,
mais uma vez, surge uma nova legislacéo, lei n°® 13.958, de 26 de dezembro de 1991
(anexo 5) — D& nova redacao a dispositivos que menciona a lei municipal n® 12.076/86
e da outras providéncias. Neste ponto fica evidente quais sdo as acdes voltadas para

0 patrimonio:

Art. 3° - Compete ao Conselho Municipal de Cultura:

VI — Recomendar as medidas necessérias para a defesa, conservagéo ou
restauracdo do patriménio histérico, artistico ou cultural do municipio e
cooperar para a defesa e conservacao em se tratando de patrimonio estadual
ou nacional.
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Em 2001 foi promulgado outro instrumento para pratica de preservacao, a lei
n°16.904, de 24 de maio de 2001 (anexo 6), que institui uma comissao de preservacao
do patrimbnio histérico de Santarém. Nessa época € registrada a necessidade de
preservacao da memdria da cidade por meio de gravaces de depoimentos de viva
voz. Em 2005 outra lei abordando a questdo patrimonial é sancionada, a lei
17.912/2005 (anexo 7), que recomenda as medidas necesséarias para defesa,
conservacao ou restauracao do patrimdnio histérico, artistico, cultural ou ambiental.
Porém, ela néo cita quais sdo as medidas recomendadas. Ainda assim ha acdes de
preservacdo embora pouco eficientes. Observamos entdo, que houve diversas
tentativas de se trabalhar a preservacgao do patriménio histérico-cultural do municipio,
e que essa preservacao caminha lentamente.

O entrevistado J.D.C.M.C., ao término de seu depoimento, relembrou
momentos vividos da época de crianca, nesse momento, os olhos brilharam e a

emocao tomou conta. Segue o relato:

Muitas boas lembrancas. Entédo eu, as vezes que meus tios, eram dois tios
que ficaram por dltimos, os outros casaram, desde que eu me entendo, desde
0s 12 anos, entdo algumas vezes eu ia dormir 14 quando eles viajavam eu
revezava com 0S outros primos, minha irma, e assim de toda tarde nés
estavamos brincado no fundo, que eras umas das maiores mangueiras que
eu javi em Santarém ou em qualquer lugar, que era uma manga imensa, sem
fiapo, gotosissima, muitas plantaces de ata, de sapotilha e era adubado, o
tio trazia muito esterco de gado e escorregar, escorregdvamos em casco de
tartaruga, tinha uma inclinagdo com os pedregulhos que era um espetaculo,
minha mée conta que tem corrimdo grande que ela escorregava ali também
no corrimao, era jogo de canastra ai sempre com o seu Otaviano Matos, Emir
Bemerguy, professor Emir sempre vinha, Neném BBC, quem mais eu lembro
Eduardo Antunes, Valquiria Antunes, entdo sempre tinha ai as atividades da
jogatina, do baralho e os almocgos, ai era, e ai essa casa virou eu sempre
chamava agora... teve os 95 anos da minha tia que era la de Obidos Rosa
Valinor, que reunia as italianada, a “talianada” toda em Belém e eu dizia que
era o consulado Italiano em Santarém, que todos os italianos do Baixo
Amazonas ficavam aqui pra pegar o avido, chegavam de suas cidade Obidos,
Oriximina e Alenquer, que pernoitavam aqui as vezes passavam até dois dias
pra pegar o avido pra Belém, de Belém seguia para Sao Paulo e no retorno
era a mesma coisa, entéo via todo tempo a mesa imensa sempre com trés
ou quatro pessoa de fora ai, tinha um relégio espetacular péndulo que tA com
meu primo, uma obra prima que da uns dois metros e meio, um piano que a
minha mée tocava ta com a gente, quero trazer pra ca pro nosso prédio e um
fogdo também me chamava atencdo que tinha umas seis bocas, um forno e
em cima sempre tinha os queijos que ficavam defumando, linguica, tudo era
feito ai, e tinha uma &rea embaixo que a gente chamava de chagao
antigamente, que era criado galinha, porco, pato todo comeco de ano era
colocado um porco 14 e no final do ano era um evento a matanca desse porco
era um espetaculo. Entdo eu tenho muitas lembrancas, se a gente for puxar,
eu quando comecei meu trabalho inclusive, na lateral que é um terreno que
também fazia parte, que é onde a gente esta hoje nesse prédio aqui, eu
comecei minha atividade aqui de refrigeragdo num galpdo bem antigo,
reformamos e depois a minha mée, minha mée é uma guerreira de 95 anos
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comprou isso aqui da familia e ela construiu isso aqui, ajudamos um pouco
os filhos e ta esse prédio hoje que t4 praticamente acabado ja e com essa
visdo abengoada aqui. E a Cecy aqui ficou muito encantada.”

Entdo, conforme os relatos, percebemos que as memodrias ndo sao
pertencentes a um anico individuo. Elas séo propriedades de um grupo comum, de
uma coletividade. Assim, nossa vida € construida de memdrias que montam o quebra-
cabeca de nossa existéncia. Cuidar, proteger e preservar nosso passado € garantir a
continuidade da histéria de todos, para todos.

Os pontos de vista dos entrevistados acerca dos valores arquitetdnicos,
histéricos e artisticos das edificacdes abordadas nessa pesquisa, subsidiaram a
selecdo das edificacbes a serem inventariadas. Conforme as narragdes memoriais
dos entrevistados, apresentamos cinco edificacfes inventariadas por nés, a saber:
Solar do Baréo de Santarém, Solar dos Campos, Sobrado do Sol, Centro Cultural Jodo
Fona e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do. Com elemento final de nossa
dissertacdo, apresentaremos a inventariacdo detalhada desses bens com base na
percepcao dos entrevistados sobre a importancia do bem para a sociedade, tendo em
vista o método de valoracdo com que Alois Riegl, Julio Curtis e Julio Katinsky e Itamar
Paulino trabalharam para analisar os bens, “a partir de diferentes percepg¢des que o
contato com 0s monumentos suscita nos individuos” (FONSECA, 1997, p. 65),
observando valores arquitetdnicos, histéricos e artisticos.

O termo inventario, de acordo com sua etmologia, se origina no termo latino
inventarium, com o sentido de achar, ou ainda por a mostra, dar a conhecer
(HOUAISS, 2006). O termo esta associado ao patrimoénio, que € entendido como o
conjunto de bens que pertencem a alguém, herdados ou adquiridos. Em comum
empregam o sentido de relacionar, contabilizar, descrever minuciosamente, proceder
a levantamentos individuados e completos, achar, descobrir, através deles pode-se
valorar os itens que compdem um determinado patriménio. No Brasil, a Constituicdo
Federal de 1988, determinou o inventario como uma das formas de preservacao do

patrimdnio, bem como o registro e o tombamento (art. 216, §, 1988).

1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promoverd e
protegerd o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventérios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagdo e de outras formas de
acautelamento e preservacédo. (BRASIL, 1988).
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Quando se considera o0s inventarios como importante instrumento de
identificacdo, documentacgdo e producao do conhecimento histérico, o historiador que
se utiliza desse instrumento esta diante da selecéo e da escolha de uma histéria e de
uma memoria a serem preservadas. Os inventarios passaram a se destacar nas novas
politicas de memdria até entdo dominadas pelo instrumento do tombamento e os
correlatos restauracdo e conservacdo. Em se tratando de patriménio cultural,
inventariar os bens significa produzir um conhecimento que necessariamente parte do
estabelecimento de critérios, pontos de vista e recortes sobre determinados universos
sociais e territoriais.

A partir daqui, apresentaremos as fichas de inventariagdo dos bens
selecionados. As inventariacfes foram feitas através das caracteristicas externas, isso
se deu pelo fato da impossibilidade de adentrar em duas edificacdes selecionadas,
sendo elas: Solar do Bardo de Santarém, Sobrado dos Campos, e ainda pelo

momento que ainda se vive, com a transmisséo do virus do coronavirus.
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CARACTERISTICA DO BEM ARQUITETONICO
IDENTIFICACAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE
Municipio: Santarém | Localidade: Centro | UF: PA | Data: 26/08/2022
LOCALIZACAO DO OBJETO
Identificacdo do bem: Solar do Bardo de Santarém
Logradouro: Rua Senador Lameira Bittencourt | N°:145
Identificacdo do Coordenadas geogréaficas Propriedade
proprietario: Latitude: 2°24°59.82’S Publica
Vania Suely Pereira Maia | Longitude: | 54°42'44.87°0 Privada X
Contatos: Mista
Outra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ES TADO DE ESTADO DE CONSERVACAO
EXISTENTE PRESERVACAO
Rural Estadual Integro Excelente
Urbano Municipal* Pouco alterado Bom
Entorno Federal Muito alterado X Regular
preservado
X | Entorno Nenhuma X | Descaracterizado Precério
alterado
Forma Em arruinamento
conjunto
Bem Arruinado
isolado
* A protecdo municipal refere-se a Lei de Parcelamento Uso e Ocupacéo do Solo, Lei Complementar
n° 007/2012 e Plano Diretor Municipal lei n® 20.534/2018.
IMAGENS

- )
Fonte: Manassés Lobo e
Folha Filmes Produtora,
2022

¥ RN
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes
Produtora, 2022

SINTESE HISTORICA

A area onde esta localizada a edificacdo, esté inserida na Zona de Preservacdo do Patriménio
Cultural de Santarém/PA, definida na Lei de Parcelamento Uso e Ocupacdo do Solo (Lei
Complementar n° 007/2012). Essa &rea faz parte do tracado de ocupac¢éo habitacional do que hoje
€ o Centro Histérico de Santarém. Por volta dos séculos XVIII e XIX, a arquitetura comeca a ser
desenvolvida na cidade. A edificacdo esta localizada na Rua Lameira Bittencourt, que ja se chamou
Bardo do Tapajos, Rua dos Mercadores, Rua do Comércio e na década de 1930 passou a chamar-
se Rua Jodo Pessoa, em homenagem a um dos lideres revolucionarios, o paraibano Jodo Pessoa,
assim foi até a década de 1960, quando mais uma vez teve o nome trocado, passando a chamar-se
Rua Senador Lameira Bittencourt. Essa era a primeira rua da cidade no sentido paralelo ao Rio
Tapajbs. Inicio da década de 70 surgiu a Avenida Tapajos, através de aterros no rio. Antes do aterro,
0S quintais das casas terminavam na praia. De 1900 a 1919, a edificagcdo abrigou o Grupo Escolar
de Santarém, pioneiro no interior do Estado do Para.

DESCRICAO DA AREA

Mapa de localizagcdo em rela¢éo ao contexto
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Fonte: Mapa de Santarém/ Prefeitura Municipal de Santarém. Elaboracdo: Cecy Sussuarana, 2022.

ICONOGRAFIA HISTORICA

Fachada principal, 1889
Fonte: IHGTap/Acervo

Fonte: ICBS

Fachada principal, década de
70. Fonte:
Fonseca, 2006. p. 973

CARACTERIZACAO EXTERNA

LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE

Imagens/ croquis das fachadas

Fachada.
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

segundo pavimento.

" Detalhe bandeira.
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

Porta ﬁrincipaf. -
Fonte: Cecy Susuarana, 2022
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EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Século XIX Religiosa Acima | 03
darua
USO ORIGINAL X Civil Abaixo
darua
Misto Oficial So6téo Si | X | Nao
m
USO ATUAL Outra Porao Si | X | Nao
m
Edificagc8o fechada
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO OBSERVACOES
Altura fachada frontal +12m | Altura da cumeeira +25m | A edificacdo  encontra-se
Altura fachada - Altura total +12m bastante degradada, tanto pelo
posterior desgaste do tempo,
Largura + Pé direito térreo - intempéries, quando pela
26m depredacgdo por vandalismo. A
Pé direito tipo - edificacdio estd em processo de

Profundidade 7 : +30m

Fonte:"e'c :Stjéarana, 2022

Fonte: Cecy Su
2022

tombamento no Departamento
de Patrimoénio Historico
Artistico e Cultural do Para,
desde o ano de 2004.

eden gy

suarana,

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

Detalhe pilastra.
Fonte: Arnoldo Riker, 2022

Detalhe figuras florais no frontao.
Fonte: Arnoldo Riker, 2022

s \

Platibanda almofda e detalhe floral.
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

£ /J | aacta \
Detalhe do consolo.
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.
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Verga em arco abatido. ' Verga em arco pleno.
Fonte: Cecy Susuarana, 2022 Fonte: Cecy Susuarana, 2022

Vista superior do telhado
Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes
Produtora, 2022

Gradil em serralheria decorad
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

DESCRICAO ARQUITETONICA

Edificacdo assobradada, com elementos ecléticos na fachada, como o front&o retilineo, com motivos
fitomérficos na parte mais alta e platibanda cega almofadada na parte mais baixa. Possui 17 portas
de duas folhas, de abrir, atualmente sdo 10 portas com bandeira e 7 sem, diferente da configuracao
da fachada na década de 70, quando ela tinha no térreo, 3 portas com bandeiras. e A implantagéo
no lote ocupa toda a largura do terreno, configurando uma edificagdo colonial, sem abertura nas
laterais. Apresenta balcdes com grade de ferro. No primeiro pavimento existem quatro pilastras com
capitel da ordem dérica, e no segundo pavimento também existem quatro pilastras, mas com capitel
da ordem jbnica. A edificacdo € no nivel da rua. Destacando o periodo de sua construcéo, € um
exemplar da arquitetura histérica da cidade, no entanto, seu estado de conservacgéo é precario.

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

O sistema construtivo da edificacdo é baseado em estrutura de pedra e cal. Sua fachada frontal
encontra-se em condi¢des precarias, possui elementos decorativos como pilastras decoradas com
capitéis e cimalha perfilada separando a platibanda do corpo da edificacéo.

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

A cobertura ndo é mais a original, gue era em telha de barro, hoje é fibrocimento.

Abertura e elementos integrados a fachada

As esquadrias externas séo todas com as caracteristicas originais, elas variam conforme o andar da
edificacdo, no entanto sdo todas de folhas duplas de abrir para o interior. No térreo, as portas ndo
possuem bandeiras, somente guarni¢des e vergas, na porta central (a mais larga de todas), que
dava acesso a antiga residéncia, a verga possui frisos, nas outras sdo lisas. As portas do primeiro e
segundo pavimento possuem guarni¢des, bandeiras fixas e vergas, sdo do tipo porta-janela; nas do
primeiro pavimento as bandeiras tem o formato de arco pleno, assim como as vergas, ja no segundo
bandeiras e vergas de arco abatido. A porta central do térreo e todas do primeiro e segundo
pavimento séo tipo almofada envaziada, as demais sao do tipo porta calha. Sdo 10 portas com
bandeiras com vidro, e 7 sem bandeiras. Os balcGes em serralheria com diferentes desenhos, estéo
presentes nas esquadrias externas do primeiro e segundo pavimento. Sendo no primeiro de forma
individual, apoiado em consolos e no segundo de forma continua, apoiado em cimalha.

Palavras-chave
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Solar do Bardo de Santarém; Patrimo6nio cultural, casarfes santareno, identidade
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IDENTIFICAGCAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE

Municipio: Santarém

| Localidade: Centro | UF: PA

| Data: 26/08/2022

LOCALIZACAO DO OBJETO

Identificagcdo do bem: Solar dos Campos

Logradouro: Rua Siqueira Campos | N°:257
Identificacéo do proprietario: Coordenadas geograficas Propriedade
Laire Campos Latitude: | 2°25'3.95” S Publica
Longitud | 54°42°'51.33” O Privada X
e:
Contatos: Mista
Outra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ES TADO DE ESTADO DE CONSERVACAO
EXISTENTE PRESERVACAO
Rural Estadual Integro Excelente
Urbano Municipal* Pouco alterado Bom
Entorno Federal Muito alterado X Regular
preservado
X | Entorno Nenhuma X | Descaracterizado Precario
alterado
Forma Em arruinamento
conjunto
Bem isolado Arruinado

* A protecdo municipal refere-se a Lei de Parcelamento Uso e Ocupacéo do Solo, Lei Complementar
n° 007/2012 e Plano Diretor Municipal lei n® 20.534/2018.

IMAGENS

' ntorn - sta aérea
Fonte: Manassés Lobo e Folha
Filmes Produtora, 2022

Entorno
Fonte: Cecy Susuarana, 2022

SINTESE HISTORICA

A area onde esté localizada a edificacado, esté inserida na Zona de Preserva¢éo do Patriménio Cultural
de Santaréem/PA, definida na Lei de Parcelamento Uso e Ocupacédo do Solo (Lei Complementar n°
007/2012). Essa é&rea faz parte do tracado de ocupacéo habitacional do que hoje é o Centro Histérico
de Santarém. Por volta dos séculos XVIII e XIX, a arquitetura comega a ser desenvolvida na cidade.
A edificacdo esté localizada na Rua Siqueira Campos, que até a década de 30 era chamada de Rua
Lauro Sodré. A mudanca se deu com a vitoriosa Revolugdo de 1930.

DESCRICAO DA AREA

Mapa de localizagdo em relagéo ao contexto
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Fonte: Mapa de Santarém/ Prefeitura Municipal de Santarém. Elaboracéo: Cecy Sussuarana, 2022

ICONOGRAFIA HISTORICA

Fachada principal, 1981.
Fonte: Fonseca, p. 977

Fachada principal, 1981.
Fonte: Fonseca, p. 979

Desmoronamento de parte da
fachada, ano 2011. Fonte:
Anténio Junior Farias, 2011.

CARACTERIZACAO EXTERNA

LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE

Imagens/ croquis das fachadas

Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Fonte:

Cecy Sussuarana, 2022

EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Século XIX Religiosa Acima | 00
da rua
USO ORIGINAL X Civil Abaixo
da rua
Residencial Oficial So6téo Sim | X | Nao
USO ATUAL Outra Poréo X Sim N&o
Edificagcdo fechada
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO | OBSERVACOES
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Altura  fachada | 6m Altura da cumeeira +2,5m | No ano de 2011, parte da
frontal fachada da edificacdo desabou,
Altura  fachada - Altura total +6m sendo reconstruida. O imével
posterior encontra-se na area de entorno
Largura +15m | Pé direito térreo - de protecdo do Solar dos
Profundidade +30m | Pé direito tipo - Brancos - edificacdo em
processo de tombamento no
DPHAC, desde 19/08/2002.

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

Frontdo redondo.
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Bandeira da porta principal.
Fonte: Cecy Sussuarana,2022

Platibanda almofadada
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Gradil em ferro fundido
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

ERISP AL RNPH KRAF

N

'AzuléjC;S
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022
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Vista superior do telhado
Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes
Almofada Produtora, 2022
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

DESCRICAO ARQUITETONICA

A edificacdo tem tipologia arquitetdnica de casa de pordo alto, ainda de frente para a rua, representava
uma transicdo entre os sobrados e as casas térreas. Para solucionar o desnivel entre o piso da
habitacdo e o passeio, tem uma pequena escada, em seguida a porta de entrada. A edificacédo é
revestida em azulejos portugueses em ceramica, com técnica de fabricacdo vidrado e elementos
decorativos do tipo estampilha.com dimensdes 13,4 x 13,4cm. Tem fachada simétrica, com uma porta
central que da acesso a residéncia, e nas laterais da porta 3 portas-janelas em cada lado. Em 1932 o
beiral original foi substituido por platibanda, de acordo com uma lei decretada por lldefonso Almeida.

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

As paredes externas sdo em taipa de pildo na parte antiga e alvenaria de tijolos cerdmicos na parte
gue foi reconstruida. A fachada é revestida em azulejos portugueses, com partes ja danificadas; porta
e janelas séo pintadas com tinta esmalte, ja desgastada em algumas partes; gradil de ferro das da
bandeira da porta, das portas-janelas e de fechamento dos 6culos sdo pintados em tinta a 6leo, com
desgaste da pintura; guarni¢des, vergas abatidas, cimalha, platibanda e frontdo pintados com tinta
acrilica, algumas partes ja bem desgastadas.

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

A cobertura € composta de duas aguas, cobertas com telha de barro tipo francesa, com inclinacédo
aproximada de 35°, uma das aguas é cortada por uma calha condutora de aguas pluviais. Possui um
pequeno alpendre, também coberto com telha de barro. A cobertura esta bem conservada, pois as
pecas foram substituidas quando a edificacdo passou pelo processo de recomposi¢do da fachada no
ano de 2011, devido o desabamento ocorrido, apds esse periodo se manteve preservada e
conservada.

Abertura e elementos integrados a fachada

As esquadrias externas séo todas com as caracteristicas originais, sédo todas de folhas duplas de abrir
para o interior, possuem bandeiras fixas em formato de arco pleno em serralheria com detalhes, e
fechamento por tras em madeira. Possuem guarni¢Bes. Na bandeira da porta central constam as
iniciais da antiga proprietaria Maria Gertrudes Corréa Campos - “MGCC”, e também a inscricdo do
ano de 1868, que conforme relatos é o ano em que a familia Campos passou a residir na edificacao.
Os balcdes estao presentes nas portas-janelas, sdo em serralheria com diferentes desenhos e de
forma individual, o parapeito € em madeira. A fachada frontal se encontra bem conservada, apesar do
desmoronamento ocorrido, a reconstru¢do € imperceptivel, possui alguns elementos decorativos,
como as pilastras decoradas com capitéis, 6culos no poréo, esse trabalhado em ferro, o que era
caracteristico da época e, ainda platibanda com almofadas, frontdo redondo e pinhas decorativas.
Cimalha marcando a divisdo com a platibanda.

Palavras-chave

Solar dos Campos; Patrimdnio cultural, casardes santareno, identidade
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CARACTERISTICA DO BEM ARQUITETONICO

IDENTIFICACAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE

Municipio: Santarém | Localidade: Centro | UF: PA | Data: 26/08/2022

LOCALIZACAO DO OBJETO

Identificacdo do bem: Sobrado do Sol

Logradouro: Rua Senador Lameira Bittencourt | N°:131
Identificacdo do Coordenadas geogréaficas Propriedade
proprietario: Latitude: 2°24’59.75” S Publica
Ivanilda Oliveira Miléo Longitude: | 54°42'44.41” O Privada X
Contatos: Mista
Outra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ESTADO DE ESTADO DE CONSERVACAO
EXISTENTE PRESERVACAO

Rural Estadual Integro Excelente

Urbano X | Municipal* Pouco alterado Bom

Entorno Federal Muito alterado X | Regular

preservado
X | Entorno Nenhuma X | Descaracterizado Precario

alterado

Forma Em arruinamento

conjunto

Bem Arruinado

isolado

* A protecdo municipal refere-se a Lei de Parcelamento Uso e Ocupagédo do Solo, Lei Complementar
n° 007/2012 e Plano Diretor Municipal lei n® 20.534/2018.

IMAGENS

Fonte: Manassés Lobo e Folha
Filmes Produtora, 2022

Fonte: Cecy Suuarana,
2022

¥ =
Fonte: Manassés Lobo e Folha
Filmes Produtora, 2022

SINTESE HISTORICA

A area onde esté localizada a edificagéo, esta inserida na Zona de Preservacao do Patrimdnio Cultural
de Santarém/PA, definida na Lei de Parcelamento Uso e Ocupacdo do Solo (Lei Complementar n°
007/2012). Essa area faz parte do tracado de ocupagéo habitacional do que hoje é o Centro Histérico
de Santarém. Por volta dos séculos XVIII e XIX, a arquitetura comecga a ser desenvolvida na cidade. A
edificacd@o esta localizada na Rua Lameira Bittencourt, que ja se chamou Bar&o do Tapajés, Rua dos
Mercadores, Rua do Comércio e na década de 1930 passou a chamar-se Rua Jodo Pessoa, em
homenagem a um dos lideres revoluciondrios, o paraibano Jodo Pessoa, assim foi até a década de
1960, quando mais uma vez teve o nhome trocado, passando a chamar-se Rua Senador Lameira
Bittencourt. Essa era a primeira rua da cidade no sentido paralelo ao Rio Tapajés. Inicio da década de
70 surgiu a Avenida Tapajos, através de aterros no rio. Antes do aterro, 0os quintais das casas
terminavam na praia.

DESCRICAO DA AREA

Mapa de localizagdo em relagdo ao contexto
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~

Fonte: Mapa de Santarém/ Prefeitura Municipal de Santarém. Elaboracao: Cecy Sussuarana, 2022.

ICONOGRAFIA HISTORICA

Fachada principal, 1974

Fach principal, sem o andar o
Fachada principal, 1974 Fonte: Fonseca, 2006, pag. 984

superior Fonte: Fonseca, 2006, P4g. 1026

Fonte: ICBS
CARACTERIZACAO EXTERNA

LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE

Imagens/ croquis das fachadas

Primeiro pavimento
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Século XIX Religiosa Acima | 03
darua
USO ORIGINAL X Civil Abaixo
darua
Misto Oficial Sotéao Sim | X N&o
USO ATUAL Outra Poréo Sim | X N&o
Edificagcdo fechada
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO OBSERVACOES
Altura fachada | +12 | Altura da cumeeira +2,5m A edificacdo é conhecida como
frontal m Sobrado do Sol, por ter em sua
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+12m fachada principal um reldgio de
sol pintado em ndmeros romanos,

- acompanhado de uma haste de
metal no meio, que indica a hora

Altura fachada - Altura total

posterior

Largura + Pé direito térreo
26m

Profundidade +30 | Pé direito tipo
m

- conforme a posicdo do sol.
Elemento que torna a edificagdo
Unica na regido. Com a mudanca
de fuso horéario de Santarém, a
hora marcada é 1h a menos. O
imovel encontra-se na area de
entorno de protecdo do Solar do
Bardo de Santarém — edificacdo
em processo de tombamento no
DPHAC, desde 19/08/2004.

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

ol.

Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

Bandeira
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

“A b

Detalhe‘pilastra.
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

: { ‘ 5
Térreo ocupado por uma loja
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

Acesso residéncia no rimeiro pavimento
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

il 3
Vista superior do telhado
Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes Produtora,
2022

DESCRICAO ARQUITETONICA

Edificagdo assobradada, implantada no alinhamento frontal do lote com a rua, uma caracteristica de
edificacdo colonial, ndo possui aberturas laterais, a edificacdo ocupa toda a largura do terreno. O
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pavimento térreo teve as esquadrias alteradas. Existem pilastras no primeiro pavimento, separando a
fachada da loja com a fachada da residéncia, foi construida uma marquise. A edificac@o € no nivel da
rua. E uma edificagéo com valor arquitetdnico e artistico, dentro da linguagem eclética e histérico por
ter sido um importante casa de comércio no periodo de formacdo e expansdo da cidade. Pelas
caracteristicas preservadas a edificacdo € um bem de interesse a preservar.

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

O sistema construtivo da edificacdo

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

A cobertura é composta de duas aguas, cobertas com telha de barro tipo francesa, com inclinagao
aproximada de 35°, uma das aguas € cortada por uma calha condutora de aguas pluviais. Possui um
pequeno alpendre, também coberto com telha de barro. A cobertura estd bem conservada, pois as
pecas foram substituidas quando a edificagdo passou pelo processo de recomposicdo da fachada no
ano de 2011, devido o desabamento ocorrido, apos esse periodo se manteve preservada e conservada.

Abertura e elementos integrados a fachada

As esquadrias externas do térreo ja ndo possuem as caracteristicas originais, em 1940 sofreram
alteracdo para atender ao novo uso da edificacdo. As do primeiro pavimento permanecem com a
configuragdo original, portas de 2 folhas de abrir para dentro, possuem guarnicfes e verga em arco
pleno com frisos, timidas ombreiras unem as guarnic@es e as vergas. Os balctes estdo presentes nas
esquadrias externas do primeiro pavimento, sendo individuais e apoiadas.

Palavras-chave

Sobrado do Sol; Patriménio cultural, casardes santareno, identidade
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CARACTERISTICA DO BEM ARQUITETONICO

IDENTIFICACAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE

Municipio: Santarém | Localidade: Centro | UF: PA | Data: 26/08/2022

LOCALIZACAO DO OBJETO

Identificagdo do bem: Centro Cultural Jo&o Fona

Logradouro: Avenida Adriano Pimentel — Praca Bardo de Santarém | N

Identificacéo do proprietario: Coordenadas geogréaficas Propriedade
Municipio de Santarém/PA Latitude: 2°25'6.69” S Publica X
Longitude | 54°42°29.88” O Privada
Contatos: Mista
Outra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ES TADO DE ESTADO DE CONSERVACAO
EXISTENTE PRESERVACAO
Rural Estadual Integro Excelente
Urbano Municipal* Pouco alterado Bom
Entorno Federal Muito alterado X Regular
preservado
X | Entorno Nenhuma X | Descaracterizad Precario
alterado 0
Forma Em arruinamento
conjunto
Bem Arruinado
isolado

* A protecdo municipal refere-se a Lei de Parcelamento Uso e Ocupac¢édo do Solo, Lei Complementar
n° 007/2012 e Plano Diretor Municipal lei n® 20.534/2018.

IMAGENS

N :
Fonte: Manassés Lobo, 2022

Fonte: Manassés Lobo, : Fonte: Manasés Lobo, 2022

2022

SINTESE HISTORICA

A area onde esta localizada a edificacdo esta inserida na Zona de Preservacdo do Patriménio
Cultural de Santarém/PA, definida na Lei de Parcelamento Uso e Ocupacdo do Solo (Lei
Complementar n° 007/2012). Essa &rea faz parte do tragcado de ocupacgédo habitacional do que hoje
€ o Centro Histérico de Santarém. Por volta dos séculos XVIII e XIX, a arquitetura comeca a ser
desenvolvida na cidade. A edificacdo esta localizada na Rua Lameira Bittencourt, que ja se chamou
Bardo do Tapajos, Rua dos Mercadores, Rua do Comércio e na década de 1930 passou a chamar-
se Rua Jodo Pessoa, em homenagem a um dos lideres revolucionarios, o paraibano Jodo Pessoa,
assim foi até a década de 1960, quando mais uma vez teve o nome trocado, passando a chamar-se
Rua Senador Lameira Bittencourt. Essa era a primeira rua da cidade no sentido paralelo ao Rio
Tapajbs. Inicio da década de 70 surgiu a Avenida Tapajos, através de aterros no rio. Antes do aterro,
0s quintais das casas terminavam na praia. O local escolhido para a edificacdo foi para além do
morro da Fortaleza (onde hoje € a Escola de Ensino Médio e Fundamental Frei Ambrésio), no sentido
leste, a area tinha um clima mais ameno e também forcavam uma expanséao para aquele lado. Houve
uma certa inquietacdo quanto ao local, mas acabaram aceitando. Entdo foi aberto um quadrilatero
na mata e Ihe deram o nome de Praca da Municipalidade, que depois teve o nome mudado para
Praca Bardo de Santarém. O acesso a Casa da Camara se dava pela praia em tempo de verao, por
rio por meio de canoa, e por uma vereda que passava pelas arruinadas muralhas do forte, que durou
aproximadamente 12 anos.

DESCRICAO DA AREA
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Mapa de localizacdo em relagdo ao contexto

Fonte: Mapa de Santarém/ Prefeitura Municipal de Santarém. Elaboracao: Cecy Sussuarana, 2022.

ICONOGRAFIA HISTORICA

Ano 1960

" Fonte: Fonseca, pag 998.

Fonte: Fonseca, pag 1028 Fonte: ICBS.
CARACTERIZACAO EXTERNA
LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE
Imagens/ croqlljis das fachadas
EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Século XIX Religiosa Acima | 00

darua

USO ORIGINAL X Civil Abaixo

darua
Misto Oficial Sotéao Si | X | Nao

m
USO ATUAL Outra Porao Si | X | Nao
m
Edificagcdo fechada
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO OBSERVACOES

Altura fachada | +£7,60m | Altura da cumeeira +2m A platibanda no é&trio foi
frontal construida por vota de
Altura fachada - Altura total +7,60m 1922/1932. Nas laterais da
posterior edificacdo havia uma porta de
Largura +29m | Pé direito térreo - cada, ndo se sabe 0 ano certo
Profundidade +33,70 | Pé direito tipo - de mudanca para janela.
m Possui tombamento a nivel

municipal, o que se deu através
do Decreto n° 159, de 29 de
agosto de 2011. E estd em
processo de tombamento no
Departamento de Patrimonio
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Histdrico Artistico e Cultural do
Para, desde o ano de 1981. A
edificacdo apesar de algumas
reformas nela realizada, ainda
mantém muito das
caracteristicas originais.

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

Platibanda vazada
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022.

Grades origiai Detalhe da coluna e pItibanda
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022 Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

DESCRICAO ARQUITETONICA

Edificacdo térrea, com elementos do neoclassico, foi construida solta no terreno. A composic¢éo da
fachada possui equilibrio na sua forma e simetria. Uma escadaria da acesso ao atrio, com quatro
colunas e quatro pilastras em estilo greco-romano. No ano de 2016 foi incorporada a edificagdo uma
rampa de acessibilidade. Como coroamento, possui a platibanda, somente na parte frontal, cobrindo
o telhado em telhas portuguesa, na testada maior é vazada, e na area do atrio fechada na parte da
frente e vazada na lateral. Cimalhas separam a platibanda do corpo da edifica¢do. Originalmente no
atrio havia um frontdo em linhas retas, por volta dos anos 1922/1932, houve a mudanca para a
platibanda reta, com o centro em arco abatido, nessa parte atualmente tem em relevo o braséo do
municipio, bem com elementos decorativos retilineos. Essa edificacdo expressa muito bem a época
de sua construcdo. A edificacdo faz parte da evolucdo arquitetonica e histérica da cidade.

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

O sistema construtivo da edificacdo € em taipa de pildo. O acabamento das paredes é feito com tinta
acrilica, ja desgastada em algumas partes, e das portas e janelas em tinta esmalte, também com
alguns desgastes.

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

A cobertura é composta de miltiplas 4guas, coberta com telha de barro tipo francesa, com inclinacao
de 30°, sendo coberta por 9 panos de telhados. Estrutura do telhado em madeira. Platibanda na
parte frontal, nas demais cimalhas fazem o acabamento do beiral. A cobertura estd em bom estado
de conservacao, nos anos de 2003/2004 passou por um processo de substituicdo das telhas e parte
do madeiramento, devido ao estado de deterioragdo que se encontrava.
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Abertura e elementos integrados a fachada

As esquadrias da fachada séo todas em madeira. Fachada Norte: as portas (trés) séo de duas folhas
de abrir para o interior, sdo almofadadas, possuem guarnicdes e vergas arbaletas. As janelas
também sao de duas folhas de abrir para dentro e séo duplas, sendo a interna toda em madeira e a
externa com maédulos de vidros, possuem bandeiras em arco abatido, com dois modulos de vidro,
todos preenchidos. Fachada Sul: A porta é de duas folhas de abrir para o interior, do tipo enrelhada,
com grades em ferro, janelas (duas) sdo de madeira com maodulos de vidro, de abrir para dentro,
com grades em ferro, originais do periodo da construgdo. Janela em vidro fixo. Fachada Leste:
janelas (trés) sdo de madeira com maddulos de vidro, de abrir para dentro, com grades em ferro.
Janela (duas) em vidro fixo. Fachada Oeste: janelas (trés) sdo de madeira com mdédulos de vidro,
de abrir para dentro, com grades em ferro. Portas e janelas possuem guarnicdes e verga em arco
abatido.

Palavras-chave

Centro Cultural Jodo Fona; Patrimonio cultural, casardes santareno, identidade
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CARACTERISTICA DO BEM ARQUITETONICO

IDENTIFICACAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE

Municipio: Santarém | Localidade: Centro | UF: PA | Data: 26/08/2022

LOCALIZACAO DO OBJETO

Identificacdo do bem: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceig¢éo

Logradouro: Rua Siqueira Campos, esquina com Av. Bardo do Rio Branco | N°:145
Identificacéo do proprietario: Coordenadas geograficas Propriedade
Diocese de Santarém/PA Latitude: 2°25'4.45"S Publica
Longitude: | 54°42°54.70”0 Privada X
Contatos: Mista
Qutra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ES TADO DE ESTADO DE
EXISTENTE PRESERVACAO CONSERVACAO
Rural Estadual Integro Excelente
Urbano Municipal* Pouco alterado Bom
Entorno Federal Muito alterado X Regular
preservado
X | Entorno Nenhuma X | Descaracterizado Precario
alterado
Forma Em arruinamento
conjunto
Bem Arruinado
isolado

* A protecdo municipal refere-se a Lei de Parcelamento Uso e Ocupac¢édo do Solo, Lei Complementar
n° 007/2012 e Plano Diretor Municipal lei n® 20.534/2018.

IMAGENS

e

Fonte: Manassés Lobo e

Font: Manassés Lbo e

i " . = A
Folha Filmes Produtora, Fonte: Manassés Lobo e Folha Folha Filmes Produtora,
2022 Filmes Produtora, 2022 2022

SINTESE HISTORICA

A area onde esta localizada a edificacdo, estd inserida na Zona de Preservacdo do Patriménio
Cultural de Santarém/PA, definida na Lei de Parcelamento Uso e Ocupacdo do Solo (Lei
Complementar n° 007/2012). Essa &rea faz parte do tragcado de ocupacgédo habitacional do que hoje
€ o Centro Histérico de Santarém. Por volta dos séculos XVIII e XIX, a arquitetura comeca a ser
desenvolvida na cidade. A edificacdo esta localizada na Rua Lameira Bittencourt, que ja se chamou
Bardo do Tapajos, Rua dos Mercadores, Rua do Comércio e na década de 1930 passou a chamar-
se Rua Jodo Pessoa, em homenagem a um dos lideres revolucionarios, o paraibano Jodo Pessoa,
assim foi até a década de 1960, quando mais uma vez teve o nome trocado, passando a chamar-se
Rua Senador Lameira Bittencourt. Essa era a primeira rua da cidade no sentido paralelo ao Rio
Tapajbs. Inicio da década de 70 surgiu a Avenida Tapajos, através de aterros no rio. Antes do aterro,
0S quintais das casas terminavam na praia.

DESCRICAO DA AREA

Mapa de localizagdo em rela¢@o ao contexto
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"'=::"<,.,.4.v S . %
Igreja ainda sem as torres
Fonte: Programa da Festa
de Nossa Senhora da

Conceicao, 1976

Fachada prinipal, 1942. Na torre D f
esquerd a presenga de um relégio. = P
Fonte: Acervo ICBS Fachada principal, 1960.

Fonte: Acervo ICBS
CARACTERIZACAO EXTERNA

LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE

Imagens/ croquis das fachadas

2022

"‘;,‘ /¢ o : L™
Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes Produtora,

I "

& %

Fonte: Manassés Lobo e Fo
Produtora, 2022
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EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Século XIX X Religiosa Acima | 02
darua
USO ORIGINAL Civil Abaixo
darua
Misto Oficial So6téo Sim | X | Nado
USO ATUAL Outra Poréo Sim | X | Néo
Edificagcdo fechada
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO OBSERVACOES
Altura  fachada | £12m | Altura da cumeeira +2,5m A edificacdo estd em
frontal processo de tombamento no
Altura  fachada - Altura total +12m Departamento de Patrimonio
posterior Historico Artistico e Cultural
Largura + Pé direito térreo - do Pard, desde o ano de
26m 1981.
Profundidade +30m | Pé direito tipo -

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

Frontéo e oculo
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Detalhes figuras decorativas
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

N

Gradil sobre cimalha
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Fonte: Cecy Sussuarana, 2022

Vitrais
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Torre Fonte: Manassés Lobo e Folha Filmes
Fonte: Cecy Sussuarana, 2022 Produtora, 2022

DESCRICAO ARQUITETONICA

Edificacéo térrea, implantada no alinhamento frontal do lote com a rua. A composicéo da fachada
possui equilibrio na sua forma e simetria. Possui duas torres laterais, inicialmente ndo existiam as
torres. As torres sdo coroadas com cupulas. Entre as torres observa-se um frontdo com detalhes em
figuras geométricas almofadadas. Sobre as clpulas e frontdo existem cruzes metélicas. Na fachada
frontal elementos decorativos como pilastras decoradas com capitéis, cimalhas perfiladas, 6culo. A
construcdo da igreja iniciou no ano de 1761, no periodo colonial brasileiro. A edificagéo faz parte da
evolucdo arquitetdnica e histérica da cidade.

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

O sistema construtivo utilizado foi de paredes em pedra assentadas em argamassa de cal e areia, 0
que conferiu a grossa espessura das paredes rebocadas com argamassa de cal e areia. O
acabamento é feito com tinta acrilica. A pintura estd em boas condi¢des, foi pintada em
outubro/novembro de 2021.

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

A cobertura ndo € mais a original, atualmente é em telha de fibrocimento, é composta de mdltiplas
aguas. A estrutura do telhado é em madeira.

Abertura e elementos integrados a fachada

As esquadrias externas sao todas com as caracteristicas originais, as portas de acesso para a nave
da igreja sdo duplas, vazadas, em ferro, pintados com tinta esmalte, possuem guarnicdes e vergas
abatidas. As janelas sdo em madeira com modulos de vidro, possuem grade de protecdo. Trés vitrais
no pavimento acima, onde ficava o coro da igreja, e nas laterais portas de madeira de duas folhas
de abrir para dentro, com maodulos de vidro e guarda-corpo em ferro decorado. Em cada torre quatro
portas em madeira de abrir para dentro, almofadadas, com guarda-corpo entalado. Fachada Oeste:
duas portas, seis janelas em madeira, com duas folhas de abrir para dentro. Nos altos trés janelas
em estrutura metalica, fixas, com mddulos de vidro, sendo que em duas delas existem vitrais
decorados, Fachada Sul: dois grandes vitrais decorados. Portas e janelas frontais e da torre,
possuem guarni¢cdo, verga em arco abatido, nas da fachada oeste, somente o arco abatido. Fachada
Leste: Nos altos trés janelas em estrutura metdlica, fixas, com modulos de vidro.

Palavras-chave

Catedral de Nossa Senhora da Conceicdo; Patrimonio cultural, casardes santareno, identidade
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap6s nosso percurso académico de estudos sobre Cultura e Patriménio
Histérico de Santarém, podemos considerar que a preservacdo das edificacdes
histéricas permite uma sintese memorial da historia vivida, transmitindo em suas
estruturas fatos e contribuem com o senso criativo, cultural das geragdes futuras. Em
Santarém, a conservacao destas edificacbes faz com que seja sempre mantida
presente a memoria coletiva, fazendo com que a sociedade tenha um senso de
pertencimento aquele lugar. O acervo arquiteténico do Centro Histérico de Santarém,
€ remanescente do século XIX e inicio do XX, infelizmente muitas edificacfes ja ndo
existem mais. Escolhido o recorte espacial (o centro histérico de Santarém) e o tema
a ser abordado (patrimonio edificado e memoria), foi definido o objetivo da pesquisa:
responder se a sociedade santarena se importa e se esfor¢ca em se apropriar de seus
bens culturais arquiteténicos e, assim, possa exigir das autoridades sua preservacao
sob a pena da perda da histéria local, que também € parte fundamental na historia do
Brasil.

Assim, propomos identificar e inventariar o patriménio histérico edificado no
centro-historico da cidade de Santarém, no oeste do Estado do Para, fundada as
margens do rio Tapajés, na sua foz junto ao rio Amazonas, com base em
apresentacdes e narrativas constitutivas da memoéria social mocoronga. Ao final, a
resposta a questao cientifica: O resgate da memoria social e a realizagcédo do inventario
sdo contribuicbes necessarias a preservacao e salvaguarda dos bens patrimoniais
edificados? € de que a sociedade santarena possui um acervo rico de patrimonio
material que contribuem com a histéria e memoria da Amazonia. Esse acervo expoe
de maneira bastante evidente a dimensao histérica, contando cada tempo conforme
as condicdes arquitetdnicas de época, desde a formacéo da Aldeia dos Tupaius até a
ascensdo a categoria de cidade de Santarém, com suas construcées no que é
denominado atualmente de Centro Histérico, seja de maneira preservada, seja de
maneira arruinada.

Quando se pensa ha protecdo de um bem do passado, se pensa nos atributos
estéticos, estilisticos, nas caracteristicas arquitetbnicas, esquecendo do seu contexto
social. Observamos a preservacdo de unidades isoladas, mas ndo do organismo
urbano, o que acarreta transformagcdes no meio, muitas vezes de forma

inconsequente. Promover a preservacao do patriménio historico-cultural ndo é tarefa
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facil, quando pensamos em nivel municipal, é perceptivel o descaso que existe para
preservar o patrimonio das cidades no interior do estado. A memodria afetiva, o
saudosismo, 0 sentimento de pertencimento que ligam as pessoas aos patrimonios,
por vezes lagcos temporais de proximidade rememorados de sentimentos pela
exposicdo, ndo sdo ativados instantaneamente pelos 6rgdos de protecdo de tal
patriménio. Assim é importante se ter alternativas ou mecanismos que estabelecam
ligacdes entre o poder publico e a sociedade. Percebe-se que ndo ha incentivos a
preservacao do patrimbnio arquitetdnico, apesar do municipio de Santarém dispor de
legislacdo especifica acerca da questdo patrimonial, de ter Plano Diretor, ha lacunas,
pois ndo existem inventarios, catalogacdo, nem mesmo levantamentos desses bens
para que tenham sua preservacdo e sua memoria assegurados. Essas lacunas
precisam ser preenchidas.

A preservagéao historica e cultural nos municipios caminha a passos lentos,
apesar de aqui proximo termos um exemplo de preservacao, a cidade de Obidos/PA,
gue nos faz pensar o contrario. Os municipios esperam tombamentos e protecdes a
seu patriménio, vindos da esfera estadual ou até mesmo da federal, e essa letargia
faz com que o movimento de preservacao fique travado na regiao.

E o que fazer para que essa pratica da preservacao/conservacao seja eficaz,
que vire realidade? E necessario que sejam desenvolvidas politicas de preservacgio
patrimonial, ou seja, € fundamental se ter a dimensdo do quanto esses patrimonios
sdo importantes, abarcando ndo somente o patriménio material como também o
imaterial. Nesse processo, a educacédo tem um papel fundamental, uma educacéo que
trabalhe a valorizacdo das memoérias, do sentimento de pertencimento e dos
costumes, dessa forma buscando o fortalecimento das identidades locais.

O patriménio edificado de Santarém, relatado como um bem palpéavel, com
dimensdo material, estd atrelado a ideia de heranca, dessa forma, cheio de
significados simbdlicos e afetivos, que ja é algo imaterial, por serem recheados de
lembrancas, e assim fazendo florir sentimentos de pertencimento na populacao.
Santarém é terra de poetas, € cantada em versos e prosas, conhecida
internacionalmente atraves das artes de nossos artistas: Dica Frazéo, Laurimar Leal,
Sebastido Tapajos, Lili do Roséario, Raimundo Fona, e por que néo ser conhecida pelo
nosso Centro Historico?

A perda da historia é identificada nos relatos dos entrevistados frente a

associacdo ao valor afetivo do patriménio, as falas fizeram sérias alusbes a sua
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prépria histéria de vida e a referéncia de lugares carregados de lembrancas,
manifestando a apropriacdo desses lugares. Através do sentimento da perda, os
entrevistados manifestaram suas inquietacGes, e fizeram referéncias quanto a
importéancia da preservacao, e a necessidade fundamental de manutencdo da
memoria coletiva sobre bens que foram perdidos, e que nao deveria ter acontecido.

Notou-se, durante as entrevistas, que as questdes colocadas serviram para
reavivar a memaoria com experiéncias vividas, pessoas e bens relacionados a vida de
cada desde o tempo de infancia até os tempos atuais, aflorando o sentido de
pertencimento ao local, assim como a emogé&o associada ao sentido de identidade.
Todos os entrevistados conheciam o0s locais referenciados durante a entrevista, e
além das préprias memorias, também guardam relatos feitos pelos seus
antepassados, confirmando que a memoria afetiva também é construida de forma
compartilhada e que tem como base os bens materiais e imateriais. Os entrevistados
consideraram importante a manutencdo do patriménio porque o relacionam
diretamente com a identidade de cada um (individual) e com a manutencéo da historia
da cidade (coletiva).

Para os sujeitos da pesquisa, uma forma de frear esse processo de perda do
bem € uma atuacéo eficaz do poder publico, que deve adotar medidas que garantam
a conservacdo das edificacdes, promovam beneficios aos proprietarios(as) e a
destinacdo dos bens a um uso que lhe garanta a permanéncia para o usufruto das
préximas geracoes.

Avaliando os resultados encontrados, consideramos que 0s objetivos da
pesquisa foram alcancados, identificamos os elementos que estruturam o imaginario
dos sujeitos entrevistados, referentes aos simbolos, as memdrias e as suas
referéncias de identidade, e dessa forma apontamos os sentimentos acerca do
patrimdnio edificado do centro historico de Santarém.

Por conseguinte, um dos produtos da pesquisa é a realizacdo do inventario
de edificacbes, selecionadas em sua maior representatividade pela narrativa do
sujeito participante, tendo em vista que, o0 patrimbnio € um construto social,
estruturado a partir da relacdo entre as nocdes de valores (arquitetdnicos, histéricos
e artisticos) e patriménio, jA que € o grupo social que, em um certo espaco de tempo,
atribui valor a algo, passando entdo a ser considerado como bem patrimonial. E
importante que a sociedade e o poder publico tomem conhecimento desses fatos, para

qgue de alguma forma se reconheca e proteja o patriménio edificado de Santarém. No
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entanto, se no decorrer do tempo, algum desse bem vier a “tombar”, sua memoria
estaré salvaguardada por meio desta pesquisa.

Sendo as iniciativas de preservacgédo patrimonial de bem edificado de grande
importancia, principalmente o inventario arquiteténico, que registra as informacdes
necessarias para que as edificacdes historicas sejam preservadas, ao final da
producdo deste trabalho cientifico, espera-se delinear como resultados e
contribuicdes académicas para a sociedade, 0s seguintes pontos: i) instigar o Poder
Publico e a comunidade a préatica de acdes que visem promover e proteger o bem
patrimonial edificado; ii) Fazer com que a sociedade reconheca os bens patrimoniais
construidos e de suas relacbes com a paisagem da cidade e sua historia; iii) Estimular
a analise critica, o entendimento e importancia da valorizacdo e preservacao através
do sentimento de pertencimento; iv) Difundir o conhecimento sobre o patrimonio
edificado, a fim de fomentar sua valorizacédo; v) Que seja um instrumento norteador
para a criacdo de um banco de dados digital, através do orgao municipal de
preservacdo do patrimbénio cultural, com informagbes acerca das edificacoes
historicas, como forma de socializar a pesquisa com a sociedade e comunidade
académica; vi) Que o inventario subsidie a constru¢cdo de um plano municipal de
conservacao do patriménio edificado; vii) Que o inventario resulte na definicdo de
diretrizes para a preservacao do patriménio arquiteténico local, e que o conhecimento
da historia e da cultura possam ser Uteis para o futuro, gerando desenvolvimento
econdmico e qualidade de vida a populacao.

E possivel que com o reconhecimento e valorizacdo dos bens patrimoniais
edificados o poder publico desenvolva politicas publicas para preservagdo de seu
patrimoénio, garantindo que as geracdes futuras possam conhecer a historia e a
identidade do municipio.

A preservacao do patrimonio historico edificado € de grande importancia, pois
o desenvolvimento local depende de varios fatores, dentre 0os quais, a manutencao da
memoaria urbana, que é tida como algo vivo e testemunho material de uma sociedade.
E necessario entendermos a preservacdo do patrimdnio arquitetbnico como
necessidade de referéncia historica e cultural. As cidades se modernizam, surgem
novas construcdes, a paisagem muda, mas nao devemos deixar de lado a
preservacdo do patrimdénio historico, que representa a materializacdo da nossa

histéria e identidade cultural coletiva.
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A preservacao patrimonial, no que diz respeito aos edificios histéricos, constitui-
se como conjunto de obras que visa proteger e garantir a sobrevivéncia e a
continuidade deste patrimdnio. Pois a perda dessas edificacdes representa a perda
da nossa historia e da identidade, a histéria de um lugar é Unica e insubstituivel, e a
destruicdo desses bens representa o esquecimento de parte de nossa identidade
cultural. Esquecer nossa cultura é esquecer quem sSomos.

AcbOes que promovam o reconhecimento dos bens culturais por parte da
populacdo sdo fundamentais para a conservacao dos mesmos, uma vez que a medida
gue a populacdo reconhece esses bens como parte de sua identidade, sera a principal
interessada em sua preservacao. Dessa forma, o levantamento dos bens patrimoniais
e futuro inventario dos mesmos dara direcionamento as politicas de preservagéo e
educacao patrimonial na cidade.

Entendemos que esse estudo trouxe importantes contribuicdes ndo somente
para o meio académico, como também para a sociedade, podendo fomentar acdes
gue fortalecam e tragam beneficios a preservacdo do patriménio histérico-cultural de
Santarém, tendo em vista que contém elementos que podem subsidiar a formulacéo
de politicas publicas de preservacdo. Essa pesquisa também possui elementos que
podem auxiliar no desenvolvimento e implementacdo de um programa de educacao
patrimonial a ser desenvolvidos nas escolas de ensino infantil e fundamental, como
forma de despertar nas criancas o sentimento de pertencimento, e se tornarem porta-
vozes do processo de preservacao.

Que noés cidadaos santarenos, possamos conhecer nosso patriménio e
compreender a importancia e a necessidade de preservar a memoria coletiva mantida
e retratada por meio do patriménio edificado. Que esta pesquisa fomente discussbes
e seja norteadora de acBes do poder publico municipal em favor do dialogo e da
preservacao dos bens, para que assim, os bens que vejo hoje, possam ser vistos e
admirados por geracdes futuras, e que elas ndo s6 vejam, mas conhegcam e valorizem

0 seu patrimdnio cultural. Entéo...

“Tu é doido é, é uma das coisas que a gente tem que preservar.” (A.L.P)
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Apéndice A — Ficha de inventariagdo

CARACTERISTICA DO BEM ARQUITETONICO
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IDENTIFICACAO DO UNIVERSO DO OBJETO DE ANALISE

Municipio: | Localidade: | UF:
LOCALIZACAO DO OBJETO
Identificacdo do bem:
Logradouro: | N
Identificacdo do Coordenadas geograficas Propriedade
proprietario: Latitude: Publica
Longitude: Privada
Contatos: Mista
Outra
CARACTERISTICAS DO ENTORNO
CONTEXTO PROTECAO ESTADO DE ESTADO DE
EXISTENTE PRESERVACAO CONSERVACAO
Rural Estadual Integro Excelente
Urbano Municipal Pouco alterado Bom
Entorno Federal Muito alterado Regular
preservado
Entorno alterado Nenhuma Descaracterizado Precario
Forma conjunto Em arruinamento
Bem isolado Arruinado
IMAGENS

SINTESE HISTORICA

DESCRICAO DA AREA

Mapa de localizagdo em relac@o ao contexto

ICONOGRAFIA HISTORICA
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CARACTERIZACAO EXTERNA

LEVANTAMENTO ARQUITETONICO EXISTENTE

Planta/ croqui

Imagens/ croquis das fachadas

EPOCA/ DATA DA TIPOLOGIA PAVIMENTOS
CONSTRUCAO
Religiosa Acima da rua
USO ORIGINAL Civil Abaixo da rua
Oficial S6tao Sim N&o
USO ATUAL Outra Porao Sim Nao
MEDIDAS GERAIS DA EDIFICACAO OBSERVACOES

Altura fachada frontal Altura da cumeeira
Altura fachada Altura total
posterior

Largura Pé direito térreo
Profundidade Pé direito tipo

FOTOS E ILUSTRACOES DE DETALHES IMPORTANTES

DESCRICAO ARQUITETONICA

Paredes externas (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

Cobertura (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

Abertura e elementos integrados (técnicas construtivas, estruturas, materiais e acabamentos)

Palavras-chave
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Apéndice B — Modelo de Formulério de Pesquisa de Campo

UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA — UFOPA

PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAO E INOVAGAO TECNOLOGICA

CENTRO DE FORMAGAO INTERDISCIPLINAR — CFI

1. Dados pessoais e de moradia

1.1

Nome
1.2 ldade:

1.3 Profissao:

1.4 Endereco:

1.5 Ha quanto tempo mora na area denominada centro histérico?

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM SOCIEDADE, AMBIENTE E QUALIDADE DE VIDA

180

Data de nascimento:

2. Entrevista:

2.1 Quais as lembrangas que vocé tem dos bairros Centro e Aldeia, antes desse processo de

urbanizagdo?

2.2 Para vocé o patrimonio historico cultural de Santarém e:

(

) Importante

(

) Indiferente

() Sem importancia

2.3 Quiais das edificacdes histéricas abaixo vocé conhece?

(

) Solar do Barédo de Santarém

(

) Solar dos Campos
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() Sobrado do Sol

() Centro Cultural Jodo Fona

() Solar dos Brancos

() Solar Eclético

Conceicéo

( ) lgreja Matriz de Nossa Senhora da | (

) Solar do Bardo de S&o Nicolau

2.4 Do seu ponto de vista, essas edificacdes possuem valores arquitetonico, histérico e artistico? Caso

sim numa escala de 1 a 5, que nota vocé atribui as edificacdes?

Valor Artistico

Sim( ) Nao( )

1()2()3()4()>5(0)

Solar do Bardo de Santarém Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacéo

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Historico | Sim( ) N&o( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Solar dos Campos Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacao

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Historico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Nédo( ) 1()2()3()4()5()

Sobrado do Sol Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuagao

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Histérico | Sim( ) Nédo( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Centro Cultural Jodo Fona Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuagao

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Histérico | Sim( ) Nao( ) 1()2()3()4()5()
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Solar dos Brancos Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacéo

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Historico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Solar Eclético Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacéo

Valor Sim( )Né&o( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Historico | Sim( ) N&o( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuacao

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Histérico | Sim( ) Nédo( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Nédo( ) 1()2()3()4()5()

Solar do Barédo de S&o Nicolau Fotografia
Valores Atende ao valor Pontuagao

Valor Sim( )Nao( ) 1()2()3()4()5()

Arquitetbnico

Valor Histérico | Sim( ) Néo ( ) 1()2()3()4()5()

Valor Artistico | Sim( ) Néo( ) 1()2()3()4()5()

2.5 Como vocé avalia a situagdo do patriménio histérico cultural no municipio?

() Péssimo

() Ruim

( )Bom

() Muito bom

() Otimo (

) Excelente
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2.6 Pra vocé é importante a preservacao dos prédios histéricos do municipio?

2.7 Para vocé quem sdo os responsaveis pela preservacao e conservacao do patrimonio historico

cultural de Santarém?
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ANEXO

Anexo A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como voluntario, do projeto de pesquisa A
Margem do Tapajés: Cultura, Memoria e Patrimdnio Histérico, de responsabilidade
do(a) pesquisador(a) Cecy Oneide do Nascimento Sussuarana.

Leia cuidadosamente o que segue e me pergunte sobre qualquer divida que vocé tiver.
Apbs ser esclarecido (a) sobre as informacgdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, assine ao final deste documento, que consta em duas vias. Uma via pertence a vocé
e a outra ao pesquisador responsavel.

Declaro ter sido esclarecido sobre os seguintes pontos:

1. O trabalho tem por objetivo fazer inventariar com base nas memorias dos entrevistados das
edificacdes do ponto de vista historico, arquitetdnico e cultural, localizadas no “centro historico” da
cidade de Santarém-PA;

2. A minha participagdo nesta pesquisa consistira em dar entrevista, que inclui registro de audio, de
video e de imagem;

3. Ao patrticipar desse trabalho estou ciente de que estarei contribuindo com a promoc¢éo de estudos e
pesquisa sobre a preservacdo do patriménio histérico arquitetdnico e de possiveis beneficios diretos
el/ou indiretos que a pesquisa trarg;

4. A minha participacéo neste projeto devera ter a duragéo de até dois encontros, respeitando o tempo
dedicado a entrevista, busca de informacfes e de material relevantes ao andamento da pesquisa;

5. N&ao terei nenhuma despesa ao participar da pesquisa e poderei deixar de participar ou retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar, e ndo sofrerei qualquer prejuizo por isso;
6. Fui informado e estou ciente de que ndo h& valor econdmico a receber ou a pagar por minha
participacao;

7. Fui informado que os dados coletados serdo utilizados, Unica e exclusivamente, para fins desta
pesquisa e de registro em dissertacdo de mestrado, bem como em artigos correlacionados;

8. Qualquer divida, pedimos a gentileza de entrar em contato com Cecy Oneide do Nascimento
Sussuarana, pesquisadora responsavel pela pesquisa, telefone: (93) 991785337, e-mail:
cecysussuarana@gmail.com

Eu, , RG n°
declaro ter sido informado e concordo em participar, como
voluntério(a), do projeto de pesquisa acima descrito. E confirmo que:

() Meu nome devera ser mantido em sigilo, assegurando assim a minha privacidade, e se
eu desejar terei livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o
estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que eu queira saber antes, durante e depois da
minha participacao.

() Meu nome pode ser citado na pesquisa, na dissertacdo e nos artigos que do estudos
resultarem, abolindo minha privacidade exclusivamente quanto a entrevista sobre memoria e
patriménio histérico de Santarém, além de que terei livre acesso a todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre o0 estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que eu queira
saber antes, durante e depois da minha participagéo.

Santarém, de de 2021.

Assinatura do participante

Nome e assinatura do responsavel por obter o consentimento



Anexo B —lei n° 16.661/2014
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABINETE DO PREFEITO

LEIN® 196612014, DE 12 DE DEZEMBRO DE 2014,

DISPOE SOBRE A PRESERVACAD DO
PATRMONIO CULTURAL E NATURAL DO
MUNICIPIO DE SANTAREM - ESTADO DO
PARA, CRIA O CONSELHO MUNICIPAL DO
PATRIMONIO HISTORICO, ARTISTICO F
NATURAL E INSTITW O FUNDO MUNICIPAL
DE PROTEGAQ DO PATRIMONIO CULTURAL.

O Prefeso Municipad de Santanim faz saber que a Cdmara Municipal de Santarém
aprovou e faz sanconar 3 seguinie Lei

CAPITULO |
DAS DEFINIGOES
Art, 1° A presacvacho do Patrimdnio Cubral do Muniipio de Santanim & dever de
10308 08 eus ododdos e do Poder PUbICO que dspemiand peolecdo especl 30

patriménio cutural do MuniGplo, SegUNde 08 precelos dests Le e de sua
reguiamentagha.

Art. 2* S50 considernndos Pavmdnio Culrsl do Muncipio de Sartarédm 05 bens de
notureza matenal ou imatenad, quer lomadis Pdividusirents cu em conjuto. que
selam reldconados 3 Kenmdade, @ ach. 4 mendeid dus diferenies grupos que
formam a sCCudade Santarena, Sentig 08 quiss 30 ncluem

| - 35 formas de eapressdo;

Il - o8 modos de onar, fazer e wwer,;

Il « as cnagles centificas, anisticas ¢ .

IV - a5 cbras, objtos, documentos, cdicaches ¢ dermais wipacos destinados &5
manfestaztes adtisticoculturats,

V. o odade, 05 edfcios, mausoliul @ B2Ges, o corqunios urbancs e sibos de valor
histdnco,  arqutatdnico, pAKAQISHED.  AMstco,  arquecidgeo,  paleonioitgico,
e0UOgco, Naturd, CRnlifcd @ Inremas A relevanies rarrativas de nossa histtna
culturad,

V1 - 8 cultura indigens lomada solsdamente o om conpunto;

Vil - 8 Galtlura guismbots tomada Soladamente © em Conjuto.

Art. 3* O Muncipo procedsrd 20 tombamento dos Bond qua constituen & peu
Patriméeso Cubueal segundo o5 procedimentas @ regulamentcs dasta Lei, aris do
Conseho Munopal do Patnmdelo Cutural « COMPAC, gualmente crindo por aita
Lo

Azt 4" Fuza insttuido o Uveo 9o Tombo Municipal, destinado & nscrigdo dos bed qus
0 COMPAC corsiderar de inleresse de peeservagdo do Municipo, ¢ ¢ Liwo de
Registro do Patménio imatenal ou intangived, destinado a regalrer o4 saberes.
celebrazbes. formas de expressdo, © outras manfestagies raangiwes oe domini
pabico.

A I Aspen Ol 100 - Sumapenin Vil - U S8 290 I&-\
Floon (SN 00 AU ATIS BNl Loditomion S0 i = S s santarem 26 pav br
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABNETE DO PREFEITO

CAPITULO N
DA DIVISAD MUNICIPAL DO PATRIMONIO CULTURAL

Art. 5° € ce resporsabitdade dis Seceta s Musicpal de Cultlurs, atrineds da Drdsdo
o Patnménn Cubural de Santarém, cuidar das questies do pstimdno discriminado
na peesente Lei.

CAPITULO 1
DO CONSELHO MUNICIPAL DE PATRIMONIO CULTURAL

Art. 6° Fica oriado © Consalho Municpal do Patrmdoso Cubuaral - COMPAC, de cardter
CorGuUlive @ delberaavo, composto por 14 {qualorze} consehelres, soenco 500%
[cnguenta por o) o Governo Municipad ¢ S0%% (dngquenta poe centa} da
Sosedaede Cral Orgeizada, MSCRING Cu leits, Com @xcacha das alneas "¢  ¢”
do vem I gue serdo eletos em Fénm espechos sobm Palimanio Cofturad

| - do poder piico municipal

2) Secretanas Municins! de Culturs

b) Secretana Munizipal de Meio Ambiente;

c) Secretana Muncipal de Tursmo;

0) Sacratana Municipal e Educagao

@) Secretana Municpal de nfragstrutum;

1) Secretars Municpal de Finargas,

Q) Secratars Muniopal de Planepemweto @ Desemahimanto

Il - da sockedade cral organzada:

3} Oedem dos Advogedas 00 Brast — Sukaecad o2 Santarem - OARISTM,
b} Insstuto Histonkco @ Geografico do Tapajds ~ IHGTAP;

¢} Conssthe Regional do Enganharia @ Agronomia do Pant - CREAIPA,
d) Representacho dos Insttapdes de Eming Supence de Santandm, 3fng;
e) Reprazentacho da Sociodade Cvl Organeads, sfins;

N Aszccacdo Comercidl e Empresaria de Santasém - ACES:

§) Corseno Regional de Cometares de imévers - CRECIPA

§ 17 - B CHda proissn. apds @ réipeciva instrugdo ¢ encaminhamento pela Duislo
do Patnmndno Cultural o8 Sanlardm, 8 citdne de qualquer consaingrg, podard ser
CLVICa A cpINGo de espaciaistas que poderdo ser ¥enioos profssonas cs Hrea e
conhecmento espedico ou representanies da comunidade de imeresse do bem em
adline

§ 2% . O exevcicio das fungoes de consshero & consicerado o ralants niresse
pUbIco & nd0 poderd ser ramunarado.

§ 3 - O Consaho claborard o seu extatuto o 0 regimento intamo ro prazc de &)
(sessanta) dias 3pcs a posse de sous conseheiios

§ 4* - S50 avbugbes do Conselo Municpal de Patnmdnio Cuturak

| - peopar as baes da poltica de presenvagio do Patnménio Cutural do Munizipi:
1§ - exacar parecar prévio co qual depandario ¢t alcg da tombamenio &
do tombamenlo;

Ao 1 Ao Cionin, K0 - 20npons Wolbo - Cag S0OIN - Samosons
forey ANTVLNIVANE BV GORSIADE S0 i = St ava P om0
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABINETE DO PREFEITO

Il - fixar diretrizes, relacionando-as com © interesse publico de preservagao do
patrimdnio cultural quanto:

a) & demolicao no caso de ruina iminente, modificagao, transformagéo, restauracao,
pintura ou remogao de bem tombado pelo Municipio;

b) & elaborar parecer para onentar a gestio publica quanto a expedigao ou renovacao,
pelo 6rgdo compelente, de hcencga para obra, afixagdo de andncios, cartazes ou
letreiros, ou parte e instalacdo de atividade comercial em imével tombado pelo
Municipeo,

c) a pratica de qualquer ato que de alguma forma altere a aparéncia do bem tombado
pelo Municipio

IV - receber e examinar propostas de protegao a bens cullurais encaminhadas por
associacdes de moradores e entidades representativas da sociedade civil do
Municipio.

CAPITULO IV
DO PROCESSO DE TOMBAMENTO

Art. 7° Para inscrigdo em qualquer dos Livros do Tombo sera instaurado o processo
que se inicia por iniciativa;

| - de qualquer pessoa fisica ou juridica legalmente constituida;

Il - de entidades organizadas. e

Il - da Secretana Municipal de Cultura ou seu equivalente.

§ 1° - Cabera a Divisdo do Patrimdnio Cultural de Santarém, da Secretaria Municipal
de Cultura. instruir o processo de tombamento para posterior apreciagao e votagaoc do
COMPAC.

§ 2° - O requerimento de solicitacdo de tombamento sera dingdo a Divisdo do
Patrimdnic Cultural de Santarém e sera protocolado no Protocolo Geral da Prefeitura
Municipal

§ 3° . Em caso de urgéncia cu de interesse plblico relevante, ¢ chefe do poder
executivo municipal podera decretar o tombamento definitivo, conforme art, 224 e seu
paragrafo unico, da Lei 19.207/12 - Codigo de Postura do Municipio de Santarém.

Art. 8° O Conseino Municipal de Patriménio Cultural — COMPAC podera propor o
tombamento municipal de bens moveis e iméveis ja tombados pelo Estado efou pela
Unido

Art. 9° Os requerimentos de que trata o § 2° do Art. 7° poderao ser indefendos pela
Divisao do Patrimdnio Cultural de Santarém com fundamento em parecer técnico,
caso em que cabera recurso ao COMPAC.

Art. 10 Sendo o requerimento para tombamento, solicitade por qualquer uma das
iniciativas descrnitas no Art. 7°, deferido, o proprietario sera notificado pelo Correio,
através de aviso de recebimento (A.R.), para, no prazo de 20 (vinte) dias. se assim o
guiser, oferecer impugnacao.

Av D Amyoo UChaves, £53 - Acropormo Veldo = Cep: 600056290 - SamtaseI'A “}}' l
Fones (33 2101 9127 5118 E-Mal gapdisarsacer s aov b = Ste: www s3ntarem cy50 e
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABINETE DO PREFEITO

Paragrafo unico. Quando ignorado, incerto ou inacessivel o lugar em que se encontra
o proprietaric, a notificagao far-se-a por edital, publicado uma vez no Diario Oficial e,
pelo menos. duas vezes em jornal de circulagdo no Municipio

Art. 11 Todo o tombamento levara em conta a drea de entorno, que devera estar
claramente delimitada, e a paisagem natural na qual 0 bem esta inserido; esta situagao
devera ter suas questdes ambientais consideradas, tais como o transito de veiculos
(emissao de gases poluentes, trepidaciio), estacionamentos, coleta de residuos, de
acordo com o art 230, da Lei 19.207/12 - Cédigo de Postura do Municipio de
Santarém.

§ 1° - A delimitagdo do entorno & de competéncia da Secretaria Municipal de Cultura,
através da Divisdo do Patriménio Cultural.

§ 2° - Nao se podera fazer construgdo que impeca ou afete a visibilidade do bem
tombado, nem colocar anuncios ou cartazes, sob pena de multa,

Art. 12 Instaurado o processo de tombamento ou 0 inventario dos bens de interesse
de preservacao, passam a incidir sobre © bem as limitagdes ou restricdes
administrativas proprias do regime de preservacdo de bem tombado, até a decisao
final.

Art. 13 Decorndo o prazo determinado no Art. 10, havendo ou nao impugnagao, o
processo sera encaminhado ac COMPAC para julgamento

Art. 14 O COMPAC podera solicitar a8 Divisdo do Patriménio Cultural de Santarém
novos estudos, pareceres, vistorias ou qualquer medida que julgue necessaria para
melhor orientar o julgamento.

Parigrafo Gnico. O prazo final para julgamento, a partir da data de entrada do
precesso no COMPAC, sera de 60 (sessenta) dias, prorrogaveis por mais 60
{sessenta), se necessanias medidas externas,

Art. 15 A sessao de julgamento sera publica e podera ser concedida a palavra a
qualquer pessoa fisica ou juridica que quewra se manifestar, a critérno do COMPAC.

Art. 16 Na decisac do COMPAC que determinar o tombamento, devera constar:

| - descngao detalhada e documentacgéo do bem;

Il - fundamentacao das caracteristicas pelas quais o bem sera incluido no Livro do
Tombo ou Livro de Registro;

i - definicao e delimitacao da preservagho ¢ os parametros de futuras intervengdes:
para o bem natural, um Plano de Manejo, € para o bem arquitetdnico, um Plano de
Uso;

IV - as Emitagbes impostas ao entorno e a paisagem do bem tombado, quando
necessano;

V - no caso de bens moveis, 0s procedimentos que deverdo instruir a sua saida do
Municipio;e

VI - no caso de tombamento de colegfio de bens, relagio das pegas componentes da
colegao e definicao de medidas que garantam sua integridade.

Av. DY Ao Chaves, K53 - Acroporto Vo - Cop 68030290 - Seataréen PA
Fores (93) 2901- 5127/ 5118 E-Mak o@Rsartarem 08 90v 3¢ ~ Sae www santarem pa.gév br
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABINETE DO PREFEITO

Art. 17 A decisdo do COMPAC que determina a inscri¢ao definitiva do bem no Livro
do Tombo ou Livro de Registro sera publicada no Diario Oficial, ou jornal de grande
circulacao local, oficiada, quando for o caso, ao Registro de Iméveis para os bens
iméveis e ao Registro de Titulos e Documentos para os bens moveis.

Art. 18 Se a decisao do COMPAC for contraria ao tombamento, imediatamente serfio
suspensas as imitagdes impostas pelo Art. 12 da presente Lei.

CAPITULO V
DA PROTEGAO E CONSERVAGAO DE BENS TOMBADOS

Art. 19 Cabe ao proprietario do bem tombado a proteglio e conservacao do mesmo.

Art, 20 As Secretarias Municipais e demais 6rgaos da Administragao Publica Direta
ou Indireta. deverdo ser notificadas dos tombamentos e, no caso de concessio de
licengas, alvaras e outras autorizagbes para construcdo. reforma e utilizagio,
desmembramento de terrenos, poda ou derrubadas de espécies vegetais, deverdo
consultar a Divisao do Patrimdnio Cultural de Santarém, da Secretaria Municipal de

Cullura, antes de qualquer deliberagdo, respeitando ainda as respectivas dreas
envoltérias

Art. 21 Cabe ao poder publico municipal a instituic2o de incentivos legais que
estimulem o proprietario ao cumprimento do Ant. 19 e aqueles que vierem a ser
instituidos mediante a edigdo desta Lei.

Paragrafo dnico. O Poder Pablico Municipal podera, quando da regulamentagio
desta Lei, conceder incentivos fiscais de 50% (cinquenta por cento) a 100% (cem por
cento) no pagamento do IPTU, para empresas el/ou entidades que,
comprovadamente, promoverem a conservagic de bem imével tombado ou em
processo de tombamento, de forma total ou parcial, assim como, conceder 08 Mesmos
percentuais para empresas efou entidades que assumirem a responsabilidade de
adotar patnmanio publico cultural ou historico, na sua conservagao.

Art. 22 © bem tombade nio podera ser descaracterizado.

§1° - A restauraciio, reparagio ou adequacdo do bem tombado, somente podera ser
feta em cumprimento aos parametros estabelecidos na decisdo do COMPAC,
cabendo a Dwisao do Patriménio Cultural de Santarém, da Secretaria Municipal de
Cultura, a conveniente orientagao e acompanhamento de sua execugao.

§ 2° - Havendo dovidas em relagho as prescrigdes do COMPAC, havera novo
pronunciamento que, em caso de urgéncia, podera ser feito, ad referendum, pela
Divisao do Patriménio Cultural de Santarém, da Secretaria Municipal de Cultura.

Art. 23 As construgbes, demoligdes, paisagismo, no entorno ou paisagem do bem
lombado. deverao seguir as restrigdes impostas por ocasido do tombamento; em caso
de divida ou omiss3o devera ser ouvido o COMPAC.

Art. 24 Ouvido o COMPAC. a Divisao do Patnimdno Cultural de Santarém, da
Secretaria Municipal de Cultura, podera determinar ao proprietario a execugéo
obras imprescindiveis a conservacao do bem tombado, fixando prazo para o seu ini

¢ término.

Av. D Asysio Chaees, 855 - Acsoporio Velbe ~ Cop SS000-290 ~ Santarton PA
Fones (33) 2101- 5127/ 5113 E-Madt QapElaaetanes (14 0ov br ~ St www. santavem pa. gol e
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PREFEITURA DE SANTAREM
GABINETE DO PREFEITO

§ 1° - Este ato da Divisao do Patrimdnio Cultural de Santarém, da Secretania Municipal

de Cultura, serd de oficio, em fungio da fiscalizagdo que lhe compete ou por
solicitagio de qualquer cidadao.

§ 2° - Se a Divisao do Patriménio Cultural de Santarém ndo determinar as obras
solicitadas por qualquer cidadao, nc prazo de 30 (trinta) dias, cabera recurso ao
COMPAC qgue avaliara a sua efetiva necessidade e decidird sobre a determinagio. no
prazo de 15 (quinze) dias.

Art. 25 VETADO.

Art. 26 O Poder Publico Municipal poderd se manifestar quanto ao uso de bem
tombado, de sua vizinhanca e da paisagem, quando houver risco de dane, ainda que
mporte em cassacgao de alvaras.

Art. 27 No caso de extravio ou furto do bem tombado, o proprietario devera dar
conhecimento do fato ao COMPAC no prazo de 48 horas, sob pena de, ndo o fazendo,
incidir multa de 100 % do valor do objeto.

Art. 28 O deslecamento ou transferéncia de propriedade do bem mdével tombado
deverd ser comunicade a Divisdo do Patriménio Cultural de Santarém, da Secretara
Municipal de Cultura, pelo proprietario, possuidor, adquirente ou interessado.

Paragrafo Unico. Qualquer venda judicial de bem tombado devera ser autorizada pelo
Municipio, cabendo a este o direito de preferéncia,

CAPITULO VI
DAS PENALIDADES

Art. 29 A infragde a qualquer dispositivo da presente Ler implicara em multa
correspondente a dois mil a quinhentos mil UFMS (Unidade Fiscal Municipal),
acrescido do VI (Valor Venal do Imével).

§ 1° - Se houver como consequéncia demolicao, destruicao ou mutilagio do bem
tombado, a recompesigdo do bem sera obrigatéria, de acordo com dados constantes
no Livro do Tombo Municipal,

§ 2° - As muitas terac seus valores fixados atraveés de decreto regulamentar, conforme
a gravidade da infragdo, e serdo fiscalizadas pela Divisdo Municipal de Patriménio
Cultural, da Secretaria Municipal de Cultura, ou seu equivalente, devendo o montante
ser recolhido @ Fazenda Municipal, no prazo de até 05 (cinco) dias da notificagdo, cu
no MEesSmo pPrazo ser interposto recurso ao COMPAC

Art. 30 Todas as obras € coisas construidas ou colocadas em desacordo com 0s
parémetros estabelecidos no tombamento ou sem observacio da ambientagdo ou
visualizagdo do bem tombado deverao ser demolidas ou retiradas; se o responsavel
nao o fizer no prazo determinado pela Divisao do Patriménio Cultural de Santarém, da
Secretaria Municipal de Cultura, o Poder Pablico o fara e sera ressarcido pelo
responsavel, de acordo com o art. 226 da Lei 19.207/12 - Codige de Postura do
Municipio de Santarém.

Av. Dr. Amyeo Chaves, 353 - Actoponio Velo - Ucp: 68050-290 — Sastantm A
Fooes (03) 2101- 5427/ 51128 E-MIE Qap@santaron £a gov b - Soe: www, 3301806, pi gov br
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PREFEITURA DE SANTAREM
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Art. 31 Todo aquels que, por agho ou OMEsdO, causar daro ac bam tembade
responderd pelos oustos de reslauracso ou MCOnSruGAc @ por penfas ¢ danos, sam
prequlzo d resporaabiidade cimingd, feia @ comunicalado a0 Mivstano Pibico, com
oemlgedocummos. para os casca dig niragtes previstas nos atigos 28 & 20
cesly

CAPITULO VI
DO FUNDD DE PROTECAO DO PATRIMONIO CULTURAL DE SANTAREM

Art, 32 VETADO.
Art. 33VETADO,
Art. 34 VETADO.
AL 35VETADG,
Art. 36 VETADO,
Art. ST VETADO,
An. 3EVETADO

CAPITULO VI
DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 39 VETADD,

Art, 40 Ests Lei entra em vigor ra data do s pubicagdo, revegando-se as
dsposiples em contrdno.

Santarém

dezomied 3¢ doda mi ¢ caoeze

-

ANA RITA LOPES DE MACEDO
Secretdnia Muniopal de Adminstragio

An T Aces Uhancn 851 - Apsopono Voo - Cop. SRI0GN - Sammone® A
Foret DM INIE B LiRaates DSt ~ The wews sarimers 08 gov be
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Anexo C - lei n®8.120/1978

PREFEITURA MUNICIPAL DE S!IlIiIREM - PARA

Praga Bardo de Santarém, 41
CEP 68 100 - SANTAREM - PARA

LEI o 8,120 05 DE JULEO DE 1978.

Institue o Comselho Muniocipal de
Bduoagao e Cultura e dd outras pro-
vidénoias. ;
0 PREFEITO MUNICTPAL DE SANTARMM, Estado do Pard, Fago saber que a Cang
ra Munioipal estetue e eu sanciono o publico a seguinte Iei,

Artigo 12 - Fica institufdo sem dnus para o erdrio mmicipal, e o Conse
lho Munioipal de Eduoacao e Cultura (CCHEDC) de Santarém ,
com a finalidade de estudar, coordenar e propor solugoes
yara o8 problemas da Bducagao @ da Cultura dé Muniofpio.

Artigo 22 ~ O Coneelho a que sc refere o artigo snterior merd constitui
do vor uove (9) membros escolhidos entre os educadores do
Muniofpio, com efetiva atividade no ensino de primeiro e
segurdo grene ov entidadeos oulturais.

§1¢ . Bnse iratando de um érgao eminentimente assessor do Chefe
do Poder Executivo Munioipal, quatro (4) de seus membros *
serao indicados pelo Prefeito do Municfpio, trés por livre

. escolha dos quatro primeirosj sendo membros nates o Secro-
tirio Mumicipal de Zducagao Cultura e Desportos e o Direter
b dn 5¢ Diviefio Regional da SEDUC.

§ 20 - Com oxoogho dos Titulares da SEMEDC e 5° Divisdo Regiomal da
SEIC o2 demais membros do COVEDC dsverso ser indicados na
seguinte proporchot : :

n) tréc«(2) membros do ensinc de primeiro (1¢) grem
b) txés (3) menbros do ensino de sequndo (22) grau
o) un 1) membro de entidade cultursle

§ 39 —~ Sire os pembros dot CGIEDC deverao constar, abrigstoriamen
te, pelo menos, dois (2) elementos da rede ds eusino parti-
oulsars

Artigo 3% = O COMEDC sord dirigido por ums diretoria composta por um
presidente, um vice-prosidente e um primeiro e segundo seors

tirio, com mandato de dois anos, sendo permitids a reeleigace

irte 4° « O CONEDC terd um Regimento Intemo e funcionsrd na sede = da
Seoretaria Jamioipal de Bducacao, Culture o Desportos ande a

Prefeitura Municipal proporciondra todos ou weiod necessérios

fe sups atividades.

-
[

continua « «
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Pra¢ga Bardo de Santarim, 41
CE? & M0 - SANTARENM - PARA

Continuigaq + .

Axtigo 5% = O examinio ds fmgao de membros do COMEDC, Rerd gratuito o
nentuma ventegen peounifiria podoard ser pega a qualiuer pro-
bexto pelo desespenho das atividsdes, salvo quando estas so
desenvolverem forn do Mmis{yio ou de oua mede.

Arbigo 6% — Bute Loi entyard em vigor apds sua regulasentncin, mtravds
de Decveto, Tevogedas ee dinpoeigbes em coatxdris.

Uabinete do Profeitc Mmiolpal de Ssutordn, 05 de julho da 1978.

v

by DEmIss  Landa
Frefoito Mmigipal

~

CARVALIO 8
de Ggbincte
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Anexo D -1ei n®11.620/1986

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM

Praca Barao de Santarém, 41
CEP 68.100 -~ SANTAREM - PARA

LEI N2 11,620, DE 23 DE JANEIRC DE 1986.

INSTITU! O CONSELHO MUNICIPAL DE
CULTURA DE SANTAREM E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS,

QO PREFEITO MUNICIPAL DE SANTAREM Estado do Para, faz saber que a
Camara Municipal de Santarem estatui e eu sanciono e promulgo '
seguinte Lei:

Art, 1° -

Act, 20 -

Parigrafo

Paragrafo

Art. 39 s

Art. 42 -

P‘r;Qrafo

Fico instituido o Conselho Municipal de Cultura de Santa
rcm, com a finalidade de estudar, coordenar, determinar
medidas e propor eoluqoes para os problemas das Artes e
da Cultura do Municipio.

0 Conselho Municipal de Cultura de Santarem sera consti-
tuido por O(nove) membros, entre personalidades represen
tatlveo das Artes e da Cultura Santarena e das ontadadee
artisticas ¢ culturais, com a devide aprovuqno da Camara
Municipal de Santarenm o do Prefeito Municipal.

Primeiro - Ao ser cnnstutucdo o Conselho, um tergo de
seus membros tera mandato de 2{dois) anos, um
tergo de 4({quatro) anos e um tergo de 6(seis)
anos.,

Segundo - UOs nomes seraoc previamente aprovados pelo Sr.
Prefeito Municipal.

0 Conselho sera dirigido por uma diretoria composta por
um Presidente e um Vice-Presidente com mandato de 2(dois)
anos ¢ per um Secretario nomeado pelo Presidente.

0 Conselho Municipal de Cultura de Santarem, gora rcgigo
por um Estatuto por ele elaborado, submetido a aprovagao
do Prefeito Municipal.

inico - Cabera ao Conselho alterar seu Estatuto  quando
Julgar convenlcnte, sendo essas alteragoes subme
ttdc. a aprovaqao do Prefeito Municipal, que
tera um prazo de lS(quvnzo) dias para se pronun-
ciar, cabendo recursos a Camara Municipal,

/g
Ll
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PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM

fls. 02

Art. 52 -

Art. 69 -

Art. 72 -

Praca Barao de Santarém, 41
CEP 68.100 - SANTAREM - PARA

0 Conselho Municipal de Cultura de Santarem, funclonara
na Casa da Cultura de Santarem, ficando atribuidas ao
Dlretor desta as provldencnas e os meios necessarios
as suas atividades.

0 Exercicio da funqao de membro do Conselho Municipal
de Cultura sera gratuito e nenhuma vantagem pecuni;ria
podere ser paga a qualquer pretexto pelo desempenho das
atividades, salvo quando de despesas |nd|spensave|s a
estas ou quando estas se desenvolverem fora do Munici -
pio ou de sua Sede.

Esta Lei entrara em vngor na data de sua publlcaqao, re
vogadas as dasposngoes em contrario.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE SANTAREM, aos vinte e tres dias

o mes

janeiro de mil novecentos e oitenta e seis.

\N{QU(;;Uﬂt {
— s 49%74»#
JOSE RONALDO CAMPOS DE SOUSA DAVID PEREIRA DE SOUSA

Prefeito Municipal Chefe de Gabinete
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Anexo E —lei n© 13.958/1991

——

PRACA CILACCAGUES 008 SaNTOS, 14
A8 0 STy - and

CAMARA MUNICIPAL DE SANTAREM

LET Ho. 13.956, OE 26 DE DEZEMSHO DE s99)

DA KOUA REDACKD A DISPOSITIVOS GUE MENCE
Na. 12.074, OC :7.49.06 E DA DUTRAS

; U PFresidente
do Ackt. 3%, %% 40, 70 ¢ 80 da Lei Crglinics

da CAMARA MURICIPAL C

A A LET RURICIPAL
ROVICENCIAS

HAMTAREMN, nns termon
municinio,

FAT SABER que, Tendo sicn rdireitude n VETU apostn
wo ftew X do Art, 20 da Loi Munitipal sue ncidnk, pelo  Exso,
Br. Prefeito Municipal d¢ Eantords, vor dec o, plenfria novigs
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. sun redac¥o ¢
Artigo to. Cs

JIiRPOS 1L IvOn RO I MO
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CAMARA MUNICIPAL DE SANTAREM

PRACA DK, RODMGLUES DOS SeNT0S, 86
AR . s
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CAMARA MUNICIPAL DE SANTAREM
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Anexo F =lei n° 16.904/2001

Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho — Cep. 68030-290
Santarém-Pa

LEI N° 16.904/2001, DE 24 DE MAIO DE 2001.

“INSTITUI COMISSAO DE PRESERV{cho DA
MEMORIA E DO PATRIMONIO HISTORICO DO
MUNICIPIO DE SANTAREM.”

O Prefeito Municipal de Santarém, faz saber que a Camara Municipal de Santarém,
aprovou e ele sanciona e publica a seguinte Lei:

Art. 1°- Fica criada a Comissao Municipal de Preservacao Historica de Santarém,
vinculada a Coordenadoria de Cultura da Prefeitura Municipal, que sera constituida de
9 (nove) membros nomeados pelo Chefe do Poder Executivo.

§ 1° - A preservagdao da memoria da cidade e de seu patrimonio historico, efetivado
pela Comissdo, objetiva prioritariamente, colher depoimentos de viva voz, pleitear o
tombamento de bens publicos ou particulares, promover coleta e arquivamento de
documentos que devam ser preservados, etc.

§ 2° - A nomeag@o a que se refere o “caput” deste artigo recaira sobre a indicagdo que
farao as seguintes entidades, devidamente convidadas para tal:
p

I - Camara Municipal de Santarém, 1 (um) representante.

IT — Secretaria Municipal de Educagdo e Desporto, 1 (um) representante.

IIT — Coordenadoria Municipal de Cultura, | (um) representante.

IV — Um historiador e/ou escritor.

V — Um artista plastico.

VI — Associagdio dos Engenheiros e Arquitetos de Santarém, 1 (um)
representante.

VII — Imprensa local, 1 (um) representante.

VIII - Um representante do 3° Grau da area de Pedagogia ou Letras.

IX — Associagao Comercial de Santarém, 1 (um) representante.

Art. 2° -A Comissao Municipal de Preservagao Historica de Santarém, tera regimento
proprio que sera estabelecido por decreto do Prefeito Municipal, a ser baixado no
prazo de (90) noventa dias da vigéncia desta Lei.

Paragrafo Unico — A instalagdo da comissdo se dara no prazo maximo de quinze (15)

dias apos regulamentado seu funcionamento na forma prevista no “caput”deste artigo.
'

7
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PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho — Cep. 68030-290
Santarém-Pa

Continuaciio da Lei n® 16.904/2001, de 24 de maio de 2001.

Art. 3° - Dentre as atribuigdes da Comissdo Municipal de Preservagdo Historica de
Santarém, incluir-se-do obrigatoriamente:

a) apreciar pedidos de demoligdo de edificios particulares que tenham sido
edificados antes de 1950;

b) autorizar as reformas em prédios publicos e particulares antes de 1950,
obedecidas as linhas arquitetonicas da época da edificagdo;

¢) promover a coleta e preservagdo de depoimentos sobre a cidade, seus
costumes, pessoas e demais informagdes historicas, os quais deverdo ser
gravados de viva voz pelo depoente, inclusive com imagem, mediante 0 uso
de sistemas adequados.

d) promover preservagdo dos monumentos existentes no municipio,

e) propor a quem de direito, o tombamento de prédios e areas, ou outros bens
e valores que devam ser preservados.

Art. 4° - Os membros integrantes da Comissdo Municipal de Preservagdo Historica de
Santarém, ndo serdo remunerados, reconhecendo-se os servigos prestados como de
relevancia para a comunidade.

Art. 5° - Fica terminantemente proibida a demoli¢do de prédios publicos municipais
construidos antes de 1950, os quais deverdo ser conservados e preservados com suas
caracteristicas originais.

Parigrafo Unico - A reforma de qualquer prédio publico que se inclua na hipotese
deste artigo somente sera processada mediante a autorizagdo concedida pela Comissdo
Municipal de Preservagdo Historica, a qual se manifestara sempre que for solicitada e
através da apresentagdo do projeto da reforma pretendida, que necessariamente
obedecera as linhas arquitetonicas do prédio a ser reformado.

Art. 6° - O 6rgdo municipal responsavel pela expedigao do alvara de demoligdo e
reformas de prédios e ocupagdo de logradouros, ndo podera expedi-los sem ouvir,
previamente, a Comissdo Municipal de Preserva¢ao Historica, quando as reformas ou
demoligdes pleiteadas sejam de prédios construidos antes de 1950 ou a ocupagdo se

refira a area que deva ser preservada. /\/\
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PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho — Cep. 68030-290
Santarém-Pa

Continuagio da Lei n° 16.904/2001, de 24 de maio de 2001.

Art. 7° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas todas as
disposi¢des em contrario.

Gabinete do Prefeito Municipal de Santarém - P, em 24 de Maio de 2001.

Publicada na Secretaria Municipal de Administragao, aos vinte e quatro dias do més de
maio de dois mil e um.

DO DE AGUIAR
icipal de Administra¢do

EM
Secretério



Anexo G —lei n°17.912/2005

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
GABINETE DA PREFEITA

LEI N° 17.912/2005, DE 30 DE AGOSTO DE 2005.

Di nova redagio a dispositivos que menciona a Lei
Municipal n° 13.958, de 26 de dezembro de 1991, que
delibera sobre a criagio do Conselho Municipal de Cultura
e d4 outras providéncias.

A Prefeita Municipal de Santarém, Estado do Para: Fago saber que a Camara Municipal de
Santarém aprovou e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° - Acrescentam-se e alteram-se dispositivos da Lei n° 13.958, de 26 de dezembro de
1991, que alterou dispositivos da Lei n° 12.076, de 17 de outubro de 1986, passando a vigorar
com o seguinte texto redacional:

“Art. 1° - Fica criado o Conselho Municipal de Cultura (CMC), constituido de 11
(onze) membros, radicados no municipio de Santarém, escolhidos dentro de suas
entidades, todas cadastradas no Orgdo Municipal de Cultura, sendo nomeados
pelo(a) Prefeito(a) Municipal de Santarém, assim distribuidos:

I—

11—

I —

IV - um representante do carnaval;
V- umrepresentante do folclore;

VI—  um representante da musica;

VII — um representante da danga;

VIII — um representante das artes pldsticas;
IX— um representante do artesanato;

X-  um representante da poesia.

§ 1° - Os representantes terdo suplentes, escolhidos dentro de suas entidades e
assumirdo os cargos de seus respectivos titulares nos moldes de seu regimento
interno.

§ 2% - O responsavel pelo Orgdo Municipal de Cultura é membro nato do
Conselho.

) SANT/_"REM Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho - Cep: 2290 - Santarém/Para

Fones: 3523-2788 / 2851 / 2799 / 2472 / 2827 Fax: 3523-2759
e-mail: gap@santarem.pa.gov.br
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PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
GABINETE DA PREFEITA

Art. 2° - O Conselho Municipal de Cultura é um orgdo colegiado, com o qual o
Orgdo Municipal de Cultura trabalhard harmoniosamente, e fem por finalidade
promover estudos e propor medidas tendentes a valorizagdo das artes, da ciéncia e
da cultura do Municipio.

TITS v e sssmmmsssmsansmsasssysesrb s NSRBI

IV — Elaborar o Plano Municipal de Cultura conjuntamente com 0 Orgao
Municipal de Cultura:

V — Reconhecer as institui¢des culturais municipais, para efeito de recebimento de
auxilio ou subvengées do Poder Piiblico Municipal;

VI — Recomendar as medidas necessdrias para defesa, conservagdo ou
restauracdo do patriménio municipal histérico, artistico, cultural ou ambiental,
quando for o caso, e cooperar para a defesa e conservagdo em se tratando de
patriménio estadual ou nacional;

VII — Recomendar campanhas e promogdes que objetivem ao desenvolvimento
artistico, cultural, cientifico e ambiental, quando for o caso, do Municipio;

VIII — SUPRIMIDO:

IX — recomendar a instituicdo de festivais, concursos e prémios para trabalhos
artisticos, culturais, cientificos no ambito municipal, bem como dar continuidade
naqueles jd instituidos;

X — Opinar quanto & nomeagdo do responsavel pelo Orgdo Municipal de Cultura;
XI - Divulgar, anualmente, relatério sobre as atividades do Conselho;

XII — Fiscalizar o cumprimento da legislagio municipal que dispoe sobre a
concessdo de incentivos fiscais a realizagdo de projetos culturais no Municipio de
Santarém.

Art. 4°-
Art. 5°-
Art. 6°-
At 75
Art. 8 - Os casos omissos desta lei serdo resolvidos pelo Conselho Municipal e
regulamentados pelo Regimento Interno”.

Art. 2° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as disposigdes em
contrario.

) SANTAREM Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho - Cep: 68030-290 - Santarém/Para

Fones: 3523-2788 / 2851 / 2799 / 2472 / 2827 Fax: 3523-2759
e-mail: gap@santarem.pa.gov.br



PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
GABINETE DA PREFEITA

Gabinete da Prefeita Municipal de Santarém-Pa, 30 de agosto de 2005.

W—
ARMO MARTINS LIMA
refeitd Municipal de Santarém

Publicada na Secretaria Municipal de Administragdo, aos trinta dias do més de agosto de dois
mil e cinco.

Mministragio

} SANTAREM Av. Dr. Anysio Chaves, 853 — Aeroporto Velho - Cep: 68030-290 - Santarém/Para

Fones: 3523-2788 / 2851 /2799 / 2472/ 2827 Fax: 3523-2759
e-mail: gap@santarem.pa.gov.br
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Anexo H
ROTEIRO INVESTIGATIVO DE PESQUISA E REGISTRO PATRIMONIAL
DE CULTURA, IDENTIDADE E MEMORIA LOCAL

Fonte: PAULINO, Itamar Rodrigues. Fundamentacao Teorica do Proext-Cima.

205

Em: FORMULARIO-SINTESE DA PROPOSTA — ProEXT 2016. BRASIL. Ministério da Cultura, Sigproj, 2016. Pp. 01-91

1) INVENTARIO DO PATRIMONIO HISTORICO COMUNITARIO

O palrimanie histdrios & imporlante para a compreensao da denlidade hisbdrica da comunidade X
Mesle sentida, & preciso congidenas gue seus bens colelivgs NBo g8 PERGEM OU CAIEM NO B80UsCINento,
rantando wivos o8 UB0E & coslumes populares. A comunidade ¥ possul o8 seguintss patirmdnios
histinicos:

I FHEDIDEEHAEITAII}EIEE

a) Pradio para encomro comunitario; (data da conslrugdo, lamanho, lipe de malerial feito, uss,
imgartancia hisbarica)

b} Pradio para encontre religiesc: (date da construgBo, tamanno, lipo de materal felto, uso,
importancia histarica)

c) Pradio para enconiro educacional (data da consbugio, famanho, tipo de material feilo, usa,
imgarancia hislarica)

d} Casas e sobrsdos: (dala da construgio, lamanbo, lipo de mabedal faiba, uss, importdnca
higtrica).

a} Praga.. (data da construgao, tamanho, bipo de matarial faito, uso, importancia histarica)

fi Espago para lazer (data da constugdo, tamanbo, tipo a8 materal feito, uso, importancia
histdrica)

gl Ruinas & lugares de acontecimentos histdricos: (data da construgda, lamanho, lipe deé maberial
feilo, uso @ descriclo da dpoca, mgortancia histdrica)

+ ONDE PESQUISAR:

A pesquisa de corstrugtes @ lugaras de acontecimenios pode ser feita em arquivos histénices do
mumicipio, na bibligieca escolar, na subprafeitura, na igrega, na associagaoe de moradores ou am
insdiluigoes que guardemn dacurnenlacio efou registras, com moradores mais anbigos, pesquissdonszs @
esiudingns sobde a hisiona ncal, & inlemst.

¥ COMO PESQUISAR (INSTRUMEMNTO):
Por meds da pasquisa bibliografica, folografica, ilmagem, pesquisa descriliva do prédio, da ruina
au de algem lugar de aconecimanto hisldrico, pesquisa desenhada do lecal

= COMD AMALISAR OS5 DADDS OBTIDOS:
Procurar fazer astudos @ observegibes escritas dos significados atuats & anligos, das construches e
da locais que permanacam imactos & 0os locais que receberam mudangas, bam como do valor histdrico
de {ais construcdes (5o & fundamental]

Il. OBJETOS E ARTEFATOS USADDS PELOS MORADORES LOCAIS EM SEUS COTIDNANDS

a) Instrusmentos de Trabalho! descrever o abjeto, sua Tunghs & sua mpardncia; &s hisbirias desses
objatos, datar & descraver 4 Spote & qual partencaram.

b} Instrumantos Religiosos: descraver o objabo, sua fungio e sua importancia; as histdrias dasses
nbjetos, dalar e descrever a época a qual perlenceram

c} Instrurmentos de casa:  descever o ofijelo, sus funEio @ sua importincia; a8 historiag desses
objetos, dalar e descrever a Spoca & gual perlenceranm.

di Achados arqueslogicos: descrawar o objebo, sua funcla @ sua impartancia; as histtaas desses
objatos, datar & descraver & Spoca & gual partenceram.

= ONDE PESQUISAR:
A pisquisa de obplos e arteflos de valor hislonco pode ser feita em prédios da adminisiragao
mrumnicipal na comunidade, igrejas, centngs comunitdrios, junbd &os comunitanos mais anligos gue
guardam esses artafabos.
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= COMO PESQUISAR (INSTRUMERNTO):
Por meio de pesquisa fotografica, filmagem, pesquisa descntiva do objeto, pesquisa desenhada
do obhjein, pesquisa da hisiona do objelo 2 sua representacan simbdica (fungaa)

» COMOD aNALISAR OF DADDS OBTIDOS:
Procurar {ezer estudos e obeervacies escnies dos significades simbdlicos dos obyetos pesguisada,
principaimanta se valor histénco, sua funcao e a importancia do sau uso,

. REGISTRO DA HISTORIA LOCAL

Hisldrias da comunidade local, procurandas registros antigos (folografias, decumentos de época,
livros, matérias publicadas em jornais, revistas elc.) ou relalos gue sjudem a contar e istrer &
histdria da localideds, coma sUa arigam. a ofigem de seu nome, o8 llustres gue fundaram ou conhecem
a fundacao da comunidade, a akz.

= ONDE PESQUISAR:

Pode-ge fazer a pesguisa da histdna local por men de referéncia bibiografica, pesquisa dos
dacumentos de &paca untd & adminstragdo mumcipgal na comunidade, registros de batislério das
igrejes, jomets, panfletos e kvratos que possam ter slqum cerdter histdrico, junbe &0s comunitarios mas
antgos que possam ralatar & histdria da comunidade iecal

= COMO PESQUISAR (INETRUMEMNTD):

Fazer Registro fologrifics, andlise de documenio de dpoca & enbresisia cam of comunitdnios
rrigis anligos.

» COMO ANALISAR OS DADDS OBTIDOS:
Procurar fazer eshudos @ obseragies escrtas relatando a histdra da localdade

CONSIDERACOES SOBRE O PATRIMONIO HISTORICO:
A comunidade XXX tem sua idantidade histdrca explicitads a parr dos bens coletivos aprasantados
naghe pmt-n cam & finalidade de qQue nda =58 parcam o CEan mnd eaguacimEnta, manlando vivos os

usos & costumes populares da um determinado grupo'sociedade. (FAGA UMA BREVE ANALISE DA
RIGUEZA DESCRITA E SUA IMPORTAMCIA PAR A A EXISTEMCIA DA COMUNIDADE).

2. INVENTARIO DESCRITIVO DO PATRIMONIO NATURAL COMUNITARIO

Iy RELEVD E S0L0O
a} Descrava o lacal qguanto ao relavo & &0 sobo (viso geral)
Exemplo: A comunidade « astd sfuada & manrgens da PA xx, fazendo rondeira ao narle com a
comunidade B, &0 sul com a comunidade G, ao cesle oom o mumicpio de O, @ a lesle com a
comunidade. Bau relevs & baslante aceniuada e considerada coma regiio de Planalte, possui
ura sema. O Tiga de solo & amanoso. A comdnidade tambam bam am sed relevo of saquintes
mminarais; calzan....

1) FaLima

d) Descreva o local guanlo & Tauna (esgécies de animais wislos com frequéncia na comunidade &
suas adiacincias (figos de peixe, animais rasigjanies. arimais mamileras, aves e insebos)
Examplo: A comunidade X abrga uma diversideds de espécies de feuna. Conforme depaimeanto
dos comunitarios @ ohsarvacdo, a5 espécies mais frequentes =30
o Animaes aguaiioos; Koo
= Animas rashejanies: e

ARITES EmTenes: o

 Animas alados oo

IINFLORA
a} Descrava o kcal quanto a flora (espécies de plantas, anoares, )
Exemplo: A comunidade = abeiga grande diversidade de espécies de flora. Conforme
depoirmenta dos comunitanos & obsarvacao, a8 espécies de Mara mais frequentes 480;
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IVIRIDS, MARES E MANAMNCIAIS
a} Descrava o local quanio acs manancials:
Exemplo; & comunidade x possui rics, garapds, igapds. cdrregos. alhaos dagua, nascenies..,
Exempln; & comumidade x @ banhada pelo lago x. com uma extensio de xkm quadrades, .,

PARA O3 QUATRO TOPICOS DESCRITIVOS:
* ONDE PESQUISAR:
Em toda a drea da comunidada & 580 enfomo, a6 onde 58 estendam suas pratices cotidianas
{de progucan),

~ COMO PESQUISAR (INSTRUMENTD):
Regisiro Faobografico, usar referéncia ledfica para descreves bens nalurais, entfevisia com
pess0as gua ublizam o5 bens nalurais.

» COMO AMALISAR O DADDS OBTIDOS:
Procurar fazer eshudos e chservapies esontas descrevends, desenhando, fotografands eiow iusirando
0% bams nalurais pesquisados. e explicando seus usos pela comunidade. Desiacar na descricho da

paisagem seus elemenios & comgparar a sifuacio alual ao gue eram no passada, refllalinds sobre seus
significados  atuale e anliges, as permanénclas e mudengas, os embkentes degradados e os
preservados.

CONSIDERAGOES SOBRE O PATRIMONIO NATURAL:
A& comunidade XXX possui um canjunbo die bens raturais gue conslibiem & sua paisagem & com o qual
ela s manidn a parir de uma relaclo de identidade e dependdncia, comgreendendo dreas de
importancia praservacionista e hiskdrica, beleza cénica, 0 que loma o ambiente significativo para a
comunidade @ sua histdria (FACA UMA& BREVE ANALISE D& RIQUEZA DESCRITA E SUA
IMPORTANCIA PARA A EXISTENCIA DA COMUNIDADE

3. INVENTARIO DO PATRIMONID CULTURAL COMUMITARIO

O patdrndnie cutbural & um importanie acervo de tradigdes, sobratudo de bens Imeterals, parmitindo que
usos, coslumes, saberes e viveres sejam mantidos, @ assim eincoparados & redaborados no cotidiann
de wma comunidade, Propomiona uma fonte de descoberta das origens de nossos  habilos,
possbililands compreansdo da slon bcal sob diferenbes perspectivas,

1) MANIFESTAGOES POPULARES
a} Descrava as manfestacies populares tradicionais gque caracterizam (ou caractenzaram) &

cultura da comunidada local,

= Festividsdes cullurais: (data de realizsgio, hd quanio lempo acarre, desoic@io @ hisldria do
acantecimento, lecal de realizacis, ale)

» Feslividades Religiosas: (dala de realizacao, ha quanto temgo ocorme, descnicdo da histéria
do acontacimeanta, local de realiZagan, atc)

» MMisicas e dancas e wastimenias: (ipos da musicas, descricho, lipos de dangas que oommem
na comunidade, veslimentas utilzadas na festividada)

= Brincadairas e bringuedss; (descrican do objeto, fungdo e impordancia histarica)

+  Artesanalo: (descriglo do objelo, funclo, comerciaizacio ou ndo & o que ele representa na
comunidade ou porgue ale & imporante)

» Culingna {tipos de comida local, aapesciarias @ poesival recalta)

- Saberes locais sobra ervas & cura (ipos da arves a fungdas)

= Literatura, histdrias, lendas, milos crendices, “cawsos’, supersticoes, sic. (bpos, recokhimento
das praprias narralivag)

» ONDE PESQUISAR:

Ma propria comunidade local, junto aos moradores (principalmenta os mais antigos) ou Pos
cantros o8 mafardncia (meseus, bibiotaca. casa de cultura, insbiuwgias raligiosas elc ). A intarmet a
arquives da secretana de culiura do municipio, tambaem podem ser boas fonbes, no caso da Zona Rural,
conwersas informais & enfrevislas com os maes envilyidos na comunidade sia mportantas

F COMO PESQUISAR (INSTRUMEMTO):
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Fazer Registro Folografico, use de referencial bedrico para descreves os bens cullurais,
entrevisla com pesscas que ulllizam esses bens cullurais, colber depoimentos dos mats antigos da
comumidade que explicam o significado das manifestagoes culturais, enfrevistar e colher informacdes de
arganizadoms de evenios histdrico-culiurats da comunidade

= COMO AMALISAR OS DADODS OBTIDOS:

Procurar fezer estudos e obsarvagdes escritas descrevendo, desenhando, fotogrefamdo edou
ilustrando 05 bens culurals pesquisados, e esplicando seus sgnificados, sues manifestagies &
importancia pera 8 comunideda.

CONSIDERAGOES SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL:

A comune ade K |'.'||:|'55|J| um mrjunh:u de beans cullurais e consliluem a sua idenlidads & I'l'lE'I'r'll'.'I"lE'lI =]
SO O l:|l.I-H 8la e mantsm am suas HE&;&HE. o Qua foma o amblente ulgnﬂlnau'.-'-:u pare a ocomunade e
siea histéria (FACA LMA BREVE AMALISE DA RIQUEZA DESCRITA E SUA IMPORTAMCIA PARA A
EXISTENCLA D& COMUNIDALE)

4. INVENTARIO DO PATRIMONID DA MEMORLA WVIVA

A Mamdria vive constibul @ histdria da comunidade locel por mele de depalmantos que revalam
tradic:das, histdrias de aconiecimentos na localidade, sendo qua a voz do depoante deve sar valorizeda

L] IDEHWIEll;:Aﬂ OO ENTREVIETADD
# Mome e Sobeencere
b} Mome complein (e possivel) da mae & do pai
¢l ldade
di D onde vieram oF 5AU5 parenies & ascendentas

Il ASPECTOS RELIGIDSOS

a) DESCREVA: aspecios da religiosidade local (Religies elou Rituais espinluais) exslanes no
passado na cormunidade.

b} DESCREVA: aspacios da religiosidade local (Religites alou Riluals aspirituais] axstenies nos
dias atuais,

Iy ASPECTDS DE FESTIVIDADES

8] NARRAR: aspacios das Festas que comemorasant na Comumdade, nduinds as religicsss no
passado.

b} MARRAR- aspacios das Fasias que comemoram na Comunidade, incluindo festes relgiosas no
presanta

IV} ASPECTOS DA HISTORIA

a} DESCREVER: Histdrias gue oals depoantes ouviam no passado.

b} DESCREVER: Histéelas que olals depoantes conavam o conla pare g2us filhos, netos e outras
passoas da comunidada.

) MARRAR: Histéria que dau origem ao noma da sua omunidads

d} NARRAR: Hisldrias da familia do depoenie,

V) COTIDIAMIDADE

a} DESCREVER: as lembrancas do colidiano (dia-g-dia) da comuredade pele depsants (o modo da
viver da comunidade, o5 habiios, o5 acontecimantos que marcaram no passada),

b DESCREVER: como depoenie v hoje a comunidade (o0 modo de viver da comumidade, os

habilos, of acanlecimenios, &lc).

CONSIDERAGOES SOBRE O PATRIMONIO DA MEMORIA VIVA:

A comunidade XXX possul um conjunta da Bens culturais gue conslituem a sua idantidada & mamaria, a
com o qual ela 58 mantdm em suas tradgies, o que toma o ambients significatve para a comunidads &
sua histdeia (FAGA LUMA BREVE AMALISE DA RICGUEZA DESCRITA E SUA IMPORTANCIA PARA A
EXISTENCIA DA, COMLUNIDALE].





