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RESUMO

Este trabalho debruga-se sobre o sujeito queer e o conceito de biografia errante de
Rawi, artista LGBTQIAPN+ santareno autoidentificado como sujeito queer, a
construcdo de sua identidade enquanto sujeito e artista em Santarém, interior da
Amazonia Paraense, e suas performances em espacos direcionados ao publico
LBGTQIAPN+. O objetivo geral da pesquisa € compreender a construcdo da
identidade queer amazénida do artista Rawi, analisando as experiéncias subjetivas e
performaticas no cenario queer da cidade. Como as identidades periféricas se
constroem em contextos sociais onde a hegemonia masculina domina, cria sentidos
e distribui poderes; Compor elementos estéticos do queer amazbnida e suas
estratégias de autonomia e resisténcia em contextos interioranos. e as
possibilidades abertas a partir das performances destes sujeitos tem impacto
positivo na construgao de novas identidades daqueles que acompanham o trabalho
destes artistas. A perspectiva abordada neste processo é fundamentada nas escritas
da teoria queer, sexualidade e identidade. As metodologias utilizadas foram os
questionarios abertos, conversas, observagao participante e a escrita etnografica.A
organizagcao procedimental para realizagdo da pesquisa foram os registros visuais
produzidos pelo autor e do acervo pessoal do artista. A autoidentidade de Rawi
dialoga com o proprio fluxo das aguas e sua dimensao simbdlica. A sua identidade
fluida “brinca” com os elementos da masculinidade, colocando-a de cabeca para
baixo. A subjetividade ai se enuncia e coloca Rawi no meio do palco da condigao da
identidade queer na modernidade.

Palavras-Chave: género. identidades. queer. amazdnida. artivismo.



ABSTRACT

This work focuses on the queer subject and the concept of the wandering biography
of Rawi, an LGBTQIAPN+ artist from Santarém self-identified as a queer subject the
construction of his identity as a subject and artist in Santarém, in the interior of the
Amazon region of Para and his performances in spaces aimed at public
LBGTQIAPN+. The general aim of the research is to understand the construction of
the Amazonian queer identity of the artist Rawi, analyzing the subjective and
performative experiences in the city's queer scene. How peripheral identities are
constructed in social contexts where male hegemony dominates creating meanings
and distributing powers; Compose aesthetic elements of queer Amazonians and their
strategies of autonomy and resistance in interior contexts; and the possibilities
opened up by these subjects' performances have a positive impact on the
construction of new identities for those who follow these artists' work. The
perspective addressed in this process is based on the writings of queer theory,
sexuality and identity. The methodologies used were open questionnaires,
conversations, participant observation and ethnographic writing. The procedural
organization for carrying out the research was the visual records produced by the
author and from the artist's personal collection. Rawi's self-identity dialogues with the
flow of waters and their symbolic dimension. His fluid identity “plays” with the
elements of masculinity, turning it upside down. Subjectivity is expressed there and
places Rawi on the floor of the condition of queer identity in modernity.

Keywords: gender; identities; queer; amazonian; artivism.
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INTRODUGAO

Antes mesmo de iniciar a apresentacdo do trabalho propriamente dito,
faz-se necessario contextualizar que este tem seu desenvolvimento em meio a uma
crescente onda de conservadorismo. O Brasil passou por uma instabilidade politica
e ascensao do neoliberalismo ao poder desde o golpe contra a presidenta Dilma
Rousseff em 2016. Primeiramente com o mandato de Michel Temer e o corte dos
direitos trabalhistas e posteriormente com a ascensdo de Bolsonaro ao poder se
utilizando dos mecanismos estatais e das brechas nas regulamentagdes das midias
sociais. Esta instabilidade politica, institucional e social exigiu a mobilizagc&o politica
das minorias sociais como, mulheres, LGBTQIAPN+, negros, indigenas, posto que
constantes ataques direcionados para estes grupos minoritarios, o que fomentou o
aumento nas articulagdes politicas necessarias para que se pudesse sobreviver a
este momento historico do pais.

Lembro-me perfeitamente da sensacédo que senti ao saber da vitoria de
Bolsonaro nas eleigbes de 2018. Estava em frente ao Museu Jo&o Fona sentado na
beira da praia com uns amigos discutindo sobre o livro “O Senhor da Chuva” de
André Vianco, a comemoracao dos apoiadores dele em frente a cidade me causou
um aperto no peito, uma sensagédo de desespero e tristeza. Lembro ainda de virar
para os meus amigos e parafrasear a personagem de Star Wars, Padmé Amidala, “E
assim que a liberdade morre. Com um estrondoso aplauso”. Daquele momento em
diante, a tristeza e a incredulidade se instalou no grupo, todos decidimos voltar as
nossas casas e tentar digerir o momento que estavamos vivendo e que passariamos
a viver a partir de entao.

A saida das sombras do neofacismo brasileiro (BOITO JR, 2020) teve um
impacto direto sobre a existéncia das pessoas mais pobres e pertencentes a grupos
minoritarios historicamente perseguidos. Os discursos de 6dio se acentuaram
consideravelmente, sairam dos confins da internet onde habitavam os féruns mais
obscuros e tomaram a grande midia hegemdnica, além de abrirem espago nos
grupos de Whatsapp principalmente das pessoas mais velhas, que alimentadas pelo
panico moral, passaram a ver todo desvio da norma como um potencial ataque e o
fim de tudo.

Essa onda conservadora tem como uma de suas teorias conspiratorias a
tdo temida “ideologia de género” (FRANCHI e NASCIMENTO, 2020). Essa teoria


https://repositorio.unicamp.br/Busca/Download?codigoArquivo=536873
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conspiratéria tem sua origem no seio da Igreja Catdlica (MISKOLCI e CAMPANA,
2017), aliada a um fundamentalismo neopentecostal (SILVA, 2020) e a ideologia
neoliberal, como forma de combater as politicas progressistas do campo reprodutivo
e feminista que estavam em ascengédo naquele momento, sendo mais intensificadas
no Brasil apds a conquista de familias LGBTQIAPN+ dos direitos da unido estavel e
casamento civil, ferramentas do Estado e ndo de uma instituicao religiosa.

A ideologia de género, impulsionada nas e pelas “fake news” propagadas
pelo entdo governo de Jair Bolsonaro no Brasil (2018 - 2022), tomaram proporgdes
inimaginaveis, desde repetidas ao vivo em periodo eleitoral na tv aberta como o dito
“kit gay’(MARANHAO F.; COELHO; DIAS, 2018), até as propagadas através de
disparos em massa nas redes sociais e principalmente nos grupos de Whatsapp e
Telegram. Essas questdes, alinhadas com a fanatizacdo da populagdo, um lema
abertamente fascista (SINGER, 2020), e o crescente medo do “fantasma do
comunismo”, empurraram todos os estudos de género para um local marginalizado
no imaginario popular, onde todos que “militam” e propdem novas formas de pensar
essas questdes estdo tentando “induzir’ outros sujeitos a serem homossexuais,
transgéneros ou mesmo sexualizando as criangas precocemente, enquanto buscam
destruir a "familia tradicional” brasileira.

Considero o bolsonarismo como neofacismo brasileiro devido ao forte teor
religioso, seu saudosismo por um passado dito glorioso, apego a uma imagem
deturpada de nacionalismo que saudava a bandeira norte americana, a
centralizagédo da propaganda na imagem de um grande lider predito como salvador e
representante maximo dos ideais do grupo e o forte discurso do “nds contra eles”,
sendo o nés o ideal normatividade de familia e bons costumes e o eles como todos
0os outros sujeitos incapazes de serem vistos como parte do grupo dominante,
comumente brancos, classe média, heterossexuais e cisgéneros?.

Estando bem localizados nesse contexto brasileiro, cabe dizer que a
presente dissertacdo de mestrado debruga-se sobre a construgao social do Rawi,
artista LGBTQIAPN+ santareno autoidentificado como sujeito queer, e seu processo

de construgdo de sua identidade enquanto sujeito e artista politicamente engajado

' O termo americano se popularizou no Brasil apds a utilizagdo massiva pelas midias hegemonicas e
alternativas (Maranhao F. ; COELHO; DIAS, 2018). Pode ser traduzido diretamente como "noticias
falsas”, ou simplesmente mentiras. Sua utilizagao visa enviesar o senso comum acerca de algum
tema em especifico.

2 Cisgénero é a pessoa que sua identidade de género autodeclarada e seu sexo anatomico est&o em
concordancia. (ALVES, 2017).


https://www.scielo.br/j/se/a/Ns5kmRtMcSXDY78j9L8fMFL/abstract/?lang=pt
https://periodicos.furg.br/divedu/article/view/10914
https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/COR/article/view/9299
http://www.bresserpereira.org.br/terceiros/2020/junho/20.06-Por-que-assistimos-volta-do-fascismo.pdf
http://www.en.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/1518011872_ARQUIVO_Mulherescisgeneroemulherestransgenero-ClaudioEduardoResendeAlves.pdf
https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/COR/article/view/9299
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em Santarém, um dos principais centros regionais no interior da Amazénia
(PEREIRA, 2009). O artista fabrica a estética de suas performances, misturando
elementos do pop nacional e internacional com outros elementos visuais, a exemplo
das vestimentas de carimbd, como o chapéu de palha e as saias de chita, até
mesmo o facdo que nomeia seu primeiro album, “Facdo que Abre os Caminhos®,
fazem parte agora de uma construgao identitaria que subverte os papéis de género,
tanto aos que se aplicam a si, quanto para as suas vestes e ferramentas.

Tal pesquisa engloba em si os estudos da teoria queer, géneros e
sexualidades, com enfoque na construcdo da identidade LGBTQIAPN+ enquanto
ferramenta de resisténcia (BRANCO, 2001) ao poder, pensando ainda suas
produgdes estéticas, culturais e identitarias como resultantes de luta e subversao do
padrdo hegemonico imposto sobre os sujeitos. Hegemonia aqui se define como a
lideranga cultural-ideolégica de uma determinada classe ou sociedade sobre as
outras (DE MORAES, 1997). Suas formas de dominagdo sobre os sujeitos
subalternizados se transformam ao longo da histéria e podem mesmo ter formas
distintas em um mesmo tempo, mas em territérios diferenciados.

O presente tema ainda € pouco debatido no contexto interiorano, tendo
suas principais produgdes direcionadas as capitais (PINHEIRO, 2014). Santarém é
uma cidade do oeste paraense, tem pouco mais do que 331 mil habitantes, mas se
mostra um espaco interessante para o0 debate acerca das identidades
LGBTQIAPN+, uma vez que mesmo com sua densidade demografica consideravel,
mantém forte influéncia de pensamentos conservadores e preconceituosos
(GODINHO, 2019). A sociabilidade homoerotica* (MISKOLCI, 2009) é condicionada

a espacos especificos dentro da cidade, tanto publicos quanto privados, com

destaque especial para os bares, boates e empreendimentos abertamente
“gay-friendly” que se instalaram nos ultimos anos em Santarém.

Somando-se a este fato, temos a popularizacdo das redes sociais,
principalmente o instagram, como meio de divulgacdo e promog¢ao da arte

“transgressora” de artistas LGBTQIAPN+. Tal movimento midiatico promove essa

% O album de Rawi, esta disponivel em todas as plataformas de Streaming de musica, sendo possivel
também ver sua producao visual no Youtube em formato de filme no seguinte link:

© Album Visual Facido Que Abre os Caminhos - O Filme

* A nogao de sociabilidade homoerotica que emprego aqui ndo se resume unicamente a relagdes de
cunho sexual entre pessoas do mesmo sexo, mas tambem, troca de afetos, buscas por companhias,
amizades, relagdes matrimoniais e etc. Mas tendo em vista ainda, o desejo pelo corpo do mesmo
sexo, 0 mesmo a busca pelo prazeres proibidos nos espagos hegemonicos.


https://youtu.be/txFxBrfPt7U
https://www.scielo.br/j/trans/a/5FsxMSMHb8yP6cnTX8RkFqs/abstract/?lang=pt
https://periodicos.uff.br/contracampo/article/view/17283
https://periodicos.uff.br/revistagenero/article/view/30910
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visibilidade como ferramenta de enfrentamento as forgas hegeménicas.
Intitulando-se entdo como "artivismo" (COLLING, 2018), estes artistas abrem espacgo
para novas possibilidades identitarias que vao além do binarismo cisgénero,
rompendo muitas vezes até com a padronizacido de afetos e sexualidades aos quais
estavam submetidos anteriormente.

As principais hipoteses que trago para este trabalho séo: (1) A identidade
transgressora / queer se constréi intersubjetivamente através das negociagdes
sujeito e sociedade e com o circuito de amizades que trabalham durante as
producdes e, a partir desta producdo, protagonizam lutas politicas de enfrentamento
e transformacgédo das identidades masculinas hegemonicas. (2) As possibilidades
abertas a partir das performances LGBTQIAPN+ tém impacto positivo na construgéao
de novas identidades dos sujeitos que assistem / acompanham o trabalho destes
ativistas.

Os estudos de género, sexualidade e identidades sempre me foram de
grande interesse, ainda mais com a sua aproximagao com as artes atraves do que
vem sendo conhecido como artivismo, produgdes artisticas engajadas politicamente
na luta pela construgdo de novas formas de ser e estar no mundo que fogem do
binarismo cisgénero heterossexual. Com a ascensdo das redes sociais e a
popularizacdo do acesso a internet, os artistas LGBTQIAPN+ politicamente
engajados tém maior Vvisibilidade de seus trabalhos e fomentam essas
possibilidades. Crescer uma crianca viada® com poucas referéncias de
homossexuais na tv e na musica, que ndo fossem chacota® ou pejorativos, limitou
minha identidade a um padrao muito heteronormativizado, uma vez que as principais
referéncias eram sempre construidas a partir dessa hegemonia instituida na
totalidade social (MAUSS, 2008) .

Ao longo do tempo, com os novos artistas se tornando famosos e tendo
maior visibilidade midiatica, comecei a questionar o impacto destas identidades na
construgdo das novas geragbes LGBTQIAPN+. E, a posteriori, percebi que nao
somente a identidade jovem €& construida a partir da interrelagdo entre o meio social

e o sujeito como também a identidade adulta pode e é afetada por esta relagéo, uma

5 O uso do termo “viado”, por muitos visto como pejorativo, por mim n&o o é. Uma vez que foi com
este termo que ganhei meu respeito familiar, enquanto me definia como “homossexual” ou mesmo
“gay”, sempre ouvia a classica expressao “é apenas uma fase, vai passar’.

5 A expresséo “chacota” tem cunho pejorativo, ser chacota é o mesmo que ser o motivo da risada e
deboche dos demais individuos. A “piada” do grupo, aquele que ndo tem o respeito de seus pares.


https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/125684
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vez que observando a mim mesmo, pude perceber a transformagdo ao longo do
tempo e tudo que se possibilitou com a ascenséo destas identidades divergentes
nas midias hegemonicas.

Posso aqui citar alguns trabalhos sobre a identidade destes artistas
mainstream que, alguns de forma inconsciente, acabam por possibilitar e fomentar
esta ascensao das identidades dissidentes para o publico que os acompanha.
Comecando por Pabllo Vittar e Gloria Groove (CARDOSO FILHO, 2018), artistas
que questionam as nogdes binarias de homens e mulheres, tensionando as
questbes de feminilidade e masculinidades dominantes, que se colocam a todo
momento sobre suas existéncias. Ambos os artistas fazem parte do movimento Drag
Queen, manifestacdo artistica que pode ser utilizada como exemplo da
performatividade dos papéis de género aos quais estamos todos submetidos.
Durante suas apresentagdes estdo “montadas”™ de mulheres, utilizando perucas,
acessoérios e maquiagem comumente associadas ao género feminino, seus gestos
sdo também proprios do que a hegemonia definiria como mulher. Esta tenséo
gerada por artistas como estes, é facilmente observavel no discurso que provém de
seu publico, que muitas vezes ndo sabe qual artigo utilizar quando estdo falando
destes.

Johnny Hooker, artista pernambucano, constréi sua identidade na relagao
intersubjetiva entre ele e seu publico. Em seus videoclipes e performances ao vivo,
segundo Janoti Jr e Alcantara (2016), a identidade apresentada na performance
relaciona os questionamentos “quem eu sou?” e “quem tu és?”. Ha aqui uma
apresentacao da identidade que se materializa a partir do artista e o retorno que seu
publico Ihe proporciona, esta construgao precisa do reconhecimento do outro para
que a percepg¢ao propria do artista possa se transformar. Ha sempre uma nova
identidade a cada trabalho que ele desenvolve, demarcando-a como um processo
nunca finalizado.

Liniker se utiliza de sua identidade de forma politica dual, onde justapoe a
interseccionalidade entre o conceito e condigdo de ser negro e ser trans,
redimensionando o debate de género a novas camadas e estigmas (GOFFMAN,
2009) nao somente como parte de suas performances, mas levando esta luta para o

seu dia a dia. Enquanto ainda se identificava como sujeito ndo binario, Liniker

7 Se montar € o nome dado a produgdo das dragqueens antes de suas apresentagbes. Onde os
artistas masculinos se despem de sua masculinidade e assumem roupas, tragos e jeitos femininos.


https://periodicos.uff.br/contracampo/article/view/19455
https://periodicos.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/17280/13125
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assumia uma postura de contraposi¢ao, entre o que ela permite ser observado pelos
outros e 0 que os outros pressupdem sobre a sua identidade (BITTENCOURT,
2017). Hoje, com se afirmando como mulher transgénero, a artista segue seu
enfrentamento politico tanto performatico quanto diario, ha sempre a necessidade de
vigiar e resistir para ndo ser subjugada pela visdo externa a sua subjetividade.

Aproximando-se cada vez mais do espaco onde esta pesquisa é
desenvolvida temos o trabalho de Jaloo, artista ndo binario que além de ator, é
produtor musical e cantor, misturando os ritmos do pop internacional com a
sonoridade tradicional do Para. Para GOLOBOVANTE (2017), o trabalho deste
artista junto com outros paraenses, problematiza a nogao de “ser amazoénida" ou
mesmo do que se entende como sendo “amazénia’. Em seu clipe de “Chuva®,
musica originalmente produzida pela cantora Gaby Amarantos, Jaloo danga com
roupas leves, que podem ser facilmente consideradas femininas, ao mesmo tempo
gque sua maquiagem e movimentos o transformam em uma entidade em meio a
floresta, pedreira e o rio. Sua apresentacdo nos coloca uma oposi¢cao a visao
estereotipada dos meios hegemoénicos do que € a Amazobnia, um lugar ermo e
esvaziado de subjetividades. A Amazébnia de Jaloo é ritmica, fluida, espiritual e
magica, ao fim de sua releitura da musica de Gaby, entoa um dos versos de carimbo
mais conhecidos “o lua luar, me leva contigo pra passear”, enquanto suas vestes se
movimentam com o vento e personificam uma tempestade em forma de entidade
mistica, reafirmando o patriménio cultural paraense ao mesmo tempo que o reveste
em magia.

Cada um destes artistas, incluindo outros aos quais eu desconheco, em
sua propria forma de engajamento politico possibilitam a construgdo de novas
identidades através da relacdo que seu publico tem com eles e através da
identificacdo e relacdo positiva que constroem com essas pessoas. Mesmo nas
cidades interioranas, a cultura popular € constantemente difundida pelas midias
sociais, o sujeito desviante do interior tem acesso a quase todas as manifestacoes
artisticas e culturais que aquele que estda na grande metropole devido a
popularizagédo da internet como plataforma de difusdo. A midia hegemdnica, mesmo
que com seu papel ainda dominante para algumas classes sociais, principalmente

as mais baixas, ja ndo exerce o monopalio do que pode ou nao ser visto, o que abre

8 Clipe disponivel no link @ Jaloo - Chuva (Clipe Oficial) , contando com mais de trés milhdes de
visualizagbes até o més de margo de 2023.


https://youtu.be/VBcZgimFXVc
https://periodicos.set.edu.br/humanas/article/view/4511
http://200.49.40.5/index.php/revistabelasartes/article/view/307
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novas possibilidades de identificacdo e questionamentos que botam em cheque a
nogao da masculinidade hegeménica (KIMMEL, 1998).

A hegemonia, sistema que controla e define os padrées que devem ser
buscados pelos sujeitos inseridos na sociedade, sempre se reinventa para manter,
em certo grau, o controle e a busca por uma idealizagéo inalcangavel para os corpos
dissidentes. Para se pensar as caracteristicas tanto dessa masculinidade quanto da
feminilidade, é preciso pensar sempre no plural (BOURDIEU, 2014), masculinidades
e feminilidades. Por mais que se costume utilizar o singular para designar a
hegemonia, € necessario ter consciéncia de que, em cada sociedade ou mesmo em
cada grupo social, a forma dominante que estas duas categorias se apresentam sao
variaveis, gerando a pluralidade ao qual me refiro aqui, aproximando-se ao conceito
de campo e habitus em Bourdieu (2006). Sendo assim, mesmo quando me referir a
hegemonia masculina no singular, tenha em mente que estou a trabalhar uma
masculinidade especifica dentro deste grupo plural e heterogéneo.

Dentro da comunidade LGBTQIAPN+ a masculinidade hegeménica,
comumente se assemelha aos padrbées comportamentais, afetivos e sexuais das
pessoas cisgénero heterosexuais, construindo identidades domesticadas que, em
busca de algum reconhecimento ou aceite perante a sociedade reproduz as
caracteristicas de seus opressores (COSTA E NARDI, 2015). Essas caracteristicas
reproduzidas comumente sdo chamadas de heteronormatividade, um conjunto de
regras e condutas as quais o0 sujeito se submete em busca de aceitagdo. Uma
espécie de lista de checagem onde se verifica 0 que se é ou deixa de ser, que é
instituida e corporificada ao longo do processo de socializagdo e construgao de
sujeitos.

Uma identidade heteronormativizada € aquela que se que se adequa aos
padrées exigidos por esta norma. Que segue a risca um sistema padronizado de
sexo e género, tido como “natural’, onde o sujeito que nasceu macho / fémea,
tornou-se homem / mulher, e sua orientacdo sexual e afetiva é destinada
exclusivamente pelos sujeitos de género oposto ao seu (SEFFNER, 2013). Suas
vestes, modo de ser agir e sentir no mundo, expressdes de afetos e sentimentos
sdo controladas por este sistema sexo género, homens n&o podem ter jeitos
femininos, seus cabelos ndo podem ser longos, unhas nao podem estar pintadas,

ao falar ndo devem gesticular demais.


https://www.scielo.br/j/ha/a/B5NqQSY8JshhFkpgD88W4vz/abstract/?lang=pt
http://educa.fcc.org.br/scielo.php?pid=S0104-026x2015000100137&script=sci_abstract
https://www.scielo.br/j/ep/a/3vKwmtYmc5LLPDTxhgSnnfM/abstract/?lang=pt
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Todo o padrédo comportamental que € esperado destes individuos (os
papéis de género), sdo bem definidos e amarrados por um sistema social que
exerce poder sobre os corpos tanto de homens quanto de mulheres. Para Bourdieu
(2014), a manutencéo deste sistema de opresséo se encontra na internalizagéo dos
subalternos de que o seu papel é inferiorizado, em contraste ao tido como o padréao
superior a ser alcancado no que diz respeito as identidades. Auxiliado pela violéncia
simbdlica que este sistema constréi dentro da perspectiva intersubjetiva, posto que
relacional, sdo nos signos e significados que podem ser identificados e
compreendidos por quem sofre a repressao social, que se demonstram as relacdes
entre o opressor e o oprimido.

Para Kimmel (1998), a masculinidade que exerce esta dominagao sobre
os demais individuos, tanto homens quanto mulheres, ndo deve ser entendida como
um padrdo singular que se repete em todas as sociedades, coletivos ou mesmo
grupos sociais. Precisamos pensar no plural, uma vez que a construgado desta é
influenciada pelo meio social e cultural ao qual estéa inserida, mas ndo somente, sua
construgao enquanto padrdao hegemonico é feita em dois campos simultaneos dentro
da sociedade. Primeiro na relagdo entre homens e mulheres, o que o autor nomeia
como relagdes de desigualdades de géneros, e segundo na relagdo entre homens e
outros homens, atraves da discriminag¢ao racial, sexual, etnica, etaria e etc.

A hegemonia € um poder exercido pela classe dominante sobre os
subalternos, poder este que se materializa na no¢cado de superioridade cultural,
social, moral, ética e demais formas de submissdo. Podendo ser ainda uma forma
de controle ideoldgico sobre o subalternos de forma a fazer a manutengdo dos
privilégios das classes dominantes sobre os demais (MORAES, 2010), uma vez que
todas as ferramentas midiaticas sejam majoritariamente utilizadas pela burguesia
para disseminar seus ideais, também ¢é utilizada para a construgao dos ideias de
sexualidade e moralidade, além dos padrbées de consumo, dos sujeitos da sociedade
capitalista.

Sendo assim, as masculinidades hegemoénicas sao construidas em
consonancia com os ideais dominantes da sociedade ao qual estamos buscando
analisar e entender. Através das mais diversas midias (imprensa, jornalismo,
televisdo, producdes audiovisuais, livros fisicos ou digitais, musicas, historias
ficticias ou veridicas) o que se busca é a construcdo de uma imagem ideal de

masculino. Este ideal, comumente associado aos ideais capitalistas norte


https://www.scielo.br/j/ha/a/B5NqQSY8JshhFkpgD88W4vz/abstract/?lang=pt
https://www.seer.ufrgs.br/debates/article/view/12420
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americanos, a realizacdo pessoal através da dedicacdo exclusiva ao trabalho,
afastamento social e afetivo da familia, abandono das emog¢des, um corpo jovem e
atlético além de total aversdo ao que se tem como “coisa de mulher” (BOURDIEU,
2014).

Enquanto sujeito politico, buscando entender meus desejos e anseios
“proibidos e pecaminosos”, comeco a questionar esta dominacdo antes mesmo de
entender seu funcionamento como instrumento de subjugacéao e violéncia ao corpo
homossexual. Cedo construo um ideal de relacionamentos baseado na
heteronormatividade espelhada em meus parentes mais proximos, mesmo assim fui
constrangido pelo meio social e familiar ao qual eu estava inserido. Busco entdo na
independéncia financeira o aceite como sujeito perante minha familia, um individuo
que com seus desejos e anseios também tivesse voz na mesa durante um debate
familiar. Atingido este ideal capitalista de realizagdo econbémica, sinto a mao da
homofobia nos espagos que transitava, sejam nas embarcagdes indo de uma cidade
a outra no interior do Para, sejam nos olhares discriminantes dos meus vizinhos.

Mais tarde, me descubro poliafetivo. Come¢o meus estudos sobre
afetividades dissidentes e normatizacido da vida social. Assim, entendo que a
hegemonia ndo somente domina e oprime pessoas como eu, COMO sempre se
retroalimenta para garantir que os sujeitos subalternizados jamais possam atingir
seus ideais, fomentando uma noc¢ao de nés e eles, sendo o nés, o padrao dominante
gue nunca € alcancgavel para os dominados e eles, os outros, como sendo tudo de
mais desprezivel e moralmente inferior a este padréo.

Este controle nao se direciona apenas a sexualidade de sujeitos como eu,
desviantes da norma, mas também a como nos apresentamos ao mundo, formas de
vestir, falar, gesticular, parecer, com quem devemos trocar afetos e quem deve
apenas ser foco de nossos desejos sexuais. Aos que ndo se percebem como
sujeitos desviantes e com agéncia politica para propor enfrentamentos a esta
dominacgao, resta a opg¢ao de adaptar-se a uma identidade "aceitavel" perante os
opressores, uma identidade “domesticada” que buscando ser aceita nos espacgos do
opressor, submete-se a esta violéncia de bom grado buscando conseguir alguns
direitos sociais e equiparacao aos sujeitos heterosexuais (COSTA, 2015).

Assim surge, o padrdo hegeménico homossexual, aquele ideal que deve
ser alcancado pelos demais para que assim se possam ver livres da violéncia

material que uma sociedade masculinizada, heternormativa e transfébica possa


http://educa.fcc.org.br/scielo.php?pid=S0104-026x2015000100137&script=sci_abstract
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aplicar sobre estes sujeitos. Para pensar essa identidade, penso que é preciso levar
em consideragcdo mais do que somente a oposicao entre a heterosexualidade e a
homosexualidade, é preciso pensa-la de maneira interseccional (AKOTIRENE, 2018)
sobre as questdes raciais, de classe social e demais atravessamentos que o corpo
dissidente carrega.

O “gay” socialmente aceito costumeiramente é branco, classe média,
performa sexualidade e afetividade baseada nos padrdes heterossexuais e cristaos.
Sua masculinidade ¢é facilmente confundida com a de um homem cis-género
heterosexual, o classico “gay de respeito”. Enquanto sujeito politico, fago alguns
questionamentos a esta padronizagao social dos afetos e identidades, sendo eles:
onde se enquadram os individuos nao-normativos, os homens afeminados ou as
Iésbicas masculinas? Onde estdo as familias ndo-monogémicas ou mesmo as
construidas através de ligagcbes afetivas ndo sexuais? Estes questionamentos sao
feitos buscando encontrar os caminhos que se distanciam da hegemonia.

Devido a grande amplitude destes estudos, focarei aqui na construcao da
identidade, como nascente que desagua nas demais questdes. Um sujeito que nao
transgride a si mesmo na construgdo de um “eu” individual, dificilmente o fara nas
demais questdes sociais que atravessam sua historia. Resistir aqui, significa n&o
somente sobreviver e enfrentar o sistema de poder que tenta se impor sobre nossos
corpos e afetos, mas pensar e materializar novas possibilidades de ser e estar no
mundo. Questionando em si o sistema de opressdo em que estamos inseridos.

Em meio ao medo e a noites mal dormidas, irrompe o questionamento
que veio a tornar-se de ordem intelectual, ou de forma mais abrangente, a pergunta
central e norteadora da pesquisa que se segue: quais 0s processos, marcadores
sociais e intelectuais que diferenciam a identidade divergente das identidades
culturalmente hegeménicas? Por que o sujeito desviante é comumente visto de
forma perigosa e deve ser extirpado do convivio social? Estes dois questionamentos
juntos levaram-me a pensar sobre o tema e a constante ameaga de violéncia
direcionada as minorias sociais, com especial enfoque aos corpos LGBTQIAPN+.

Para melhor compreender esta questdo, proponho entdo fazer uma
analise da construgao identitaria de Rafael Vinicius (Figura 1), o Rawi como é
conhecido artistica e socialmente, santareno com 24 anos de idade, sujeito
homossexual autoidentificado como queer. Enquanto artista, seu trabalho propode

pensar a identidade amazénica a partir de um protagonismo LGBTQIAPN+


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=LSqsDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT4&dq=interseccionalidade+feminismo+negro+carla+akotirene&ots=nqYX6saQYU&sig=NAg0uBBW4QA3yPj-P9tKgBaunfU#v=onepage&q=interseccionalidade%20feminismo%20negro%20carla%20akotirene&f=false
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politcamente engajado com os questionamentos de género, enquanto mistura os
ritmos tipicos do estado do Para com suas multiplas influéncias, nacionais e

internacionais.

Figura 1 - Rawi em palco.

@ artedebicha

Alter-Do-Ché&o - Santarém - Para

® Qv : W

@r’,\; Curtido por licata.gr e outras 217 pessoas

artedebicha Que Facdo afiado abra os Caminhos do nosso
coragéo!

Show no @alterdosom numa noite quente de verao!

da QA ® O @

Fonte: Instagram do artista, autoria Barbara Vale.

Esta analise é feita com base nas teorias sociais de género e estudos
socioculturais amazénicos, mas ndo somente. E uma forma de discutir sobre
questionamentos feitos sobre minha prépria vivéncia enquanto pesquisador de forma
dialégica entre ambas as trajetorias e identidades. Penso a identidade queer como
sendo aquela construida no dialogo social com marcadores de questionamento e
proposicdo de novas possibilidades de existéncia. Judith Butler (2015), talvez a
tedrica mais conhecida da teoria queer propde pensarmos a identidade dos sujeitos
como um eterno processo em transformagao e ressignificagcdo baseada nas relagoes
que os sujeitos tém entre si, em “relatar a si mesmo”. Esta identidade é pensada a
partir da relacdo de questionamento entre quem se € e quem questiona a trajetéria

do outro.



25

Nesse sentido, quais sdo os objetivos desta pesquisa? Quais s&o os
qguestionamentos norteadores que guiardo nosso caminho nesta analise qualitativa
sobre questbes pertinentes ao sujeito desviante e sua trajetéria biografica.
Lembrando sempre que eu enquanto autor também sou sujeito LGBTQIAPN+,
sendo assim, é impossivel para eu tentar desassociar a analise da histéria de Rawi

da minha histéria pessoal.
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CAPITULO 1 - Construgdo do objeto de pesquisa e performances

metodoldgicas

Espacos de sociabilidade Queer em Santarém, Para

A antropologia desde seu advento utiliza-se da etnografia como pratica
para compreender 0s processos socioculturais, numa complexa interacdo entre
pesquisador-observador e os “nativos”, a exemplo do trabalho de Malinowski (2018)
na Polinésia. Entdo por onde comecgar a descrever o campo? Inicialmente o campo
se daria por toda a cidade de Santarém - PA, mas como descoberto posteriormente,
varios fatores nao possibilitaram que eu acompanhasse Rawi em todos os espacos
nos quais ele se apresenta, sendo o principal as questdes financeiras. Entao
buscando ser mais realista, o campo desta dissertacéo € localizado nos espagos de
sociabilidade LGBTQIAPN+ na cidade, sejam estes espacos abertamente Gay
Friendly®, ou espagos que esta minoria social se apropriou e transformou em espaco
de socializagao e troca de afetos.

Santarém é um municipio localizado no Baixo Amazonas, com cerca de
331 mil habitantes segundo o Censo IBGE 2022, banhada pelos rios Tapajos,
Arapiuns e Amazonas, tem como um de seus cartdes postais o “Encontro das
Aguas", fenémeno natural provocado pela diferenca de temperatura entre as aguas
verdes do primeiro com as barrosas do segundo. O turismo é forte na cidade ao
longo do ano, em sua grande maioria, os turistas que frequentam a regidao buscam
conhecer suas praias de areias brancas e aguas verdes sendo a mais conhecida

Alter do Chéo, vila balnearia localizada a cerca de 36 km de distdncia da zona

urbana da cidade.

A frente da cidade se transformou ao longo do tempo, onde antes havia
um cais de arrimo, fora construida uma orla que ndo somente serve de ponto
turistico mas também de socializagdo de grupos e segmentos sociais. O rio Tapajés
sobe e desce conforme o pulso de inundagao e vazante, trazendo consigo as areias
da antiga praia que existia de forma permanente em frente a cidade, e que durante

metade do ano serve ndao somente para banhos, mas como palco de eventos e

% Expressdo comumente utilizada para empresas que supostamente ndo sdo homofébicas ou
destinadas exclusivamente para o publico LGBTQIAPN+.

' Dados disponiveis no Site do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) sobre o
municipio de Santarém, acesso em 24 de Julho de 2023.


https://www.google.com.br/maps/place/Santar%C3%A9m,+PA/@-2.4406918,-54.7486381,13z/data=!4m13!1m7!3m6!1s0x9288f9213cb04ad5:0x80be3f9dd767d647!2zU2FudGFyw6ltLCBQQQ!3b1!8m2!3d-2.4406918!4d-54.7136192!3m4!1s0x9288f9213cb04ad5:0x80be3f9dd767d647!8m2!3d-2.4406918!4d-54.7136192
https://www.google.com.br/maps/place/Alter+do+Ch%C3%A3o,+Santar%C3%A9m+-+PA/@-2.5094616,-54.9613647,15z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x92885284fb3ebf99:0xcb08442fee6790c3!8m2!3d-2.5068268!4d-54.9504564
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pa/santarem.html

27

praticas esportivas como o vélei de praia para os santarenos. A cidade assim como
as praias turisticas seguem o ciclo das aguas do rio Tapajés, durante metade do ano
0 rio seca e os barcos se afastam da orla da cidade, fazendo com que os moradores
precisem caminhar por cima delas até as embarcacdes. Em outros pontos abrem-se
espacos utilizados nas manifestagdes culturais e para a pratica de esportes.

Esta orla (figura 2) também é o primeiro ponto da cidade a ser avistado
pelos passageiros que chegam nas embarcacdes. Aqui quero partir deste ponto
como o principal meio de chegada e partida, o transporte fluvial € o meio de
locomocdo mais utilizado entre as cidades ribeirinhas da amazbnia. Mesmo
Santarém possuindo o Aeroporto Internacional Maestro Wilson Fonseca, todos os
dias milhares de pessoas percorrem distancias entre as cidades e comunidades
ribeirinhas através dos rios. As luzes da cidade sdo a primeira coisa a se ver de
longe (PEREIRA, 2009) em uma viagem noturna, um clardo distanciado que aos
poucos vai engolindo o céu estrelado, enquanto todos vao desarmando as redes, 0s
prédios vao tomando seu espacgo na paisagem, seguidos pelos caminhantes na orla,
alguns lugares tem seus aglomerados de pessoas a acompanhar uma apresentagao
cultural ou mesmo “tomando” um vento que vem do rio junto de suas familias.

Santarém possui caracteristicas de cidade de porte médio e também
outros de cidade pequena do interior. Transporte publico deficitario, infra estrutura
precaria, saneamento basico que deixa a desejar, mas € além de tudo uma cidade
universitaria, concentrando os campi das principais universidades publicas e
privadas da regido, UFOPA, UEPA, IFPA, IESPES, UNAMA, UNOPAR, UNIP. O que
a transforma também em um potencial p6lo de consumo de entretenimento voltado
para publico universitario.

Vale ressaltar que, mesmo como centro universitario, sua populacao
ainda é conservadora, elemento sociocultural ja apontado pelo estudo historiografico
de Gois (2022). Segundo dados do portal de noticias G1'%, o candidato de extrema
direita teve um total de 55,57% dos votos para Presidente da Republica no segundo
turno das elei¢cdes de 2022. Poucos espagos sdo abertamente destinados ao publico
LGBTQIAPN+, sendo a boate The Lux e o bar Sete Cores talvez os mais conhecidos

por acolherem este publico e terem atracbes artisticas também deste segmento

" Tomar aqui é utilizado como na expressado “tomar um ar”. Se refere ao ato de ir ao local em busca
da sensagao do vento em sua pele como alivio ao calor nortista.
2 Matéria disponivel no site G1 Santarém.


https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2022/10/30/eleicoes-em-santarem-pa-veja-como-foi-a-votacao-no-2o-turno.ghtml
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social. Alguns bares menores de esquina ou mesmo bares ndo especializados
também atendem, mas em sua grande maioria, o entretenimento santareno ou é

voltado para o publico sertanejo ou para casais heterossexuais.

Figura 2 - Orla de Santarém, bancos e caminhantes.

> " /,\
i

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

A relagao entre Santarém e o agronegdcio se expandiu desde 1999 com a
instalagdo do porto graneleiro da Cargill (BARBOSA e MOREIRA, 2017), assim
muitos dos espacos de lazer e cultura da cidade sao direcionados para as pessoas
que trabalham diretamente com a produgdo de grédos para exportagdo, o que faz
com que a maior parte dos espagos sejam destinados para o publico sertanejo, seu
estilo de vida, ostentacbes como carros e dinheiro (MIZRAHI, 2018) advindo das
producdes agricolas (ALMEIDA, 2021). Um grande exemplo disso € o aparecimento
de cervejarias e outros negdécios nas margens de estradas distantes das produgdes,
que visam atender um publico especifico que detém poder aquisitivo para frequentar
estes lugares, com seus campos e habitus heteronormativos (BOURDIEU, 2006).

O aumento da producgao de soja ao longo da BR-163 também teve grande

impacto no desmatamento nas areas proximas a cidade, além de promover a


https://periodicos.uni7.edu.br/index.php/revistajuridica/article/view/258
https://www.scielo.br/j/cpa/a/tgVvMnKkRt8PqwvH5dGfCfM/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/eh/a/X65LzqxMQKKG7KGgdDDR9vj/
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contaminagao dos rios com agentes quimicos altamente cancerigenos, o maior fluxo
de caminhdes descendo a rodovia para descarregar seus graos no porto graneleiro
da Cargill ocasionaram aumento de infec¢des respiratérias devido a poeira
levantada por estes veiculos ao longo da pista que cruza uma porgéo da cidade,
sem contar com os grdaos que caem no decorrer da pista e causam um odor
desagradavel durante sua decomposicao.

Alheio a baixa variedade de entretenimento e ao elevado grau de
conservadorismo da cidade, restam aos sujeitos LGBTQIAPN+ a possibilidade de
transformar e ressignificar alguns espagos publicos para suas sociabilidades e
afetividades. A Orla é um desses espacos ressignificados. Sua amplitude e a grande
movimentagdo de pessoas ao longo do dia e da noite €, ao mesmo tempo, um risco
de se sofrer alguma violéncia, mas também uma espécie de protegcdo contra
potenciais agressores. Familias cishetero, grupos de amigos, casais, tribos urbanas
utilizam este espacgo, ao passo que adolescentes e adultos de todos os géneros e
sexualidades também o fazem. Nao bastante comum como eu gostaria que fosse,
mas pode-se observar em alguns cantos casais homossexuais demonstrando afetos
por meio de maos dadas ou mesmo de olhares em mesas de bares ou sentados nos
bancos dispostos pela orla.

Espacos como a Orla da cidade sao utilizados pelos sujeitos a fim de
tornar sua existéncia mais “aceitavel”. Os homosexuais “assumidos”®® incorporam
papeéis sociais mais “palataveis” a sociedade conservadora, os toques e olhares séo
contidos, seu desejo € colocado em segundo plano. Ha a construgdo de um sujeito
nao promiscuo, com um ideal de superioridade moral digno de estar dividindo
espago com os demais. Uma sociabilidade homo mesmo se adequando a estes
controles, ainda €& passiva de olhares e julgamentos contrariados pela sua
existéncia, algumas vezes é até reprimida por meio de discursos moralistas que
reafirmam o discurso da identidade dissidente, alimentando a nocdo do Noés contra
Eles (DE SOUZA, 2018).

Mas, por onde andam os sujeitos que ndo se adequam a estas normas?

As vezes estes individuos se escondem a “céu aberto”, muito mais préximos do que

3 A expressé&o “assumido” é frequentemente utilizada para designar os sujeitos que “sairam do
armario” e tornaram publica sua vivéncia, afetividade e sexualidade homosexual. Assim, diz-se de
quem ainda nao passou por este processo que ainda esta “no armario” ou "'incubado”, transformando
o ato de assumir-se em um processo que leva tempo e demanda a reunido de for¢as e coragem para
ocorrer.


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5550924/mod_resource/content/2/Como%20o%20fascismo%20funciona%20a%20pol%C3%ADtica%20doN%C3%B3s%20contra%20Eles.pdf
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os olhos desatentos podem perceber. Os dissidentes, vistos como moralmente
inferiores e muitas vezes como sujos aos olhos da propria comunidade
LGBTQIAPN+ constroem seus espacgos de sociabilidades homoeréticas ou mesmo
homoafetivas muitas vezes ressignificando e dando novas utilidades a locais
discretos™ ou mesmo cantos escuros de suas cidades. Banheiros de casas de
shows, de academias ou shoppings. A pratica do chamado “banheirdo” (SOUZA,
2012) é muito comum entre os homossexuais masculinos, por sua falsa impressao
de seguranca e privacidade, os banheiros sao os locais mais escolhidos.

Mas nado somente os locais fechados e ditos “privados” séao
ressignificados, cantos escuros em ruas ndo iluminadas, matagais e terrenos
abandonados também sao utilizados principalmente por homens para concretizagao
de seus desejos e afetos. A cidade e seus espacos sao multiplos e tomam novos
significados e utilidades a depender do momento e dos sujeitos que fazem uso
destes espacos. E estes mesmos espacos sao transformados novamente para coibir
as praticas dos sujeitos marginais'®, muros sdo levantados, luzes ditas de segurancga
aparecem nos locais que poucas pessoas caminham, patrulhas policiais s&o
reforgadas, tudo em prol de reprimir os comportamentos indesejados.

Um desses espacgos ressignificados € o Parque da Cidade, durante o dia

muitas pessoas transitam pelo local, seja para caminharem, outras fazem
pigueniques debaixo das arvores, leem livros e trabalham nas mesas que ficam nas
sombras das arvores, colégios fazem excursdes e passeios com turmas. Durante o
dia, todos os lugares sao iluminados, as pessoas podem ver ao longe quem esta
sentado debaixo das arvores em alguma toalha. Mas a noite, outro parque surge.

As trilhas que antes recebiam luz solar, agora sdo escuras sem nenhuma
iluminagao artificial. O que torna impossivel que alguém que caminhe na pista
principal enxergue qualquer coisa dentro daquele espago, corpos masculinizados
ocupam bancos nos cantos escuros e trocam olhares com potenciais parceiros e no
meio da escuridao, manifestam plenamente seus desejos. Muitas vezes sem nunca

precisar trocar seus nomes, o contato € rapido, certo e direcionado. Mesmo que a

4 Descrigdo no meio LGBTQIAPN+ é a designagao tanto para locais quanto para sujeitos que ndo
querem chamar atengéo para suas praticas. Ser discreto é passar despercebido no meio cisgénero
heterossexual a fim de, esconder parte fundante da sua identidade ou mesmo evitar percegui¢des
homotransfébicas.

'® Entende-se como sujeito marginal aquele a parte da sociedade, a sua margem. Privado de direitos
e possibilidades que os sujeitos do centro usufruem, como acesso a educagao, saude, etc. E neste
caso em especifico, a possibilidade de manifestar seus desejos e afetos.


https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/34503572/Dissertacao_Tedson_da_Silva_Souza-libre.pdf?1408658125=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DFAZER_BANHEIRAO_AS_DINAMICAS_DAS_INTERAC.pdf&Expires=1690235422&Signature=afC2QBAOb4vH7ETMal5TuNZIkt9B53y2CcyABwyBUQIrl-cHgCpWouhnOrNuou9KXRIsWRUHkVHQTgL91uXx8beisibrLA37L2YEb-gbyubb0UFk8Qxzrz-EqJMR3Fz2ttHIqYx1mlWrOB-1LK3-7~sJZFCENo8cUUp9VRFNGzcCmxWiS3md-hhVec1cKchjrBSMHvvqVe3bnHFI8K~jQzaPfwQ3liLieHsW02XHX9d0mgs4k0ueeUxJP5JORQjjIG~FG4Db76q8LHavDboDYG5AFZB-lpGkewihdRfoFagSMQbHrUx46A86qsAgl8JAg-8rAPWeiI8~Ex0d1mLuvw__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://www.google.com/maps/place/Parque+da+Cidade/@-2.432715,-54.7189692,16.52z/data=!4m6!3m5!1s0x9288f974e8ff76b3:0x55b79262dc399aff!8m2!3d-2.4340284!4d-54.7176895!16s%2Fg%2F11c1n2w4cs?authuser=0&entry=ttu
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violéncia possa ser uma constante ameaca, tanto externa quanto internamente, o
que se busca ali € a consumagao dos desejos de uma identidade retalhada pela
sociedade.

O contraste entre o lugar iluminado e a escuridado (figura 3), o sexo
silencioso e sem nome, o perigo e a excitagdo também dividem espagos com outros
sujeitos, que somente naquele espago tem a possibilidade de trocar afetos, por
minimos que sejam. Existe uma identidade que é unicamente manifestada dentro da
escuridao, longe dos olhares do preconceito e da violéncia explicita. No escuro,
longe dos olhos de julgamento concretizam seus afetos e dao vazdo aos seus
desejos, onde a luz alcanga a moralidade e as exigéncias sociais também se fazem
presentes. Mas no escuro, esta identidade amordagada se liberta e constréi um novo
espago com linguagens e sinais corporais proprios.

Assim, além das divisdes municipais em bairros centrais e periféricos,
ruas e vielas, ha também a divisao feita pelos sujeitos, seus usos e desusos de cada
espaco e a transformacao destes ao longo do dia e da noite. Alguns destes espacgos
com mais visibilidade sao ocupados por pessoas que se adequam melhor as
exigéncias sociais, ou mesmo se retraem para serem aceitos nestes espacos.
Enquanto outros, ocupam espagos marginais, invisibilizados, reclusos, sujeitos onde
suas identidades e desejos podem permanecer ocultos do julgamento alheio e da
violéncia que os demais podem exercer sobre eles.

Mesmo com essas divisbes, entre os sujeitos “de respeito™®

e o0s
promiscuos. Ha aqueles que transitam entre estes dois mundos, sem
necessariamente fazerem parte de qualquer um dos dois, ou as vezes adquirindo
caracteristicas especificas durante o momento ou situacdo em que se encontram.
Assumo aqui entdo a nocédo de identidade performativa, ou mesmo teoria da agao
(BUTLER, 1988), onde o sujeito constroi sua identidade de género baseada nas
relagdes que estabelece com o meio.

Essa nocdo de identidade fluida e mutavel, ao mesmo tempo
questionadora e as vezes conformada é o que possibilita o entendimento sobre
como que um sujeito pode performar dentro do meio social duas identidades
distintas, onde no escuro ou no “sigilo” se faz tudo aquilo que ele renega sob o olhar

condenador da sociedade e seus padrdoes idealizados de comportamento e

6 Expressdo comumente utilizada para representar homossexuais com comportamentos normativos,
higienizados pela hegemonia.


https://chaodafeira.com/wp-content/uploads/2018/06/caderno_de_leituras_n.78-final.pdf
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moralidade, ao passo que seus desejos reprimidos sdo manifestados apenas sob a
forma de uma outra identidade que surge nos cantos mais obscuros. Sem rosto e
sem nome essa persona € parte constituinte deste sujeito reprimido que transforma

0s espacos da cidade em um novo campo de relagdes sociais.

Figura 3 - Cantos escuros e desejos proibidos.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Depois de exemplificar um pouco sobre o0s espagos possiveis de
sociabilidade queer em Santarém, a pesquisa foi realizada nos espagos que sao
direcionados a producdo cultural, ou que abertamente “aceitam” a presenca de
sujeitos LGBTQIAPN+. Onde mesmo estes espacos, sdo comumente frequentados
por sujeitos que a todo momento transitam entre identidades, e muitas vezes
acabam reproduzindo o moralismo hegemoénico e violentando outros sujeitos que se
propde questionar com suas performances a normatizacido de suas existéncias
enquanto sujeitos sociais.

A ambiguidade potente de estar homossexual e pesquisar “seu campo’: quais
metodologias aquendar?
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Os métodos empregados durante o desenvolvimento da pesquisa foram
principalmente etnograficos, conversas semiestruturadas, levantamento bibliografico
e documental, além de analises qualitativas baseadas na subjetividade do
pesquisador. A escolha da etnografia como principal ferramenta se deve
principalmente ao carater mais "intimo" que esta metodologia possibilita a
antropologia. Uma vez que muitas das vivéncias que moldam as identidades s&o
relacionadas ao intimo dos individuos, nada mais util do que a proximidade entre o
pesquisador e 0 pesquisado para possibilitar maior abertura a essas questdes.

A etnografia € uma ferramenta antiga dos antropdlogos, duramente
criticada pelas ciéncias exatas quanto pelas Ciéncias Sociais, por certas
similaridades com a escrita literaria e a pretensa neutralidade das ciéncias sociais,
uma vez que esta possibilita um contato mais intimista com os sujeitos e
comunidades estudadas, seria impossivel alcangar a tdo almejada “neutralidade
cientifica" (PEIRANO, 2014). O primeiro uso desta ferramenta foi pelos
colonizadores a fim de catalogar os povos que estes viam como inferiores e
“naturalmente” destinados ao desaparecimento, como se toda e qualquer sociedade
estivesse em uma escala evolutiva, Darwinismo Social, e que passariam
naturalmente por varios estagios, abandonando assim suas cosmologias e formas
de viver, destinando-se gradualmente a atingir o mesmo estagio eurocéntrico de
sociedade (DURKHEIM, 2014; 2001; 1999; SPENCER, 2017).

A formalidade classica demandava um estranhamento inicial ao sujeito ou
cultura estudado, um afastamento que levava o pesquisador a um sentimento de
soliddo e separacdo de sua cultura durante a realizagdo do campo (OLIVEIRA,
2008), juntando-se a tentativa de criar um olhar “imparcial” para a realidade (VELHO,
2013), de forma a evitar o envolvimento do pesquisador com seu “objeto de estudo”.
Até mesmo esse sentimento de perda seria parte do necessario para o
desenvolvimento de uma pesquisa agugada, onde o afastamento do individuo,
mergulhado neste sentimento de perda, estaria mais aberto as novas experiéncias
no contato com este “novo mundo” que se abria a sua frente na forma da cultura do
outro.

Aqui, ndo pretendo sair de meu mundo em busca de um sentimento de
completo estranhamento, mesmo que ao mudar de bairro dentro da mesma cidade

as dindmicas sociais mudem completamente, ainda que as relacdes entre familiares


https://app.uff.br/riuff/handle/1/5391
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se transformem baseadas nas historias e vivéncias de cada nucleo e ainda que
como no caso estudado, a produgdo musical ndo esteja diretamente envolvida no
meu dia-a-dia, quanto pessoa ou mesmo pesquisador, o estranhamento e o contato
com um mundo completamente diferente do que me é proprio se da de forma muito
visivel (HAMMERSLEY e ATKINSON, 2022). Ao passo que o fato de também ser
homosexual nascido e criado em Santarém, ter familia que professa a fé crista
evangelica e torne minha experiéncia subjetiva muito proxima a de Rawi.

Faco uso também como metodologia aplicada a esta pesquisa dos
Relatos de Si, de Butler (2015), onde o sujeito questionador se utiliza também da
narrativa de histérias ocorridas com ele de forma a tentar entender o contexto social
onde estes fatos ocorrem, tendo sempre em mente que 0s papéis sociais e as
violéncias punitivas aplicadas a ele sao também compartilhadas pelo grupo ao qual
pertence. Estas histérias interligadas, aqui a minha enquanto pesquisador e a de
Rawi como sujeito pesquisado, através das dores e violéncias compartilham uma
relagao causal, o preconceito e a identidade desviante.

Velho (2013) em “Um antropdlogo na cidade” destaca muito bem a falsa
nogdo de proximidade que pode surgir a quem observa um pesquisador
desenvolvendo seu trabalho muito préximo de sua terra natal, a sensagao errénea
de que tudo sera simples e que desenvolvido em um universo de sentidos ao qual ja
sabemos de tudo. Em uma sociedade de classes, mesmo entendendo que os
sujeitos “fazem parte da paisagem” cotidiana, é distinta as formas de organizagéo
social e cosmologica de cada um destes sujeitos. Mesmo para aqueles que séo
vizinhos, as formas como o meio social opera sobre eles e estes interagem com as
instituicdes sao distintas, o que torna ainda mais evidente a “distancia” entre um e
outro.

Assim, aquilo que tomamos como conhecido pode nos ser completamente
“exdtico” ou distanciado. Assim como o exético pode nos ser bastante familiar. Todo
sujeito esta envolto em sua bagagem tedrica e vivéncia subjetiva da realidade. O
maior cuidado que um pesquisador ao desenvolver um trabalho como este deve ter
€ nao permitir que suas pré nocg¢des ofusquem as potencialidades subterrdneas e
problematicas invisibilizadas pelo olhar viciado.

O campo de pesquisa do trabalho nas ciéncias sociais classicamente
localiza-se dentro de um espago bem determinado das aldeias ou comunidades

tradicionais. Mas como definir este espaco quando o que se propde é fazer uma
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analise dentro do espaco urbano? Na antropologia urbana com abordagem
etnografica, o grande diferenciador dos métodos classicos é o “mergulho intimista”
na particularidade de um sujeito ou de um coletivo, para depois emergir e conseguir
estabelecer relagdes comparativas (MAGNANI, 1996) entre estes que foram
conhecidos intimamente e o meio social heterogéneo ao qual pertencem dentro da
metropole.

No caso desta pesquisa em especifico, o que chamo de campo é o
direcionamento de meu olhar para a trajetéria biografica de Rawi, e seu
desenvolvimento enquanto sujeito e artista em Santarém. Este campo que além de
subjetivo também ¢ fisico, os espacos fisicos ao qual direciono o olhar sdo aqueles
que abertamente se propde a serem espacgos de sociabilidade LGBTQIAPN+ na
cidade, ou mesmo o0s que o0s sujeitos pertencentes a este grupo transformam e
ressignificam em determinado momento para esta socializagéo.

Neste trabalho que também ¢é um exercicio de construcdo de uma
antropologia queer, com olhar questionador sobre o0 meio ao qual estamos inseridos,
grandes sao os questionamentos que surgem quanto o que € “ser antropdlogo” e
quais os trabalhos de um cientista social, vindo de um curso onde passamos anos
trabalhando as teorias classicas e abordando as especificidades de cada uma das
obras eternizadas no canone da antropologia, é facil se perceber questionando as
potencialidades de um trabalho questionador, ainda mais em um campo pouco
abordado como o carater individual sobre um jeito em contraposigdo a um coletivo
que é o mais comum de se encontrar durante as leituras.

Neste campo subjetivo, tudo € novo, tudo é um grande aprendizado,
mesmo que sempre sendo observado pelas lentes tedricas que me acompanham e
foram construidas e ressignificadas por mim ao longo da jornada em busca do “ser
antropdlogo”. Velho (2013) ja pontuava que mesmo a proximidade do sujeito com os
demais membros de uma determinada cidade nao nos torna capazes de
compreender todas as nuances das relagdes por estes desenvolvidas em seus
circuitos. Saindo entdo de meu estado inicial de observador passivo, passo a
abordagem intimista e de aproximagdo de uma histéria que se assemelhando a
minha, possui varios valores que nos diferem enquanto sujeitos dos demais
membros da sociedade santarena e reforcam os estigmas e preconceitos que

recaem sobre os corpos LGBTQIAPN+.


https://nau.fflch.usp.br/sites/nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/qnd_o_campo_cidade.pdf
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A exemplo do carater intimista, ou mesmo questionador, que um mergulho
na experiéncia pessoal e particular do sujeito ou sujeitos pesquisado possibilita as
ciéncias sociais € pensar a contribuicdo para os entendimentos das relagdes
homoerdticas estabelecidas pelos frequentadores dos “banheirbes”. Considero aqui
pensar a produgdo antropolégica de Tedson SOUZA (2012), sobre estas relagdes
nos banheiros da estacdo de trem da Lapa, ndo apenas como um exemplo das
possibilidades de produgcao etnografica, mas como exemplo de uma producao
diferenciada dos moldes classicos da area, onde o pesquisador trabalha de fora,
almejando uma objetividade que talvez nem as ciéncias mais duras possuam.

Ao ter acesso por meio da participagdo nas praticas sexuais do grupo
estudado, Tedson teve n&o somente a sua legitimidade como cientista social
questionada, mas também seu carater em ataques moralistas, o que levou o
Conselho Académico de Ensino da Universidade Federal da Bahia a langar uma
nota de apoio' ao pesquisador, como forma de apoio e suporte aos ataques que ele
e 0 nucleo de pesquisa ao que estava vinculado sofreram devido as abordagens
escolhidas para o desenvolvimento de sua dissertagao.

Para o desenvolvimento deste trabalho, a utilizagdo da etnografia deu-se
neste modelo questionador e intimista, uma vez que o pesquisador que redige este
texto que vocé tem acesso agora também faz parte da comunidade LGBTQIAPN+.
O uso desta ferramenta mais subjetiva aliada ao fato de ser um sujeito queer,
possibilita a percepcdo de nuances da pesquisa que nao seriam vistos por um
pesquisador branco heterossexual apartado do meio, que mesmo com a melhor das
intencbes e munido de toda a teoria, talvez tenha mais dificuldades de desenvolver
relacdes de confianga com um sujeito homossexual e viada.

Junto disso, esta a consciéncia politica da importancia deste trabalho e a
relacdo de proximidade desenvolvida junto ao sujeito estudado que também possui
agéncia politica tanto sobre si quanto ao que pode ou nao ser dito ao pesquisador.
Talvez essa seja a minha forma de, mesmo que tentando distanciar me dos
classicos, construir a tdo procurada “autoridade etnografica" de James Clifford
(1998), ao me legitimar enquanto pesquisador que vai ao campo produzir e coletar
os materiais que serao utilizados no desenvolvimento da pesquisa, € mais do que a

ida frequente, fazer parte deste campo, como a forma de dominio da “linguagem” do

7 A nota em sua integra pode ser lida no seguinte link, acessado em 08 de agosto de 2023.


https://pesquisa.bvsalud.org/portal/resource/pt/lil-781123
https://www.ufba.br/sites/portal.ufba.br/files/mocao_de_apoio_a_liberdade_academica.pdf
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sujeito pesquisado, aqui entendendo a linguagem como as nuances de ser um
sujeito homosexual em uma sociedade machista e homofdbica.

Um dos critérios pela escolha da abordagem etnografica, é o fato de que
esta metodologia se mostra presente mesmo quando ndo estamos “mergulhados”
em campo, ou focados no desenvolvimento da pesquisa propriamente dita. Uma vez
que a partir do momento que aprendemos as teorias basilares das ciéncias sociais,
nunca mais conseguimos ver o mundo sem fazer associagdes entre estas e 0 meio
que nos cerca. Nada mais justo que pensar que a todo momento estamos
produzindo saberes, mesmo que sem materializa-los na forma ocidental de
quantificar tal producéo, através de escrita e materialidade fisica destes.

Para Peirano (2008), a etnografia € a aproximacgao entre o que se vive e o
que se estuda, ou mesmo, a pratica cotidiana da teoria. Uma vez que se estruture
bem o desenvolvimento da pesquisa e alinhe isto com sua execugéo, a metodologia
intimista possibilita a analise e produgao de questionamentos sobre os fatos tidos
como corriqueiros de forma mais precisa, tornando entdo a vivéncia como pratica
constante da teoria adquirida ao longo da formacédo académica do pesquisador.
Sendo assim, o campo passa entdo a ser em tempo integral, sua construgdo e
extensio sai da sala de aula e permeia as atividades mais mundanas do dia a dia do
sujeito que ocupa agora a posi¢ao de pesquisador.

Para maior interacdo, optei pela realizagdgo de Conversas
Semiestruturadas (Anexo 2) , primeiramente foram escolhidas questbes direta ou
indiretamente ligadas aos objetivos deste trabalho, sempre levando em
consideragdo o processo necessario para a construgdo da relagdo de confianca
entre eu, o pesquisador, e Rawi, o sujeito pesquisado. A principal caracteristica da
conversa semiestruturada é, segundo BONI e QUARESMA (2005), sua semelhanca
com uma conversa informal, mesmo que o direcionamento das questbes sejam
previamente definidos, devendo durante a realizagcdo da entrevista, tomar-se o
cuidado de manter a conversa nas questdes pertinentes aos objetivos da pesquisa,
mas nao somente, auxiliar o entrevistado quando este apresentar alguma dificuldade
com o tema em questao, de forma a instigar sua fala sobre o tema.

Durante a realizagdo das conversas, me propus a contar para Rawi um
pouco sobre a minha trajetéria pessoal. Metodologicamente, o objetivo desta troca
foi a construgdo de uma relacdo de confianga, intimidade e empatia entre nés. Esta

troca de experiéncias idealizou sair do lugar, muitas vezes opressor e autoritario de


https://journals.openedition.org/pontourbe/1890
https://periodicos.ufsc.br/index.php/emtese/article/view/18027
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pesquisador / académico e entdo poder demonstrar para ele que o entendia e
também ocupava a posi¢cao de fragilidade do sujeito pesquisado, uma vez que ao
mesmo tempo que tinha acesso a sua histéria, Ihe permitia conhecer a minha. O
motivo principal aqui, foi diminuir a violéncia simbdlica presente na relagédo
sujeito-pesquisador.

A estrutura da primeira conversa foi construida inteiramente em cima de
minha vivéncia e percepg¢des pessoais sobre aquilo que acompanhava de Rawi nas
redes sociais e pelo olhar do publico durante suas apresentacdes. Essa
possibilidade de se caracterizar como uma conversa informal, junto com a
construcao da confianca entre nds, possibilitou nos demais encontros tocar em
assuntos mais sensiveis, que talvez Rawi nao abordasse em um encontro
caracterizado como apenas uma entrevista formal.

O levantamento bibliografico foi direcionado principalmente aos estudos
da Teoria Queer, identidades e artes como ferramenta de luta politica. Os estudos
realizados durante a graduagao e construgdo do trabalho de TCC, que da origem
aos primeiros rascunhos desta pesquisa, abordaram principalmente os estudos de
feminismo negro e racialidades. Durante o amadurecimento da pesquisa, percebi
entdo que precisaria sair desta area de estudos e me aprofundar mais nas questoes

de identidade e construgao do sujeito queer.

A construgcao do pesquisador num campo nem tao distante assim

Enquanto pesquisador, gosto de deixar bem localizado meu local de
pertencimento enquanto enunciador que traz esses pensamentos até vocé leitor
deste trabalho. Destacando o fato de ser um homem cisgénero, homossexual
assumido, negro e bolsista (Figura 4), € bom deixar frisado que todo este caminho
academico até o mestrado sé foi possivel gragas as politicas de inclusdo e bolsas de
estudos provenientes das politicas de acdes afirmativas na universidade publica.

Ao longo da pesquisa, e adentrando aos temas da teoria queer, percebo
que meu nucleo familiar se enquadraria facilmente nas definicdes que encontrei ao
longo do caminho. Ndo sendo monogamico, este nucleo é constituido basicamente
por mim e meus dois maridos, que juntos decidimos dividir a vida e que a todo
tempo somos questionados por integrantes ou ndo da sigla LGBTQIAPN+,

questionando desde nossos sentimentos até nossas praticas sexuais. Destacando
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assim a dissidéncia mesmo dentro do grupo sobre o que pode ou ndo ser
considerado familia.

A identidade queer é uma identidade em eterna construgdo, uma
instabilidade questionadora que perturba o padrdo hegembnico e torce os
pressupostos do binarismo (SALIN, 2012). Sendo assim, passo a me identificar
como sujeito queer, ao vivenciar uma relagado estavel ndo monogamica com mais
dois homens, 0 que por si s6 é experienciar uma existéncia transgressora. O social a
todo momento questiona o funcionamento da relacdo familiar que sustentamos,
exigindo de nds papéis de género tipicos das relagbes heterosexuais, colocando

meu marido mais novo como sendo “o filho adotivo” do casal mais velho.

Figura 4 - O antropologo maldito.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.
Tampouco meu nucleo familiar, aquele formado pelas pessoas mais

proximas que dividem espac¢o dentro de uma residéncia, quanto as relagdes de
confianga e acolhimento psicoldgico e financeiro sdo hegemonicos. Acolhemos e

damos suporte a um amigo negro e gordo, que nao suficientemente violentado


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=8-i4DQAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dq=judith+butler+e+a+teoria+queer&ots=VkTD1bPR0o&sig=r9YIPUDk_kXm9cJHA-8gyZM76l4#v=onepage&q=judith%20butler%20e%20a%20teoria%20queer&f=false
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socialmente por estas duas caracteristicas marcantes foi expulso de casa devido a
sua sexualidade. Em meu coragdo ainda tenho outros irmaos além dos
consanguineos, que transitam por outros municipios em busca de trabalho e
sustento proprio. Sendo assim, aquilo que nomeio de "familia", este nucleo
heterogéneo, ligado pelo afeto, sem a ideia de transmissdo de um patriménio
através da sucessao sanguinea € uma afronta ao poder vigente.

Aqui surge uma relagao entre minha subjetividade, a definicdo de sujeito
queer de Salin (2012) e um conceito de intersubjetividade de Berger e Luckmann
(1985). Ao iniciar a pesquisa, me via como um antropélogo politicamente engajado
dentro das minhas possibilidades, mas desenvolvendo a pesquisa surgem outras
questdes que contrapbe essas nogdes e a partir da reflexdo entre os textos
estudados, o trabalho com Rawi e a jornada ao longo do curso de mestrado,
perspectivas sdo transformadas e resignificadas.

Para Salin (2012) o sujeito queer é aquele que tem essa identidade
questionadora, mutavel e passivel de transformacédo a todo momento, sempre com
carater de contraposi¢ao e enfrentamento com o padrdo normativo, ou seja, com o
dito “normal” pelos detentores do controle social. Assim, Peter e Thomas ao
conceituarem a construgdo da identidade como resultante da relagcdo entre os
sujeitos, e a contraposicao entre o sujeito que busca se definir e o que ja esta pré
estabelecido como “correto” ou esperado deste sujeito, no caso abordado os autores
fazem uso da construgdo da identidade em criangas, que ao terem seus
comportamentos polidos pelas aprovagdes ou desaprovacdes parentais vao
construindo sua identidade baseadas nessa relagdo, do que lhe é permitido e o que
Ihe € negado vir a ser.

Mas para uma pessoa adulta como eu, a construcdo dessa identidade
questionadora se da também a partir desta relagao, entre aquilo que nos foi imposto
e a versao que acreditamos ser mais libertadora e inclusiva. Principalmente para as
pessoas que destoam do afirmado pela hegemonia, quando se coloca uma
imposicdo é neste momento que sdo acionados os mecanismos de defesa que
questionam e se contrapde a imposicao. Esta contraposicdo € comumente chamada
de resisténcia, sempre surgindo no discurso como uma pratica de se negar a ser
dominado ou mesmo uma negativa contra as imposi¢cdes carregadas de violéncia

simbdlica.
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A definigdo de resisténcia que abordarei € a de Michel Foucault (2004),
cujo processo, de luta que surge entre a opressao politica e social daqueles que
detém o poder e o processo de negacdo desta pelos que estdo na posicéo
subalterna. Porém, mais do que isso, € a participacdo ativa na construgao de novas
possibilidades de existéncia, é participar ativamente do processo de criacdo e
recriacao da luta que possibilita essa negacgao.

Entdo, para um sujeito com agéncia propria sobre a construgcdo de sua
identidade, o termo “ser queer”, mais do que a abordagem sexual desta identidade
que surge como xingamento americano para homossexuais, € a produc¢ao ativa de
uma identidade que propde durante a negagao do sistema binario e demais papéis
de género impostos pela hegemonia, novas formas de viver e estar no mundo,
politicamente engajadas neste processo de abertura de novas possibilidades. Quase
que uma identidade que hasteia uma bandeira de possibilidades para as geragdes
posteriores pensarem sobre todas as formas que podem construir suas vidas.

Ha ainda outras questdes que julgo importantes de serem colocadas a fim
de deixar bem explicito o meu lugar de fala (RIBEIRO, 2019), ndo como uma forma
de validar meu discurso transcrito no corpo deste trabalho. Mas como forma de
deixar bem explicito o local de onde este enunciado emana. Talvez, sendo capaz de
entender um pouco da minha trajetoria enquanto pesquisador, seja possivel melhor
compreender os motivos que levaram a algumas de minhas escolhas teodricas
durante o processo de construgao deste texto.

Muitas s&o as questdes que surgiram durante os preparativos e as
primeiras etapas deste trabalho. Mas também houveram outras que apareceram no
caminho a partir do dialogo entre a minha subjetividade, as teorias sociais e a
subjetividade de Rawi. Ter crescido em Santarém, mesmo que na zona urbana e
sendo descendentes de varzeiros do Aritapéra que vieram para a cidade a fim de
possibilitar melhores condigbes de estudo para os filhos, cresci em um nucleo
familiar evangélico, e um conjunto de preconceitos que fazem parte do imaginario
religioso se fizeram presentes na minha jornada de construgdo de uma identidade
verdadeiramente minha. Desde o classico deménio que tomou conta do meu corpo e
me “desviou” dos planos de Deus para minha vida, a célebre frase “é s6 uma fase,
vai passar’.

Nas conversas gravadas com Rawi, muitos dos relatos presentes no

material produzido se assemelhavam com aquilo que eu presenciei na minha propria


https://revistas.pucsp.br/verve/article/download/4995/3537
https://books.google.com/books?hl=pt-BR&lr=&id=IyqsDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT7&dq=lugar+de+fala&ots=I63o34Q5Jc&sig=prRd9ZMHIjeJfzeJgWQR7BzoTJk
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trajetéria, € impossivel em certa medida manter um distanciamento impessoal nos
didlogos, em alguns momentos, a emogao tomava conta da voz, principalmente nos
casos de violéncia e preconceitos relatados. Trabalhar com a construgdo da
identidade e subjetividade dos sujeitos e ver que mesmo com o passar do tempo
algumas questbes se mantiveram sélidas, prontas para serem acessadas e
re-utilizadas contra corpos ndao hegemonicos nos torna emocionalmente vulneraveis
a certos afetos do trabalho de campo, ndo que isso afete a objetividade e da
produgcdo acerca da tematica, mas se faz impossivel fingir que somos maquinas
apenas a coletar aquilo que o entorno, ou campo, nos fornece e depois possamos
analisar tudo também de forma mecanica.

Para Judith Butler (2014), essa vulnerabilidade, o momento em que nos
sentimos fracos e expostos diante de nossas fraquezas e medos, € o momento que
nos colocamos em risco. Tanto Rawi ao relatar sua histéria para mim, quanto eu ao
identificar-me com a trajetéria dele, temos medo de ndo sermos reconhecidos um
pelo outro como sujeitos, de sermos ou ndo dignos de reconhecimento enquanto
sujeitos que tem sentimentos, desejos e vontades. A hegemonia, segue suas regras
e quando alguém se vé de fora destas regras, é facil questionar se pode ou ndo ser
reconhecido enquanto humano.

Ser afetado ao longo do desenvolvimento do trabalho de campo me faz
pensar nas possibilidades abertas através deste afeto. Transparecer as
consonancias entre a histéria de Rawi e a minha talvez possibilitem maior
aproximacado entre ele e eu enquanto pesquisador, o que pode favorecer o
desenvolvimento da pesquisa e possibilitar um “mergulho” mais profundo na
intimidade dele enquanto sujeito pesquisado através da confianca estabelecida entre
as partes. Jeanne Favret-Saada (2012), em seu trabalho sobre o enfeiticamento e
desenfeiticamento discute um pouco mais sobre a possibilidade de afeto ao longo do
desenvolvimento do trabalho etnografico, onde questiona as duas posicoes,
manter-se afastado e se deixar afetar, ou seja, ter um contato mais intimista com o
campo de estudo. Em um ponto nos coloca que, teme que sua pesquisa seja
caracterizada como “uma aventura pessoal” devido a proximidade, ao mesmo tempo
que a distancia poderia fazer com que nao surgisse nenhuma especificidade de
interesse etnografico, o que arruinaria o desenvolvimento de sua pesquisa.

Mesmo em seus momentos primordiais como projeto submetido a banca

de mestrado durante a selecdo, um marco importante deste sempre foi dar énfase


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=TBV2CwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT2&dq=relatar+a+si+mesmo&ots=D6HY3BkZtk&sig=i9zd0XIiicIVM9RsTTjdyp8ICoo&redir_esc=y#v=onepage&q=relatar%20a%20si%20mesmo&f=false
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/3476/serafetado.pdf?seque
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ao meu papel enquanto pesquisador e as demais caracteristicas fundantes da minha
identidade enquanto antropdlogo. Saada (2012) faz ainda esse questionamento em
seu trabalho sobre a pessoalidade explicita do pesquisador no trabalho etnografico,
ndao como um "exercicio narcisista” ou se identificar com o “ponto de vista nativo”,
mas sim de possibilitar maiores questionamentos e entendimentos possiveis sobre
as questdes levantadas através da participacdo e de se permitir ser tocado pelo
campo, no caso dela, ser enfeiticada e desenfeiticar.

Além disso, a partir do inicio dos trabalhos propriamente ditos, me
encontrei confirmando aquilo que Gilberto Velho (2013) nos diz sobre “observar o
familiar”, ndo é porque estamos necessariamente proximos e temos interesses e
historias em comum que necessariamente conhecemos todas as nuances do que
nos propomos estudar. Nem mesmo por ha muito tempo observar e acompanhar o
trabalho de Rawi, que tudo se torna conhecido. Quanto mais dedicados a
observacbes e analises faco sobre ele, mais percebo o exotismo que os temas
“conhecidos” por mim possuem diante de meu limitado acervo tedrico.

Em nenhum momento deste trabalho pretendo reinventar a roda ou
mesmo descobrir novas linhas tedricas que abram caminhos inexplorados a outros
cientistas sociais. De certo modo, devido a minha proximidade com as tematicas
desta dissertacdo, € como se ao tentar entender os processos e lutas politicas da
construcao identitaria do objeto, eu esteja também fazendo uma odisseia através de
minha propria identidade.

Considerando a construgao social da identidade através da relacdo dos
individuos com os outros, seja na infancia ou na vida adulta, como um processo
continuo (BERGER e LUCKMANN, 1985). Ha um processo de auto-descoberta
durante o processo de realizacdo desta pesquisa, da mesma maneira que o papel
de pesquisador gera reagdes sobre o objeto enquanto fonte de interesse. Seria
entdo seguro afirmar que ha grandes chances da pesquisa transformar o
pesquisador da mesma forma que pode impactar o campo enquanto espaco fisico
ou mesmo 0s sujeitos envolvidos no desenrolar dos trabalhos? Espero
profundamente que sim, o processo de amadurecimento e auto conhecimento
gerado através de uma pesquisa tao intimista como essa me é gratificante, espero

que vocé leitor, tenha a possibilidade de experimentar a mesma sensagao.


https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/3476/serafetado.pdf?seque
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Primeiro Relato - Experiéncia Subjetiva no cenario Queer em Santarém™

Penso que esta primeira saida de campo comegou mentalmente no dia
anterior ao festival que me propus participar, enquanto ainda me preparava
mentalmente sobre todas as possibilidades, materiais necessarios e potenciais
questdbes que eu deveria direcionar meu foco. Para Luiz Roberto Cardoso de
OLIVEIRA (2008) o principal trabalho do antropdlogo é conseguir ver as evidéncias
simbdlicas nas relagdes sociais e através delas propor analises e questionamentos
sobre o funcionamento da sociedade, compartilho desta nogao, tanto que me propus
construir esta dissertacédo através da analise da trajetéria de um unico sujeito.

Mas entendendo as limitacbes do meu olhar enquanto observador, uma
unica pessoa nao conseguiria abarcar todas as relagdes que estdo a se desenvolver
naquele espaco. Entdo, quais seriam as acdes e relagdes as quais direcionar meu
olhar? Esses pensamentos surgiram antes do dia de fato, gerando varias reflexdes
que poderiam ser facilmente consideradas como inicio do “campo”.

Como ja dito anteriormente, para Mariza Peirano (2014) a etnografia nao
€ um método de pesquisa por si s6, mas o encontro entre a teoria e a pratica, a
praxis do trabalho antropoldgico, onde o encontro da primeira com a segunda
possibilita a construgdo material das analises do pesquisador. Onde através da
problematizacdo critica de uma caracteristica do microssocial se pode refletir
densamente sobre o macro. Assim, decidi que meu foco estaria na platéia de um
evento onde entre as principais atracbes estavam sujeitos abertamente
LGBTQIAPN+.

Enquanto eu gastava meu tempo rolando o feed do Instagram (figura 5),
me foram sugeridas pelo aplicativo varias publicacdes de Rawi, onde fiquei sabendo
da segunda edicdo do festival “Versos das Bandas Daqui”. O evento foi realizado
pela primeira vez em 2019, antes da pandemia de Covid19 (SARS-CoV -2). Sendo
possivel realizar a segunda apenas apos o inicio das vacinagdes, em janeiro de
2022 mesmo com todas as limitagdes impostas pela pandemia.

Entre os principais apoiadores do evento estavam a Secretaria Municipal
de Cultura da cidade de Santarém e recursos financeiros distribuidos para projetos

culturais através da Aldir Blanc (como ficou conhecida a Lei n? 14.017 de 29 de

8 Santarém, 07 de Janeiro de 2022.
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junho de 2020). O que possibilitou a gratuidade da entrada, mesmo com um limite

maximo de pessoas abaixo do que o estabelecimento poderia acolher.

Figura 5 - Card de divulgagao do evento.
ARTEDEBICHA
Publicagdes

PATRIA AMADA

ez i S B i v, TMBRASIL

Qv

Q'g._j_' Curtido por carla_rmunzanzu e outras 173
pessoas

artedebicha O primeiro show do ano, j& vem lind lind no
festival Versos das Bandas Daqui no @outrolugar.sonora
numa noite cheia de atragdes incriveis, canto junto do DJ
@rafaelnoites espero ves 1 pra gente viver mais uma
catarse junts @ 0 §

‘@

omen

outrolugar.sonora @ ©

Fonte: Instagram do artista (@artedebicha), 2022.

As atragdes se dividiram entre os mais diversos géneros musicais, desde
o rock progressivo de uma banca composta unicamente por mulheres, o pop
paraense de Rawi e o cover de artistas que considero como a Nova MPB (Marina
Sena, Alice Caymmi, Johnny Hooker entre outros). Mas devo confessar, naquele
momento eu estava mais interessado na apresentagcao de Rawi do que em todas as
outras.

Acompanho os trabalhos do Rawi desde 2019, quando vi pela primeira
vez sua apresentagdo, na 122 Parada do Orgulho LGBTQIAPN+ de Santarém. Por
mais absurda que esta coincidéncia possa parecer, ele iniciou sua performance
sentado na garupa da moto de meu irmdo mais novo, uma Miragem 250 modelo

2011 de cor preta. Lembro bem da multiddo que acompanhava o evento abrir
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passagem para a entrada dele. Meu irm&o, vestindo a jaqueta sem mangas do clube
de motos e uma calgca jeans antiga, dirigia lentamente em meio as pessoas;
enquanto Rawi, sem camisa, com mangas bufantes amarelas feitas em um tecido
translucido que iniciava nos seus cotovelos, calga preta larga e sapato de cano alto,
também preto, curvava-se para tras quase que deitado na garupa. Em suas méos e
um pouco acima de seu olhar, segurava a bandeira do orgulho.

Naquele que, hoje parece um ano longincuo, Rawi ainda se apresentava
como “Arte de Bicha”, nome que mantém em suas redes sociais. Ja nhao me lembro
das musicas tocadas naquela apresentacdo, mas o evento ficou marcado na
memoria ndo somente pela performance dele no palco, mas também por ser a
primeira parada onde eu estava acompanhado de meus dois companheiros na
época e minha mae, recém formada em pedagogia e finalmente “liberta”® de sua
homofobia, que a anos nos separava. E mae, o estudo transforma as pessoas!

Voltemos ao campo, o evento estava marcado para iniciar as 20:00 e eu
como sempre ja estava atrasado. Morava a aproximadamente 1km e meio do local
do evento, uma casa de shows que para mim, € nova na cidade - tendo sua primeira
publicagdo no Instagram feita em 20 de novembro de 2021 - “Sonora - Outro Lugar”
como é conhecido. Seria entdo um conjunto de primeiras experiéncias: conhecer um
novo local destinado a apresentagdes musicais, poder observar mais atentamente
0s sujeitos que socializam naquele local, além de poder estar em um local que nao
fosse minha casa rodeado de outras pessoas.

Essas experiéncias foram de grande importancia naquele momento, pois
desde o inicio da pandemia de Covid19, todas as saidas a rua foram extremamente
controladas. A mascara e o vidro de alcool gel viraram companheiros constantes de
qualquer saida e como sempre, se fizeram presentes nesta jornada. Misturada com
a ansiedade de ver outras pessoas, estava a preocupacao de ser suficientemente
profissional quanto ao desenvolvimento da pesquisa. A todo momento me pegava
pensando se deveria usar o papel, um caderno propriamente dito para tomar
anotacdes, ou se o bloco de notas no celular seria capaz de satisfazer minhas

necessidades.

' Uso essa expressdo em referéncia aquela usada por evangélicos ao dizerem que alguém esta livre
de um pecado. Expressdao muito recorrente na vida de um sujeito LGBTQIAPN+ que cresceu em
familia praticante desta religido.
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Outro questionamento que me rondava era: em que momento comegam
as “analises”? Mal sabia eu, que elas teriam inicio ainda na caminhada até o local do
evento. Sai de casa por volta das 20:30, acompanhado de meus maridos. O
caminho era quase uma linha reta até o Sonora, bastava dobrar a esquina de casa e
seguir em frente por aproximadamente 20 minutos, segundo o Google Maps.
Enquanto caminhava pela calcada, recém construida pela prefeitura municipal,
alguns pensamentos rondavam minha cabecga. A prefeitura asfaltou a via?® ainda
durante a pandemia, entdo minhas memorias estavam fracas sobre como ela era
originalmente, lembro que haviam duas arvores no canteiro central. Sera que eram
mangueiras? O calor que emanava do asfalto deixava claro como a temperatura
deveria ser durante o dia, e como as pessoas que moravam proximo devem ter
comecgado a sofrer com calor apds terem assistido as arvores serem derrubadas
sem fazer nada.

A noite, apesar de vazia, a rua parece bem iluminada, suas calcadas
recentes sao padronizadas, o que faz o tornozelo doer bem menos ao caminhar,
mas ainda estavam sem sinalizacdo para deficientes visuais. Um visual que
lembrava o trabalho de uma crianga com uma tesoura dentada, que contrastando
com os esgotos a céu aberto, parecia ter esquecido de finalizar seu trabalho.

Os ideais de “progresso” da gestdo municipal pouco pensam no bem
estar das pessoas ao mesmo tempo que amam concreto e o asfalto sem drenagem.
Muitos sdo os relatos de alagamentos dessas novas obras ao longo do periodo
chuvoso, imagino que ali a experiéncia nao seria diferente. Certo de que as casas
mais antigas, construidas de forma mais elevada em relagdo a rua, demarcavam
bem as forgas da agua durante as chuvas.

A caminhada até o Sonora é tranquila, mesmo com a cidade ja ndo sendo
tdo segura quanto ha 10 anos atrds e com um crescente numero de assaltos
envolvendo motos que abordam as pessoas na rua e levam seus pertences. Me dei
ao luxo de ficar sem mascara e caminhar conversando, como se estivéssemos no
local mais seguro do mundo. Acredite quando eu digo, esta cidade ja ndo possui
tantos lugares em que vocé possa caminhar tranquilamente depois que o sol se pde,
nem a dois anos quando eu ainda me fazia bem presente nestas ruas, quanto mais

em 2022 com todo retrocesso social que enfrentamos nesse pais.

2 para melhor localiza-los, darei “nomes aos bois” estou falando da Tv. Prof Agripina de Matos, um
perimetro que vai da Av. Paulo Maranhao até a Av. Sdo Sebastido.
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Ao chegar na frente da casa de shows, as pessoas se aglomeravam na
calgada e no acostamento. Alguns estavam reunidos em grupos e conversavam
enquanto fumavam e tomavam alguma cerveja. Confesso que a sensagao de ver
varias pessoas proximas e sem mascara foi desconfortante, ainda ndo estava
preparado para essa nova realidade, mesmo tendo tomado 3 doses da vacina,
estava com algo que lembrava muito uma espécie de fobia social.

As mais diversas “tribos” se encontravam ali, desde os roqueiros
devidamente trajados em preto com correntes, a galera que anda de skate, com
seus ténis largos e bermudas jeans, pessoas com cabelos coloridos e que vestiam
roupas comuns assim como as minhas. Por falar nas minhas roupas, eu estava
tentando ficar o mais confortavel possivel com roupas que eu nem sabia se ainda
caberiam no meu corpo, uma camisa de mangas e uma bermuda moletom, fechando
0 pacote com uma mascara descartavel no rosto de cor rosa e um ténis que eu nao
estava muito afim de calgar, mas também n&o sabia se poderia cortar o pé em algum

vidro jogado no chéo.

Figura 6 - A frente do Sonora.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.
Claro, haviam ainda as pessoas sentadas em mesas, tomando suas

cervejas e observando aqueles que estavam na beira da rua. O Sonora (figura 6)
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ocupa o0 espaco de um antigo galpdo que havia pertencido a uma empresa
atacadista chamada Martins, ndo lembro ao certo, mas € bem provavel que algum
outro empreendimento deva ter funcionado ali entre um momento e outro. Por se
localizar na esquina, apenas em sua lateral esquerda havia outro negoécio, uma loja
de pecas de automédveis que s6 funcionava durante o dia. Suas paredes externas
eram pretas e na sua frente havia um cercado onde uma tenda de lona branca fazia
cobertura para mesas e cadeiras de madeira.

Na porta, duas pessoas com porte fisico de lutadores, faziam o controle
de quem entrava e saia do local. Segurangas fortes o suficiente para acalmar
qualquer confusao que pudesse se instalar no local, um deles conferia a carteira de
vacinagao enquanto o outro destacava uma pulseira adesiva branca com os dizeres
“Il VERSOS DAS BANDAS DAQUI™" (Figura 6). Devido ao evento ter o nimero de
pessoas limitado e o acesso ser gratuito, apenas quem chegava cedo e conseguia
uma destas pulseiras podia entrar no local. E mesmo atrasado ainda consegui

pulseiras para os trés.

Figura 7 - A pulseira do evento.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Ao adentrar o Sonora, passamos a esquerda do palco, centralizado bem a
frente do local e entre as portas e a saida de emergéncia. O palco devia ter 6 metros
de comprimento por 3 de largura, a parede ao fundo era coberta por um tecido preto
que ocultava a existéncia de uma porta de metal, daquelas que se recolhem
levantando para um rolo em diregdo ao teto. Em cada canto do palco havia uma
torre de luz em formato de T, seus bragos aguentavam duas luzes que trocavam de
cor e iluminavam o palco.

Outra coisa que me chamava ateng¢do no espaco, era a sua iluminacao
ambiente distribuida ao longo das paredes de cimento chapiscado e pintadas de
branco. Que junto com a estrutura de um galpdo, com seu teto de metal e espacgo

ininterrupto até o bar e o banheiro, criavam um ambiente acolhedor. Onde as luzes

21 O evento possui pagina na rede social Instagram, @versosdasbandas disponivel também em
https://instagram.com/versosdasbandas .


https://instagram.com/versosdasbandas
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nao agrediram os olhos e as atengdes podiam ficar totalmente direcionadas para o
palco. Sim, a iluminagdo me chamou muito a atencédo, € algo que vocé acaba
sempre observando onde entra quando se tem fotossensibilidade. As lampadas em
formato de lanterna direcionando os fetiches de luz para o chdo e teto deixavam
maior esta sensacgao de conforto.

Ao todo, imagino que o espago do Sonora seja de pouco mais do que um
retdngulo medindo 10x30m. Ao fundo, encontrava-se o bar e os banheiros. O bar
onde as pessoas trabalhavam possuia pelo menos 3 isopores cheios de gelo e
bebidas enlatadas. Fiquei admirado pelo preco baixo das bebidas, ainda mais em
um evento de entrada gratuita. Mas o que me chamou atengao foram os desenhos
que decoravam as paredes do bar. De cima do balcdo de madeira, onde todos
aguardavam para serem atendidos, era possivel observar as artes coladas na
parede de forma mais detalhada. Todas tinham o estilo “pin-up”.

Estas artes também estavam presentes nas paredes do corredor que
levava ao banheiro feminino. Me arrependo de néo ter tirado uma foto destas artes,
mas no momento em que passei pelo corredor, haviam mulheres ocupando o
ambiente. Esta situagdo me fez hesitar, tudo pensando no constrangimento ou mau
entendido que poderia ser gerado por um homem estar tirando fotos proximo ao
banheiro feminino.

O banheiro masculino se resumia a uma porta e um quadrado 1x1m, com
um vaso sanitario, Ndo havia nada demais ali, como um ambiente estéril que a
masculinidade ndo daria outro uso além do biolégico. Mas o banheiro feminino e seu
corredor me chamaram bastante atencdo, por ser um espaco pensado para
sociabilidades, separado da pista por uma cortina de cristais transparentes. Suas
paredes amarelas decoradas com as mesmas artes do bar, um espelho logo acima
das pias e uma iluminacdo também amarela. A intensidade da luz naquele local
destoava do resto do ambiente.

O espaco do palco parecia pequeno para todos os instrumentos e caixas
de som que ocupavam seus espacgos, ao centro entre os dois pedestais havia uma
bateria, os microfones estavam em pedestais a frente, caixas de som a direita de
quem olhava o palco de frente proximas a porta de entrada, enquanto teclados e
outros instrumentos que n&o consigo nomear estavam a esquerda. A cada trinta
minutos mais ou menos, trocavam os artistas e um estilo musical totalmente

diferente comecava a tocar.
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N&o cheguei a presenciar a abertura do evento devido ao atraso, mas
quando chegamos ao local, uma mulher negra de cabelos crespos, bandana verde e
um vestido sem ombreiras, preto com estampas de folhas de Taja, estava se
apresentando cantando covers de musicas brasileiras e algumas autorais. Sua voz
era acompanhada por trés rapazes que tocavam violao, baixo e percussdo. Uma das
musicas cantadas por ela foi “Por Supuesto” da Marina Sena, toda a pista se
animou e comegou a cantar em coro junto com a artista. Esta talvez tenha sido a
cancao mais famosa cantada por ela naquela noite.

Antes dos estudos da antropologia, pouco me atentava as pessoas nos
ambientes que frequentava, ndo de forma atenta e detalhada. Todos sempre eram

‘qll “

uma grande massa amorfa que eu caracterizava como “galera do forré", “galera do
rock”, “galera do pop”, ou até mesmo “as gay”. Mas em um ambiente diverso, como
o Sonora, durante aquele evento era perceptivel como, apesar de parecerem um
grande “bolo” de pessoas que curtiam os mesmos estilos musicais, se tratava de um
ambiente plural. Os roqueiros dividiam espago com os Rappers®, que dividiam
espago com casais que dangavam coladinhos e com a galera abertamente
LGBTQIAPN+. Os olhares naquele momento ndo continham julgamentos, nem
reprovacoes, todos estavam ocupados demais curtindo seu momento e a companhia
de seus iguais.

A apresentadora (figura 8) com seus longos cabelos lisos, possuia feigoes
de descendéncia indigena. Usava um vestido vermelho com algas finas sobre os
ombros e estampas douradas que me pareciam folhas, um salto também vermelho
de altura média, que deixava seu pé e suas unhas a mostra. Entre uma
apresentacao e outra, subia ao palco com um papel em maos e fazia a introducao
de cada um dos artistas que se apresentavam.

Antes da apresentacdao do Rawi, houveram ainda duas apresentacoes
dos grupos de Rap. Um deles formado exclusivamente por homens, cantavam
musicas sexistas. Enquanto as mulheres cantavam letras sobre amores divididos,
novas paixdes e amores nao correspondidos.

Entre um artista e outro, o publico que ocupava a pista se alternava.

Durante a apresentagdo dos Rappers, parte do publico roqueiro foi para fora do

2 Clipe da musica original disponivel em @ MARINA SENA - POR SUPUESTO

3 Categorizei estas pessoas neste grupo com essa definigdo devido ao meu desconhecimento sobre
o verdadeiro estilo que eles produzem, mas com meu pouco conhecimento, acredito que seja uma
vertente que surja a partir do rap.


https://www.youtube.com/watch?v=UIMddo8qzCY
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recinto enquanto os que “curtiam aquele som” entraram. Uma rotatividade
interessante de pessoas das mais diversas tribos se estabelecia ali, sem vaias, sem
confusdo, havia uma troca de corpos na pista que se organizavam e dividiam o

espaco da entrada que também era a saida, uma fila em cada sentido.

Figura 8 - A apresentadora do evento.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Todas essas observacgbes até aqui foram feitas de cima do degrau que
percorria toda a extensao da parede da porta de entrada até o bar. Por n&o ser tao
alto, possuir apenas 1,72m de altura, escolhi este ponto por possibilitar olhar para
toda a pista e palco sem ter a vista obstruida pelas pessoas mais altas do que eu.
Além de possibilitar melhores fotos, dentro da limitagdo do que o celular pode
oferecer.

Aproveitando a saida do “cativeiro” anti Covid, apelido que minha casa
ganhou ao longo desses anos de pandemia sem vacinagao, auxiliado pelo prego

baixo das bebidas, tomei duas caipirinhas e duas cervejas. Este fato j4 me deixou
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um pouco tonto e mais “solto” por assim dizer. Aqui surgiram outros
questionamentos: Até onde eu poderia fazer desta saida um trabalho
exclusivamente académico e onde poderia aproveitar o evento como parte do
publico?

Quando a apresentadora anunciou a apresentacdao de Rawi, voltei os
olhos para o palco e fiquei esperando sua entrada. Ao mesmo tempo pude perceber,
por estar préximo a entrada, 0 movimento das pessoas que estavam na beira da rua,
para entrar novamente e prestigiar o trabalho dele. Rawi usava um chapéu de palha
pintado de prata, adornado com correntes prateadas. Cobrindo o rosto e o tronco um
grande pano verde translucido saia debaixo desse chapéu, quase como um poncho.
Seus bragos saiam pelas laterais calgando luvas de cano cumprido em couro preto
que chegavam até seus cotovelos (figura 9).

Com a mao direita Rawi segurava o microfone em frente a seus labios, e
com a méao esquerda erguia acima da cabecga seu facdo. Facao este que da nome a
seu album de estreia: “Facdo que abre os caminhos”®. Uma calga verde colada a
suas pernas terminava em uma bota de cano curto preta que também possuia
correntes pratas como seu chapéu de palha. A primeira coisa que me veio a cabeca
foram as apresentagdes de Ney Matogrosso, mas com uma estética paraense
inquestionavel com seu chapéu tipico dos povos ribeirinhos pescadores da regiao.
Chapéu este que me lembra bem a infancia no interior com meus avés utilizando o
mesmo, sem adornos, para se protegerem do sol. Tenho quase certeza que o manto
verde é uma referéncia a alguma divindade das religibes de matriz africana, me
lembra muito o final do clipe do artista, também paraense Jaloo, Chuva®.

Neste momento, decidi que iria para o meio da pista de danga com todos
os demais, observar como tudo se daria na proximidade. O medo da Covid
desapareceu por alguns momentos enquanto eu tomava minha bebida, mas ao fim,
coloquei novamente minha mascara. Muitas pessoas se juntaram ao pé do palco e
interagiram com ele enquanto cantava e dancava sobre o palco. Meio que
inconscientemente, me entreguei ao ritmo e enquanto dancava de olhos fechados
cantava suas musicas em coro com o publico. Os questionamentos quanto a

impessoalidade da pesquisa ficavam a todo momento percorrendo minha cabeca

24 O album esta disponivel em todas as plataformas digitais de musica, possuindo ainda um filme
musical publicado em seu canal no Youtube disponivel no link @ YouTube .

% Clipe disponivel em ® Jaloo - Chuva (Clipe Oficial) , aos 4:08 do video, Jaloo aparece coberto por
um manto translucido cinza e usando uma coroa de garfos que lembram um cocar indigena.


https://youtu.be/VBcZgimFXVc
https://youtu.be/txFxBrfPt7U
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ansiosa. Entre um fechar de olhos e outro, observava as pessoas dangando bem
proximas umas das outras. Pessoas de todas as tribos estavam na pista agora,
curtindo a apresentacado de Rawi, algumas cantavam junto outras apenas curtiam o
som abragadas. Casais homossexuais e heterossexuais trocavam carinhos

abertamente.

Figura 9 - Rawi sobe ao palco.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Rawi cantava “Que baita climdo”, musica autoral que possui uma melodia
que lembra uma musica romantica, mas que ao mesmo tempo fala sobre ilusdes
amorosas e a necessidade de se afastar de amores falsos. Ainda assim, a pista
possuia um “Q” de romance, com 0s casais que se balangavam coladinhos atras das

pessoas que dangavam sozinhas em frente ao palco.

“‘Meu olho no meio do peito, com todo respeito é pra te afastar.
Menino do sorriso bonito, eu nunca tinha visto ninguém sorrir assim.
Meu muso inspirador. Cuspiu na boca da nascente do rio. Quando
entro na agua sinto calafrio. O encanto de entrar no meio do
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encantado. Como é bom ter um rio pra poder nadar. A teia armou,
meu coragdo amou, teu nome t& no meu congelador. Meu olho no
meio do peito, com todo respeito, é pra te afastar’. (Rawi, Que baita
climao. 2021)*

Entre uma mdusica e outra, ele ia retirando partes de seu figurino, o
primeiro a ser retirado (figura 10) foi o véu verde que lembrava um poncho
translucido, revelando por baixo dele que seu rosto e cabelos estavam presos
debaixo de uma mascara de tela e em seu peito um harness®” de couro. Sem o
manto, agora suas vestimentas sexualizavam sua performance, ao mesmo tempo
que atraia gritos de incentivo da plateia. Por fim, ajoelhado em frente ao publico que
Ihe estendia as maos, ele cantava enquanto passava sua mao esquerda pelo corpo,
em alguns momentos ficava “de quatro”.

O tempo passou rapido durante a apresentacao de Rawi, talvez mesmo
por eu me sentir um pouco alterado com o alcool. A poucos dias comecei a me
exercitar devido a problemas de saude, o corpo ainda reclama dos exercicios e me
manter de pé ao longo da noite exigiu um pouco mais da minha coluna “de 80 anos”,
como eu costumo dizer. Rawi € entdo cercado de amigos e fas para tirar fotos e eu
fico ali parado olhando pra ele encantado com mais uma de suas performances.
Acho que além do interesse académico na sua arte, também sou seu fa. Nao tenho
coragem de aborda-lo neste momento e decido que tentarei uma abordagem mais
sutil em outro momento, talvez por introdugdo de algum amigo em comum, ou
mesmo mandando mensagens em suas redes sociais. Ele costuma ser bem ativo
nelas, ndo deve demorar a me responder.

Enquanto ele conversa com seus amigos, o palco € preparado para a
préxima apresentacdo que foi de uma banda de HardRock formada por mulheres.
Decido entdo que € hora de encerrar a noite, apesar de curtir este estilo musical
durante minha adolescéncia, passei a ouvi-lo cada vez menos e a curtir mais um
som que naquela época eu costumava taxar de “ruim”. O Igor de 13 anos estaria
decepcionado comigo. Mas ele também n&o estava acima do peso e ndo praticava
exercicios além da educacéo fisica do colégio. Entdo vai ter que me perdoar por

iSSO.

% Musica disponivel no canal do artista no Youtube, link de acesso ® RAWI - Que Baita Clim&o!
27 E um acessorio em couro comumente utilizado pelos fetichistas e praticantes do masoquismo.
Também é um acessério bastante comum nas festas LGBT’s pelas “gays padrao” como forma de
demonstrar abertura sexual.


https://www.youtube.com/watch?v=y3zOGZ48yew
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Figura 10 - Rawi retira o manto.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Ao sair pela porta com meus maridos, somos abordados por uma galera
que gostaria de entrar no evento mas nos dizem que nao ha mais pulseiras
disponiveis. Os dois dao entado suas pulseiras para as pessoas entrarem no local e
eu explico que a minha faria parte deste trabalho e esperei que compreendessem a
minha recusa. As pessoas que antes estavam reunidas na beira da rua comegavam
a espalhar-se e ir embora do local, enquanto isso mais pessoas trajadas como
‘roqueiros” comegavam a chegar. Clubes de motoqueiros estavam estacionados na
beira da rua e eu podia ouvir claramente as meninas afinando suas guitarras dentro
do sonora.

Fiquei sentado do lado oposto da rua enquanto pedia um carro de
aplicativo para nos levar de volta para casa, algumas pessoas esperavam também
pelo transporte ao nosso lado, outras fumavam durante a espera. Muitos iam

caminhando para longe. O cheiro de cigarro e bebida que impregnava nossas
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roupas me lembrava a adolescéncia, quando eu frequentava mais as casas de festa
da cidade. Porém, agora ha um diferencial, além de eu ndo estar mais “trancado no
armario", ha um espaco na cidade onde pessoas como eu podem demonstrar afetos
sem medo de represalias e violéncias. Naqueles dias, um jovem Igor limitava-se a
afetos escondidos dentro de carros ou em cantos escuros. Hoje, posso beijar meus
maridos em publico, tendo a certeza de que ndo devemos nada a ninguém. Além de
ser impensavel em uma cidade retrograda como Santarém, poder prestigiar um
show abertamente “De Viado” em um espaco que nao fosse a Parada do Orgulho.
Mais do que antes, tenho certeza que quero trabalhar com Rawi, espero
que o contato dé certo e possamos iniciar esta pesquisa em conjunto através de sua
arte e sua trajetéria. Agora dentro de mim ha mais do que ansiedade, ha uma
animacgado gostosa, esperando o momento de se materializar na escrita deste
trabalho, apesar de todas as dificuldades e ladeiras que enfrentarei ao longo deste
mestrado em uma Universidade que nao costuma abrir caminhos faceis para

pessoas como eu.

Notas Sobre este ensaio etnografico

Durante a releitura deste trabalho, percebi que ndo me atentei aos nomes
da maioria das pessoas que aparecem ao longo dele. Isso € um problema facilmente
corrigivel ao longo das entrevistas que se seguirdo. Penso também na possibilidade
de dedicar um apéndice inteiro desta pesquisa apenas para dar nomes as pessoas
que aparecem ao longo de seu desenvolvimento. Fotos de rosto de quem autorizar,
seu nome, historia, sexualidade, etc. Dados que possam tornar as pessoas reais e
mais visiveis do que a minha mera descricdo possa as tornar ao longo da pesquisa.

Ha ainda a falta de apresentacdo de “meus companheiros”, ha um
questionamento que me fiz durante a escrita e retorno ao longo da releitura. Qual o
impacto de se estar acompanhado deles nas observagdes? Fora o auxilio de ambos
na produgdo de imagens e videos. Ao longo deste ensaio optei por usar apenas as
fotografias produzidas por mim, mas ha muitas outras daquele dia que foram
produzidas pelos dois.

Qual seria 0 numero de pessoas presentes no evento se este fosse com
entrada paga? A condigao financeira de quem pode se dar ao luxo de pagar entrada

e ainda consumir durante o evento ndo seria um agente limitador deste publico? Sao
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coisas a se observar em outros eventos que se seguem ao longo da pesquisa. Uma
vez que a relagao artista/publico também deve ser impactada por essas questdes de
classe social. Ainda somos um grupo social marginalizado, mesmo com a abertura
de novos espacos de sociabilidades em Santarém, certamente a produgéo artistica
LGBTQIAPN+ deve ocupar um espaco hierarquico mais baixo na categorizagéao de
pessoas que ndo conseguem nos enxergar Como pessoas.

Medos, ansiedades e questionamentos sempre vao existir ao longo da
produgédo etnografica. Cabe a mim e a quem mais se sentir assim, encontrar os
meios de manobrar estas duvidas a nosso favor. Mesmo obras consagradas s&o
recheadas destes perrengues e sentimentos dubios quanto a produ¢cdo académica.
E acredito que estas caracteristicas sdo o que tornam uma etnografia mais veridica

e aproxima o pesquisador de quem esta lendo seu trabalho.
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CAPITULO 2 - Rawi, Biografia Erratica, possibilidades de existéncia e

resisténcia.

Antes de entrar propriamente em uma discussao de conceitos e teorias
sociais sobre a biografia de um sujeito e tentar constituir uma nogao de “queer
amazoénida”, entendo que se faz necessario apresentar melhor Rawi. Ao longo do
capitulo anterior, falei muito sobre minha identidade e trajetéria pessoal, abordando
um pouco sobre a relagdo desta com os trabalhos e histéria pessoais de Rawi.
Entdo, nada melhor do que tentar ao maximo descrever para vocé que |é este
trabalho um pouco mais sobre o “objeto” deste estudo.

Essa descricdo, € ao meu ver, uma tentativa de dar agéncia a Rawi sobre
0s questionamentos sobre identidade queer e outras questdes ligadas a comunidade
LGBTQIAPN+, uma vez que a minha pretensdo é de pensar uma produgao
antropolégica que de agéncia ao interlocutor, demonstrando que muitos dos
posicionamentos e temas abordados ao longo do desenvolvimento deste trabalho

surgem da relagao intersubjetiva entre ele e eu.

Rawi, o arte de bicha.

E dificil imaginar a possibilidade de conhecer realmente de perto um
artista, principalmente alguém que vocé admira e gosta do trabalho muito para além
dos muros da universidade, mas um gostar do trabalho que permeia o dia a dia.
Meus fones de ouvido sempre estdo tocando alguma musica, e Rawi sempre toca
entre Madonna, Jaloo, Lady Gaga, Gaby Amarantos, Linkin Park, Legido Urbana,
Shakira, Pitty, Cassia Eller, Cazuza, além de varios outros artistas, o line up dos
fones que me acompanham sdo muito diversificados e desde cedo me perguntei
qual seria a minha reagéo a conhecer algum artista que admiro? Seria a histeria ou o
congelamento? Essas questdes sempre apareceram diante da possibilidade de me
comunicar minimamente com um artista.

Com Rawi néo foi diferente, mesmo antes de entrar em contato com ele,
ainda imaginando possibilidades de pesquisa, sempre me encontrava ao lado de
outros fas e amigos na plateia de suas apresentagdes, trocando alguns sorrisos e
cantando suas musicas sem mesmo ter coragem para me aproximar e tirar algumas
fotos junto, como todos os outros faziam. Entdo comecarei pelo que faria alguém

que nao tivesse tido a oportunidade de conversar durante horas com Rawi no sof3,



60

perguntando questdes de seu intimo, desde sua origem até as questbes sobre
afetos e sexualidades.

Antes das apresentacdes, sempre € possivel ver Rawi andando com seus
amigos pela plateia, um corpo magro, uma barba rala e o cabelo curto, um sorriso
timido que aos poucos vai aumentando conforme o alcool vai sendo compartilhado
pelo grupo. Quase sempre com uma gargantilha e brincos, uma camisa de alcinha e
shorts curtos, adornam este corpo, seus trejeitos sao lidos facilmente pelos outros ali
como os de uma tipica “bichinha"?.

Mas ao subir no palco, ha outro Rawi em evidéncia, este sem pudores,
sem vergonha de ficar apenas de roupa intima em frente a plateia, que canta e
danga com postura afrontosa, servindo doses de cachaca na boca de sua platéia
enquanto sorri, sua performance é afrontosa, uma gay safada desperta e se insinua
enquanto canta sobre amores nido correspondidos. Ha duas personas ocupando o
mesmo corpo, uma que interage calmamente com o publico, e outra que sobe ao
palco e diz com todas as letras e atitudes a que veio.

Em outros momentos, a “bichinha” entra como uma visagem?®, seu rosto é
coberto por um véu translucido, que com o seguir da apresentagéo vai se despindo
de pudores, desfazendo o misticismo por tras daquele corpo, revelando um corpo
dominado e sexualizado (figura 11) ao olhar dos espectadores. Dominado, mas nao
completamente passivo, em sua mao esquerda carrega consigo seu facao, pronto
para abrir os caminhos, sob sua cabeca, um chapéu de palha adornado com
correntes prateadas, um simbolo do trabalho ressignificado, ndo mais para proteger
do sol, mas para cobrir seu rosto dos holofotes que o cercam.

Diferente de todos que se apresentam na noite, Rawi € o que mais se
destaca, por suas vestes afrontosas e bem trabalhadas. Sua performance traz mais
do que apenas sua voz, traz consigo uma apresentagao quase que teatral ao palco.
Ha uma mistura estética entre o misticismo amazbnico, a identidade paraense
marcada pelos rios e lavouras, onde o trabalhador abre caminhos por entre a mata
com seu facdo - comumente conhecido como tergado - e o chapéu de palha, fiel

companheiro daqueles que tentam se proteger do sol. Rawi questiona o masculino e

2 Termo pejorativo designando o homossexual afeminado.
2 Termo local para assombrag&o, comumente usado pelos amazonidas para designar espiritos de
forma humana que assombram os lugares.
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o feminino, seus adornos nao possuem mais uma definicdo, sdo produtos de uma

subjetividade questionadora, que propde outras possibilidades a estes.

Figura 11 - Facdo que manifesta desejos.

Fonte: Acervo pessoal do autor. 2022.

Mas entdo, para além do palco e das casas de show (figura 12), quem é
Rawi? De onde veio? Quais seus medos e anseios? Estas talvez sejam perguntas
gue possam nos levar em uma jornada por uma histéria pessoal, cheia de questdes
que atravessam os corpos de sujeitos LGBTQIAPN+. Na primeira entrevista que
realizei com ele, ndo havia muita experiéncia em meu repertério, € como bom
académico que passou toda sua graduacdo trancado dentro de uma sala na
universidade lidando com as demandas que chegavam, eu nunca tinha pensado
sobre como seria entrevistar alguém com o gravador ligado. Comecei entdo pelo
basico, algumas questdes iniciais que poderiam incentivar Rawi a falar de si e de

sua trajetoria, e que também pudessem ajudar a estabelecer uma relagédo de
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confianca entre nés. Quem ¢é vocé? De onde vocé vem? Quais suas inspiracoes?

Questdes que detalho melhor no Anexo 2.

Figura 12 - Rawi, o arte de bicha.

@ artedebicha
b

Fonte: Instagram pessoal do artista, 2023.

Rafael Vinicius € seu nome de registro, nascido em Santarém em 21 de
Junho de 1999, foi criado na comunidade do Planalto Sdo José, a aproximadamente
19km da zona urbana na rodovia Santarém Cuiaba (BR163). Entre suas principais
inspiragdes estdo Lady Gaga, Bjork e Arca, cantora e DJ venezuelana, entende as
performances em suas apresentagdes ndo somente como necessaria para artistas
musicais mas também através de experiéncia com o teatro. Mas quem melhor do
que o proprio Rawi para nos apresentar a ele e sua subjetividade?

A seguinte conversa, transcrita na integra para o trabalho, foi realizada
em 12 de agosto de 2022. Os detalhes sobre dias e horarios disponiveis foram
acertados via mensagens nas redes sociais, onde Rawi me relatou ndo poder

receber visitas em sua casa, uma vez que 0 seu acordo de convivéncia com seus
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pais era bastante rigido quanto a isto. Assim sendo, optamos pela realizagdo da
entrevista em minha casa, local onde tivemos um espaco mais silencioso e a
possibilidade dele se sentir mais a vontade falando sobre assuntos que talvez
fossem vistos como sensiveis por seus progenitores.

Disponibilizei-me a busca-lo em casa uma vez que moravamos a poucas
quadras de distancia um do outro, objetivando otimizar o tempo disponivel de ambos
para a realizacdo da atividade. O equipamento utilizado para gravacao de voz foi
meu aparelho celular pessoal, modelo iPhone Xs Max de 64gb. Reunimos no sofa
de minha casa, uma jarra de suco, outra de agua e algumas bananas fritas.
Enquanto escrevo isso, sinto arrependimento de nao ter feito registros fotograficos
da reunidao, mas como tudo nesta vida é aprendizado, ficam aqui notas mentais para
as proximas pesquisas.

O produto desta conversa que vocé tera a oportunidade de ler € uma
gravagao de 2 horas e 12 minutos, as falas de Rawi estdo em italico, enquanto as
minhas seguirdo na formatagcédo padrao do texto, uma vez que optamos por gravar
uma conversa em estilo informal, enquanto Rawi se abria para mim, eu também o

fazia para ele, contando sobre minha historia e trajetoéria.

Narrativas de si - o objeto por ele mesmo

— Vamos |4, essa é a primeira entrevista com o Rawi... (Rawi sorri), eu ndo sei por
onde comecgar, entdo a gente vai comecar pelo amadorismo, né? A primeira coisa é:
Essa gravagao, Rawi, sera usada para o projeto de mestrado. Até o momento o
titulo dela é “Corpos que se movimentam uma analise de trajetéria com os artistas
de Santarém”, mas eu acho que esse titulo vai mudar, porque como vou trabalhar

diretamente contigo, tem esses tramites também...
— Uhum. (concorda enquanto balanga a cabeca).

— ...porque eu apresentei para a FAPESPA com esse nome e nédo sei se eles irdo
deixar eu mudar. Entdo vamos la! (Nés sorrimos enquanto trocamos olhares
nervosos, € apods um suspiro continuamos) Me diga quem é o Rafael, quem é o

Rawi?

— O Rafael é... € o meu RG, registro de nascimento, filho da minha mée, neto dos

meus avos, €... essa pessoa que eu acho que antes ser artista era s6 pessoa, ndo
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que artista ndo seja pessoa, mas é... quer dizer quando eu virei o Rawi, eu nem era
artista, eu s6 queria fugir de mim, criar uma outra coisa, hdo ser mais s o Rafael,
sei 14, o Rafael timido e introspectivo e ao mesmo tempo super extrovertido, é isso
que eu nunca entendo sobre a minha pessoa, sou super timido e sou super
extrovertido. Mas é isso, eu acho o Rafael, nem sei se tem essa divisdo clara assim
na minha cabeca, sabe?Tipo, ah... o Rafael é quando eu des¢o do palco? O Rafael
€ quando eu chego em casa? Acho que nao. Porque o Rawi ele veio eu tinha uns 10
anos assim, que eu mudei de nome praticamente. Todas as pessoas me chamam de
Rawi, s6 os meus pais e minha familia que me chamam de Rafael, mas ndo tenho
essa divisdo nitida assim, talvez os assuntos né, se for colocar assim de forma
pratica, estritamente familia é o Rafael e o resto todo do mundo é Rawi. Com a
familia eu acho que séo discutidos outros assuntos, uma outra mascara que se
coloca pra viver, pra ser, pelo menos foi um bom tempo assim e talvez o Rafael seja
essa outra coisa, mas na minha cabeca ndo tem essa divisGdo. Sou mesmo um

nada... e um tudo ao mesmo tempo. (sorri)

— Essa fuga que tu falou pra mim... € uma coisa especifica da qual tu quer fugir?
Alguma violéncia? Ou é essa questdo mesmo da personalidade, da timidez ao

mesmo tempo que tinha o fato de ser extrovertido?

— Hum... Ainda n&o tava muito claro sobre a sexualidade, sobre género, sobre... 0
que eu realmente gostava nesse tempo, tipo, eu estava na 62 série, eu achava que
era mais uma coisa de... me reinventar, eu acho que tive desde cedo essa vontade
de reinvencgao, e de buscar um... eu estava entediado talvez, eu ndo lembro direito,
entediado comigo mesmo, é... Sei la, é até dificil pensar, eu lembro do momento
exato aonde eu estava tipo brincando com as iniciais dos meus nomes, ai eu fiz Ra
com Cunha e n&o deu certo, o Vi com Frei de Freires ndo deu certo até que o Rawi
deu certo, ai eu pow! ok, agora é isso, sabe. Eu sai de cadeira em cadeira para 0s
meus amigos falando: me chama de Rawi agora, meu nome é Rawi e tudo mais, ai
pegou, que até os professores me chamavam de Rawi, 0s amigos e todos. Ai isso
casou com essa parada da arte né, que eu nem fazia ideia de que ia ser téo forte
assim na minha vida, porque o teatro s6 veio acho que na oitava série, tipo uns dois

anos depois. E... eu esqueci tua pergunta inicial. (risos)

— Nao...era so se, assim, pra saber se...
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— Se tinha um motivo especifico, né?

— Isso, pra saber se essa fuga tinha um motivo especifico. Mas eu acho que assim,
como era algo da infancia, da 62 série, deve ser uma construcdo da nossa
identidade, né? De se afirmar como pessoa, além do que 0s nossos pais deram
aquele nome. O que a gente é, além do nome que 0s nossos pais nos deram? Eu
preciso te confessar que antes de te conhecer pessoalmente eu vi alguém
pronunciar teu nome corretamente, eu te chamava de “raui”, porque eu lia com w, e
pra mim era Raui, Raui, Raui... e ai eu ja ndo lembro mais se foi no Festival dos

Rios ou no Amaz6énia Queer onde eu conheci o teu trabalho.
— O do ano passado né?

— Sim. (Vozes ao fundo). Sim! Sim! Lembrei agora, que ele falou, eu até escrevi um
texto a algum tempo, sobre isso né, que eu ficava pensando quando foi que eu vi o
trabalho do Rawi pela primeira vez? Ta vendo, as vezes eu divago, € meu olho, meu
olhar vai pra outro lugar (risos dos dois). Eu ndo sei, mas acho que te contei que foi

com a questado da Parada Gay, eu lembro da tua performance, tu entrou na moto.
— (Risos) Simmm!

— Ai coincidiu de ser com a moto do meu irmao e que estava dirigindo. E também
ser a primeira Parada Gay que eu fui com minha familia mesmo, assim, de ser
aceito, minha mae estava participando, minha mée biologica. Eu tenho uma mae de
criacdo também. E dali em diante, eu comecei acompanhar teu trabalho pra cima e
pra baixo. E tem sempre aquele lado, tipo ah... (uma pausa pra explicar porque eu
falo demais onde achava que deveria estar ouvindo) eu converso muito facil, eu
puxo assuntos muito faceis, eu sempre vivia sorrindo vendo assim tipo... (sorriso
envergonhado)(Rawi também sorri) e ndo chego pra falar. Ai eu pensei: “nossa ele é
um artista, e ndo sei, vai que eu falo e ele me ignora e tal’. (Risos) Entdo vamo I3,

vamo seguindo, né...

— Isso s6 vai acontecer se eu tiver muito na merda. (Risos) De eu ignorar alguém
que va falar comigo, ou se eu nédo prestar atengdo, ou porque to sem oculos ou

porque n&o prestar atencdo, porque eu sou muito leso assim... Tipo, eu ando na rua,



66

sabe, tipo no meu mundinho, dentro da minha cabeca, até porque quando essa

parada de, de... isso ai eujatb... ja puxei outro gancho que me lembrou, tipo...
— Nao, mas vocé pode ir indo, n&o tem problema.

— Isso tipo, por exemplo, de andar na rua, de ter contato com as pessoas de fora,
eu sempre fui a gayzinha, eu sempre transpareci ser, € uma bicha que é diferente,
sei la, de pessoas Igbt que se descobrem na juventude ja... ou na adolescéncia. Eu
sempre fui uma crianga viada, e um menino afeminado, né. Mesmo, até quando eu
me visto mais “boyzinho” assim, entre aspas (gesticula com as méos). Com uma
calca super streetwear e uma camisa largona, eu sei que as pessoas estdo me
olhando, tipo, porque eu sou a... um viado, né? Uma bicha andando na rua. E ai,
era... eu sempre me moldei pra esses encontros com pessoas da rua assim, de
andar de cara fechada, de mudar minha postura, quando alguém fica me olhando
muito, eu olho pra pessoa. Hoje em dia eu ja tenho uma atitude de enfrentamento
né. De olhar pra pessoa! Assim... se a pessoa falar alguma coisa Ou quando tem
caras que assoviam, tipo aqueles caras de, de, carro de... de caminhdo de
construgao, ai ja perguntam: “Aim, Quer meu numero?” (Risos). Nao é nem tipo, me
sujeitando a isso. A pessoa acha que esta me constrangendo? A minha arma vai ser
constranger ela também, botar ela nesse mesmo lugar, sabe? Ou se ela acha que
esta me constrangendo, ela s6 esta me reafirmando, sabe? O quéo interessante e

bonita eu sou para ela parar o dia dela e assoviar pra mim. (risos)

— E interessante essa sua colocagdo. A gente entra numa tematica que ja passou

também por mim.
— Uhum.

— Tipo... pras categorias de dentro da sigla LGBTQIA+, eu me encaixo muito no
gay heteronormativizado, que tipo... “ai de boca calada passa facil por hetero” e tal,
inclusive ja fui desconvidado de varios eventos (risos) porque, tipo... “eu ndo era gay

o suficiente”, sabe?
— Ok!?... (Risos).

— Ai eu te entendo, nesse quesito de autoafirmagdo. Quando eu me assumi para

minha familia eu tinha 15 anos, ai foi todo aquele para pra acertar, minha familia é
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evangélica... e ai... teve essa questdo de: “ai é pecado! Nao €, e tal”. E eu também

nao me entendia, ndo tinha certeza absoluta.
— Sim... (olhava fixamente com atenc&o).

— E tipo, o respeito da minha familia enquanto homossexual sé veio quando eu

comecei a me definir como viado.
— Uhum. (Confirma com a cabecga).

— Enquanto eu falava assim, que era homossexual, sempre vinha aquelas frases
de: “Ai isso é s6 uma fase e vai passar’. Mas, a partir do momento que eu comecei a

dizer “Nao! Eu sou viado! E isso e acabou’.
— Uhum. (Confirma com a cabecga).

— Eles foram entendendo que ndo era uma fase. E quem eu sou, né. E ai, a gente

pode entrar para o critério de falar sobre familia.

— Sim... (concorda com a cabega enquanto sorri sem jeito).
— Se tu se sentir a vontade, é claro.

— Sim! (sorri)

— Essa é a primeira entrevista, provavelmente irdo ter outras. Fora as vezes que eu
vou estar te acompanhando, fazendo anotagdes sé de relance. Mas como ela ta
sendo meio guiada e se quiser falar sobre familia e a tua relagdo com eles, vocé

pode falar.

— E... eu morava la no Sdo José que é uma comunidade aqui da cidade, km 19,
aonde boa parte da minha familia mora também. E... la € muito pequeno, né. E era
bem mais pequeno quando eu era crianca, entdo. Todas as casas perto, era casa de
tios, era casa de parente, entdo era muito facil notar o estranho no ninho,né. A
pessoa que era diferente das outras. E desde crianga era falado para minha mae,
para minha tia, de que eu ia ser gay, de que eu ia... porque todo mundo ja
desconfiava e tudo mais. A minha tia me pegou quando era crianga, calgava uns

saltos da minha mée, vestia vestido da minha mée, e ai comega as perguntas, e ai
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comega 0s questionamentos, e ai as perguntas, de tipo “ai e ai, quando é que vai ter
uma namoradinha?” Isso ja mais né, adolescente. Ja ndo sdo querendo saber
quando vai ter namorada, é... de um certo ponto de constrangimento, pra
constranger, até as vezes sem intengéo, é... ndo é nitida a palavra, mas tipo... ndo é
intencional, querer constranger mesmo, de fato, mas vem disso, eu acho, também. E
tipo, de querer colocar na parede né, tipo: “a fala ou ndo fala, diz logo”. Nao sei qual
era a intengdo da galera de perguntar sabendo ou achando que né&o viria uma

namoradinha dai, sabe?

— E aquele condicionante, né. Dos tios que querem uma afirmagdo e sé querem

confirmar através do constrangimento mesmo, porque.
—E

— As vezes quando a gente é crianca e ndo percebe o constrangimento, mas depois
a gente fica se colocando no lugar de: “Pow, eu ndo sabia nem quem eu era como

pessoa e que estava passando por tudo isso”.
— Sim, sim.
— E uma espécie de violéncia internalizada.

— Sim, e la no S&o José o papo era desde crianga, muito jovem. Eu vim morar pra
ca com 7 anos e antes dos 7 anos, sei la, com 5 ou 4 anos eu ja sabia que eu tinha
atracdo por meninos, eu sabia que era ali que o negdcio estava, e isso € muito
estranho até... Desde muito novo, assim... eu acho que também por isso que,
cresceu uma crianga viada (risos), por ja ter essa coisa, né. Esse chamamento pelos
meninos so de olhar, ai ficar meio assim e tudo mais. Ai ta, e ai minha familia, né? Ai
tinha essa tia, que era uma tia bem efusiva, nesse sentido assim, ela sempre me
questionava. Mas por mais que ela me amasse muito, ela também me criou por um
tempo, quando eu era bem bebé. E ai ela me perguntava se eu era time azul ou
roza. Errrrrrrr... Saca?(risos). Que saco (risos), e ai nesses momentos eu ja ficava
mais puto, eu ja xingava e tudo mais. Ai que foi o momento la na casa dos meus
avos, que eu ia todo final de semana, eu ja morava pra ca, comecei a me retrair
muito, eu chegava e dormia o dia inteiro, passava tipo o domingo. Eu chegava e ndo

falava nada, sabe? Eu ficava no celular o dia inteiro, ai eu fui comegando a me
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distanciar dessa parte da minha familia, né. E ai eu S0 vivia 0 que eu vivia aqui na
cidade. E ai, s6 os meus pais que vieram descobrir... descobrir ndo, ter a certeza
quando eu fiz 18 anos. Eu peguei e postei no facebook um textdo (risos), que eu
queria logo, ndo ter que falar um por um. Queria dizer logo de uma vez, assim... Eu
Ja tinha falado pra essa minha tia que sempre me perguntava e eu peguei e disse,
falei para uma prima e tudo mais, meus amigos todos ja sabiam, todo mundo ja
sabia, assim é... E ai, com 18 anos eu postei esse textdo no facebook, dizendo
“ah... sou gay mesmo, se quiser espalhar ai pra familia, espalha ai”. E ai contei
algumas... de como eu me sentia, né. E ai... tinha... eu ndo era... como eu posSso
dizer, timido no Instagram. Hoje em dia eu sou muito mais reservado (risos) até do
que antes. Eu postava uns nudes conceitual, foto da minha bunda, umas coisas
assim nada haver pra minha idade inclusive, isso sei la, com 16, 17, 18 anos. Eu

tava assim... (estala os dedos).
— Quantos anos vocé tem hoje?
— 23.

— Eu tenho pra mim que eu s6 consegui ver o mundo de forma diferente depois dos

vinte e poucos. Antes disso a gente...
— Aham.

— Vai chegar uma hora, provavelmente pra ti também, que tu vai olhar pra tras e vai

falar “cara, o que é que eu to fazendo?”. Tipo, tu ja faz isso hoje...

— Sim! (risos) Eu facgo isso, eu tava fazendo isso, tipo, ontem?! (risos) Com o role de
ontem. (risos) Mas é... e ai pegaram e falaram. Ai minha mé&e viu mais facil né, ai o
unico negdcio dela foi meus avos, né. Que ela tinha medo do que meus avos iriam
falar, né. “Ah, por serem mais velhos” e tal. (risos) E foi tipo... a parte mais tranquila
de todo esse rolé foram os meus avos. Ela ja sabia, ela ja do papo entendeu? Ela so
néo tinha pra onde correr. Ela s6 ndo sabia da minha boca, mas ela ja sabia... como
era. Uma vez ela pegou um caderno meu onde estava escrito o nome do primeiro
menino que eu gostei e tinha coragbeszinhos, assim. Ai ela me questionou, falou
que tinha gente chegando pra falar pra minha tia, pra ela e que ndo sei o que... Ai

eu fiquei s6 calado né (risos), ainda estava assim muito é... inseguro de falar, mas
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sabendo do rolé todo. E ai mostraram essa foto para o meu pai da minha bunda pra

fora la no instagram (risos).

— (risos) Essa foto ainda existe?

— Existe! (risos) Ta arquivada porque ela é muito boa.

— Olha... quem sabe ela ndo aparece por ai de novo! (risos)
— Hum?

— Quem sabe ela ndo aparece por ai de novo. (risos)

— Uhum! E tipo, minha bunda ta pelo facebook, pelo facebook néo, pelo youtube
todo pelos clipes, parte dessa minha safadeza toda ta pra la. Mas essa parte de
nudes é tudo uma questéo de autoafirmagédo, de sentir querido, de sentir desejado,
etc. Ham... e ai... ai comegou a parada toda né, porque no domingo que era aonde
a gente estava, que é quando falaram pra ele, la na casa da... da parte que era da
parte da familia dele. Ai ela ja chegou... minha prima me falou, minha prima que
morava numa casa la, falou que “que aconteceu isso, isso e isso. Te prepara que teu
pai vai falar contigo”. (risos) Isso num domingo. Nesse tempo minha mae estava
fazendo estagio e ela saia toda manh4, ficava a manhé toda fora e voltava. E eu
ficava sozinho em casa e ele ia para o trabalho, ele ia sempre depois dela. Ai
passou a semana toda para ele falar comigo, tipo assim, eu esperando a semana
toda de domingo a sexta, ele veio falar comigo na sexta-feira, passou toda essa

semana e eu assim: “é hoje, é hoje, é hoje”. Eu a Ludmilla Ia né, é hoje. (risos)
— (risos) Esperando a conversa com o pai.

— Uhum. Ai chegou a bendita conversa, nessa sexta feira ele entrou no quarto, ai
falou... trancou o quarto!, ai falou que queria conversar e tal. Ai ele sentou na cam.

(risos)

— (risos) Hoje a gente ri dessa conversa, a gente sorri, né. Mas eu imagino o

nervosismo do dia.

— E eu estava bem tenso (risos), fiquei tipo “bora l4, né”. “Estamos aqui (risos), ndo

tem como fugir” (risos). E ai, ele sentou na cama da frente e eu sentei aqui parado,
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SO que eu estava numa posicdo meio tipo *ham..” (entediado). Eu ndo estava
afrontoso, porque eu sabia que se afronta-se o babado poderia sair meio que do

meu controle. Ele estava controlado, néao foi agressivo comigo.
— Isso tu tinha quantos anos?

— Eu tinha 18, ele néo foi agressivo comigo mas... meu pai eu acho que me bateu
duas vezes na minha vi... duas ou trés vezes no maximo na minha vida toda, s6 que
ele sempre teve a posi¢do muito dura, sabe, tipo assim, ele € escorpiano, sempre a
ultima palavra é dele, ele sempre esta certo, € pra ser sempre do jeito dele, é ele
que trabalha em casa, que sustenta a casa, sabe tipo, essa posicdo do macho que

domina tudo.
— Que paga pela casa né?

— Isso e eu também, desde crianga, isso & muito louco, desde crianga eu nunca tive
uma relagdo muito boa, afetuosa com meu pai. Ndo sei se é porque durante a
gravidez da minha mée ele estava distante, meu pai ele era garimpeiro, ele ficava
meses, nove meses, oito meses, cinco meses fora, e ai ele pegou pouquissimo da
gravidez da minha mé&e, eu acho que ele me viu nascer, passou uns meses e ai ele
Ja foi viajar, e ai eu fui ter contato real com ele ja, sei la, ja com dois ou trés anos
nem sei direito. SO sei que ele tinha esses lapsos assim, sabe? Eu nao sei se é por
iSSo que eu tinha ciumes da minha mae com ele. Por eu ficar muito com ela, ele era
meio estranho assim, esse role todo e ai eu nunca tive uma boa relagdo com ele de
pai e filho e tudo mais. E ai ele sentou e chorou, chorou, chorou de solugar...

Chorou, ele ja era da igreja da Assembleia de Deus.

— A Assembleia de Deus é uma igreja recorrente na minha trajetoria, ndo da minha
familia em si, mas... das pessoas que eu conheco, a Assembleia de Deus sempre

esta no meio. Ainda mais para a comunidade, o Sao José fica na Curua-una?
— O Séo José fica na Cuiaba.

— Na Cuiaba?
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— Hummmm... € mas a Assembleia de Deus nas comunidades ela é muito mais

tradicional que a Assembleia de Deus dentro da cidade.

— Sim! Minha bisavé era da Assembleia de Deus, minha avo é da Assembleia, meu
avé ndo é porque ele nem gosta de igreja, ele é o estranho nesse sentido, né.
Inclusive eu acho que se tivesse terreiro la no Sdo José, ele seria do terreiro, seria
do candomblé, da umbanda, que € com certeza, o que mais ele se liga assim, com
as evidéncias que eu tive, assim. S6 que meu pai entrou na igreja depois que a mae
dele morreu, minha avé. E ai... ai é engracado que a pessoa viveu a vida toda dela
bebendo, fazendo as coisas que quer, fazendo sei la as merdas que quer, ai depois
entra na igrefa e quer virar santo né, quer virar a pessoa mais certa, acreditam que é
correto e etc. E ai ele chorou, chorou muito, falou que... s6 que ele falou muitas

coisas duras assim, ele falou que eu tinha uma legido de deménios dentro de mim...
— (risos).

— Ele falou que eu estava no caminho do pecado, que eu ndo era mais filho dele,
que eu tinha morrido pra ele, que era eu que estava destruindo a familia, que ndo sei
0 que.... E ai, dessa parte foi bem triste, eu ndo chorei mas fiquei assim... (siléncio)
calado na minha, respondi o que eu tinha que responder. Ai ele me perguntou se eu
nunca tinha ficado com meninas, ele me perguntou porque eu n&o tinha falado
antes, me perguntou assim, deixa eu tentar lembrar... ai eu fui respondendo de boa,
tranquilo porque era ele que estava afetado, mais afetado do que eu e... ele orou na
minha cabeca, pediu pra eu ajoelhar, ele orando e eu s6 assim tipo “I'm beautiful in
my way, ‘cause god makes no mistakes” (risos). Eu tava cantando Lady Gaga na
minha cabecga. E, deixa eu ver o que mais.Nossa foi bem engragado, quando ele
saiu eu coloquei Shallow pra tocar e foi bem quando tinham langado Shallow da
Lady Gaga, engragado isso. E, o que mais... deixa eu pensar. Ai ele comegou a me
da intimatos, o problema era eu ser gay e fazer arte, fazer teatro. Nesse tempo eu
fazia muito teatro, eu estava com grupo de teatro, tinha acabado... eu tava formando
um grupo de teatro, meu. Ai ele comegou a da intimatos, vocé nao vai fazer mais
teatro, ndo é mais pra vocé fazer mais isso, tira todos os livros do teu quarto, o

problema era ler, ter livros. Sabe?

— (risos) Livros séo coisas de gay. (risos)
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— Tira tudo daqui, desforma o teu quarto. O meu quarto sabe, tipo o quarto do
adolescente, tipo para se expressar, eu tinha colado varias coisas, tinha varios livros,
eu tinha que comecgar a encaixotar tudo e ai desde entdo eu vivo num modo meio

parasitéide assim sabe, na minha casa.
— Até hoje ele sustenta sua mée dentro de casa?

— Até hoje. E. Minha méae se formou em pedagogia e tudo mais, mas ainda n&o

consegquiu trabalho.

— Nesse Brasilzao que a gente vive, minha mae também se formou em pedagogia,
ela é terceirizada pela Prefeitura e tem um segundo emprego a noite para poder

pagar as contas. Conheco a historia da tua mae, parecida com a da minha.

— Entéo, ai eu vivo né, e hoje esta um pouquinho mais tranquilo, tipo a gente ndo se
fala e desde entéo a gente se falou s6 em momentos muito especificos. Quando ele
veio de novo, depois de tipo... ele falava assim: “tu tens até o final do ano para tu
conseguir um trabalho, parar de fazer o que tu faz e da um jeito na tua vida e virar
gente, tem até o final do ano”. Ai eu “ta”, ndo sei se eu sou maluco ou se eu sou
doido ou ndo tenho amor a vida, eu so ia vivendo e ia fazendo o que eu tinha que
fazer, ndo procurava emprego fixo (risos). Porque eu sabia que assim que eu
procurasse um emprego fixo eu teria que largar a arte, com a forga né, que eu
precisava, e eu nhdo sei o que teria acontecido se eu tivesse feito isso né, largado o
que eu tava fazendo pra ter um trabalho fixo ou ter saido de casa, sabe? Eu nédo sei
como taria a minha vida hoje, porque eu teria que me bancar no mundo sozinho né,
ai eu preferi me submeter a ser um parasita na casa dos meus pais, em prol de
minimamente ir empurrando com a barriga 0 meu trabalho com a arte do que me
lancar no mundo sem consegquir dar o meu maximo possivel na arte, assim sabe?
Hoje em dia a gente ndo se fala, ele s6 falava comigo quando tinha que da esses
intimatos, teve esse primeiro, ai eu acho que passou um ano ou um ano e meio sei
la, e teve o segundo de tipo, “olha tu tem que da um jeito nisso, se néo tu... vai sair
de casa até esse prazo e ndo sei 0 que, ndo sei o que 1a”. Ai a gente nao se falava
mais e tudo mais e tal. E ai... como é que é, eu queria falar uma coisa... s6 que ele
néo falava comigo, mas falava com minha mae, tipo ele jogava as piadas dele pra

minha mae, falando que eu era vagabundo e tudo mais. Eu reconhego em parte, que
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tipo assim, querendo ou ndo eu sou um peso pra eles, sou uma pessoa de 23 anos
sem trabalho fixo, que tenta viver um sonho, que esta vivendo um sonho que é
chegar no lugar, que é pencas dificil tipo, € um em um milhdo pra chegar aonde eu
quero chegar. E... dessa parte eu entendo, eu ndo consigo ajudar em casa, a familia
e meu pai é taxista e minha mée néo trabalha. (sorri sem jeito) Se eu for parar pra
pensar mesmo, eu sou até..., € uma atitude minha egoista,né? (baixa a voz triste)
Mas eu n&o consigo abrir mdo sabe, de querer chegar aonde eu quero chegar.
Porque se eu chegar, eu sei que minha vida vai ser outra e a deles também. Entéo é
iSso que me mantém nisso assim, em tentar viver da arte mesmo, mas viver da arte
mesmo em conseguir fazer muito isso, ser muito grande e é isso que é muito louco.
Porque isso também tem esbarrado na realidade do agora, porque quando eu era
mais jovem eu pensava: “ndo, eu vou consequir, vai dar tudo certo, vai ser dificil,
mas vai dar certo”. E ta, as coisas estdo andando hoje em dia, nossa, muito mais do
que antes, mas ainda assim para eu consequir ter o minimo de estabilidade é, e

ajudar eles, é “vai ter que ralar o cu e se fuder muito” ainda sabe?

— Essa referéncia eu entendi. (risos) Olha ndao querendo ser confortador, mas sendo
um pouco reconfortante, é... o Brasil td uma bosta, pra todo mundo. Eu sempre olho
pra isso, eu digo muito para o Paulo e pro Antonio até mesmo pros meus amigos,
digo que eu fui um dos que cairam naquele conto de que “ahh, a universidade
federal, estuda que vai mudar as coisas”. Ca estou eu estudando ha 10 anos e
vivendo de bolsa de estudos, entendeu? Da minha trajetéria quando eu me assumi
durante muitos anos eu passei esses mesmos problema contigo né, que tu teve e

que ainda tem, é sempre a sombra do amanha eu ndo posso mais ter um teto...
— Uhum (concordou com a cabecga).

— Porque meu pai que pode botar pra fora, sé que como eu tenho duas maes, teve
a questao de que quando eu tinha problema com uma mae entio ela dizia “vai pra
casa da outra”, vai pra c4, pra la... e 11 vezes vai de um lado para o outro. Eu nunca
tive um espaco meu, eu sempre dividi 0 espago com meus irmaos, e como eu
sempre passei por esses lances de ser jogado de um lado para o outro, eu tive um

problema pra criar aquela nogao de que este € o meu lugar.

— Uhum (concordou com a cabecga).
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— Os meus dezoito anos quando eu completei, eu ja estava na faculdade, eu tinha
acabado de entrar na faculdade. Eu lembro de uma vez que eu discuti com minha
mae, porque a minha mae bioldgica nunca teve muitas condicbes e nem
oportunidade de estudar, ela s6 foi estudar depois que 0 meu irmdo mais novo
completou dezoito anos. E a minha mae de criagdo era concursada, hoje ela ja é
aposentada e ela ajudava a gente. Eu lembro que a noite quando a “merda bateu no
ventilador”, foi porque eu fui falar para a minha mae que eu ajudava ela em casa,
fazia tudo o que tinha pra fazer e a Unica coisa que eu queria era que meu irmao
guardasse a comida de noite, para n&o deixar em cima do fogdo, pra ndo estragar.
Ai teve todo um estardalhaco, uma confuséo ai ela falou um monte de merda, na
época o Paulo estava trabalhando de terceirizado e a gente sempre almogava na
rua, e ai ela falava: “ai, sempre estraga comida aqui em casa, traz ele pra almocar
aqui”. Entdo a gente passou a almogar em casa e quando teve essa confusdo ela

resolveu dizer tipo assim: “Ai eu to eu estou sustentando tu e teu macho!”. E eu...
— Aham (concordou com a cabecga).

— Sempre fui uma pessoa pra fora, como as duas maes me criaram pra, tipo, “tudo
que tu faz tu mostra a mao, tudo que tu fizer... taca a pedra e mostra a mao”.
Quando ela falou isso eu disse: “Ta ficando doida?! A senhora que chamou a gente
pra ca, a gente nem pediu, comiamos na rua, ta ficando maluca?! e outra coisa nao
€ tu que paga a comida é a minha outra mae”. Ai eu sei que nisso a gente discutiu e
eu falei “chega! Pra mim ndo da”. Ai nisso que eu falei chega, a gente brigou, eu
ameacei a processar ela e tal. E no final acabou que eu que expulsei minha mae de

casa. (risos)
— (risos) Meu deus! (risos)

— E fiquei com a casa... E pra mim, ali o sonho ja tinha acabado, de estudar. Tipo
ahh, s6 se um dia eu tivesse filhos e talvez eu seguisse esse sonho através deles.
Mas pra mim acabou, € ai eu tive sorte na minha vida, sei que isso € de um em um
milhdo, de ter uma pessoa boa o bastante que nem o Paulo, que me diz “ndo eu vou
te ajudar fica estudando e a gente vai da um jeito” e até que vieram as bolsas de
estudo.

— Sim.
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— E ai estudar comegou a se pagar (risos), ndo somente com minha alma, mas
também com o dinheiro. Entao tipo... essa trajetdria eu imagino o que teu pai pensa,
a geracao dos nossos pais ela, ela € uma geragao que cresceu no sentido que “vocé
estuda um pouco, tem outras oportunidades, vocé vai fazer um mundo diferente,
mas se vocé se esforgar e trabalhar”... porque a geragéo dele era, se esforgar um
pouquinho compra uma casa, esforca um pouquinho e ndo sei o qué. Teu pai foi
trabalhar no garimpo, um local que apesar das doencgas e todos os riscos que tem

ali, querendo ou n&o ele com sorte conseguia tirar um dinheiro dali.
— E é um lugar muito machista né...

— Sim! E entdo pra ele olhar para um filho que é artista, é tipo um vagabundo, que

“nao quer nada com nada na vida!”. Tipo assim.

— Sim. Hoje ele ja perdeu até a esperanca, porque esta mais tranquilo sabe (risos),
ele perdeu a esperanga de que eu va mudar, como se fosse possivel de que eu vou
ser salvo, ndo sei se ele ainda pensa desse jeito, eu acho que sim, porque... porque
se eu for olhar para todos esses 23 anos meu pai é muito irredutivel, ele é muito...
muito a ultima palavra é a dele, ultima ideia é a ideia dele e que é a certa e tudo
mais. Ndo sei se com a idade chegando, ndo sei quando ele ficar mais velho, ndo
sei se eu ficar rico (risos) vai ajudar, ndo sei. Minha mée ¢ tipo, que tipo assim, se
néao fosse a minha méae esse babado aqui ndo estaria acontecendo. Porque é ela
que me ajuda em tudo, assim, que tipo virou minha aliada, aliada de tudo mesmo.
Porque eu almocgo antes ou depois dele, eu tomo banho antes ou depois dele chegar
ou ir embora, eu saia antes quando o quarto dele estava fechado, eu realmente vivia
no regime onde a gente néo tinha que se esbarrar, tudo tinha que ser feito em

horarios alternativos do que ele.
— Ainda continua assim?

— Continua um pouco. Tipo comida eu almogo no meu quarto ou é antes ou depois
dele, sair... sair eu sempre fui muito de sair, com quatorze anos eu estava saindo e

voltava de madrugada, entdo sabe, era até acostumado com minha méae.
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— Se vocé fosse nomear essa relacao, vocé diria que era marcada de homofobia?
Ou também se tem a questdo do trabalho, teu pai enxerga a arte como um nao

trabalho.

— E ainda tem a coisa da igreja, que a arte é “coisa do dembnio”, também sei la,

de fazer musica, teatro e tudo mais.
— Esse lado da assembleia eu ja ndo conhecia. (risos)

— Ah, mas é demais. Ainda mais pela arte que eu fago né, assim pelo... em como
eu me apresento para as pessoas. Até hoje eu ndo sei se ele viu os video-clipes, ele
nunca me falou nada, duvido que alguém ndo tenha mostrado, entdo eu ndo sei

assim.
— Minimamente naquele... “olha o teu filho”.
— E. N&o sei como, que tipo, até porque eu estou na tv né?! (pausa)

— N&o nao, eu s6 td6 olhando porque ele acendeu né (celular), vai que ele tinha

parado de gravar, a gente conversando e ai... (risos).

— Ah ta. Eu to na TV Tapajos, né, que é tipo algo que... seila minhas tias que ndo
tem instagram devem ver e ficar tipo assim, “ohhhh de vistiddo da Dica Fraz&o,
super bichinha” e ai eu ndo sei até que ponto ele sabe de tudo isso de fato né. Mas
eu ndo sei se a mamée fala alguma coisa pra ele. Minha mée hoje em dia ela
entende muito agora, esta muito por dentro de tudo o que eu fago, ela acompanha,
ela ver todo os meus stories la, ela curti todas as minhas fotos, ela pergunta mais do
que antes, ela entende que é o trabalho, entende tipo, que o que eu tou fazendo é
pra conseguir e estou conseguindo chegar em outros espag¢os maiores, tipo a
parada do Sons do Para, a parada dos Festival dos Rios que foi algo que marcou
muito ela, tipo das vizinhas falarem bem e que me viram na tv... E ela vai criando
essa coisa assim de admiragdo e tudo mais. Ai a minha familia do S&o José, depois
que.. daquele post voltando la atras, post de 2018 a minha bisavo era viva ainda, e
minha bisavo era muito da igreja, ai quando eu fui pra la no domingo depois de todo
mundo saber e com o “cu na mao”, sim “caralho, como que vai ser esse dia, que
merda”. Minha bisavé me abracou e falou assim, comegou a chorar, ndo sei o que

‘meu filho eu soube de uma coisa, eu vou passar mal” e ndo sei o que. (risos) Pra
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mim... ela tinha tipo oitenta e pouco anos, oitenta e sete e ai 0 meu bisavd néo
falaram pra ele porque também ele ja estava bem velhinho, a minha avé materna ela
s6 me abragou e chorou, chorou falando “eu te amo, eu te amo, eu te amo” e meu
avl, o pai da minha mée eu ndo sei, ele nunca falou nada, pra ele foi “Who cares”,

tipo assim, “eu ja sabia e nunca disse nada”. (risos)

— Sabe o0 que eu percebo, assim, voltando um pouco no tempo, e te contando
alguns relatos também. Assim, esse trabalho ele também... ele também €& uma
forma de pegar a nossa trajetéria como homossexual na Amazbnia. Porque eu
percebo que tem muita questdo de alguns trabalhos que estdo na capital, que
ninguém estd nem ai pra gente aqui no interior. Santarém €& uma cidade
relativamente grande, pra chamar de interior, mas ainda tem muitos marcadores, eu
vejo que as trajetdérias sdo muito proximas. Por exemplo, tu tevés ainda a

proximidade com teus bisavos.
— Sim.

— Eu ja nao tive. Mas eu tive a proximidade com meus avos, porque aqui, cComo a
gente essa cultura do interior, da familia que vai crescendo e tal, a gente esta muito
préximo, tu por exemplo, € da comunidade de Sao José, a minha familia € da Costa
do Aritapera, € uma comunidade ribeirinha atravessando o rio e tal, umas 6 horas de
barco. Entdo eu também tive esse choque com meus avos, eu gosto de ver isso, que
a trajetéria do gay amazénida ela é parecida porque 0s nossos nucleos familiares
sao parecidos. Eu lembro que quando eu me assumi a primeira coisa que eu passei
foi minha mae, primeiro ela mentiu pra mim, “a ndo esta tudo bem” e néo sei o que,
nao sei la. Depois a gente teve uma conversa, nessa época eu € a minha mae
bioldgica, a gente ndo era muito amigos. Eu sempre digo pra ela e pra todo mundo
que minha mae bioldgica teve dois momentos na vida dela, uma que morreu que € a

mae que morre depois que se forma e a mae que nasce depois que se forma.
— Uhum.

— Entéo a gente nado se falava direito, a minha mae de criagcado ela sempre esteve
mais presente na minha vida, sempre foi 0 que mais importava e ai teve essa
mentira, quando eu fui apresentar meu namorado na época, eu tinha 15 anos e ele

18 anos, ai teve todo aquele choque que “era pecado, que era errado”, ndo sei o que
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tal, ameaca pra c4a, ameaca pra la, chamou ele de peddfilo e tal. Todas essas coisas

teve.
— Caralho. (reage em choque)

— Quando foi o dia realmente, do “sair do armario”, como eu te falei como elas me
criaram com esse negdécio de “taca a pedra e ndo esconde a mao”, eu sempre fui

enrustido porque nunca tinham me perguntado até o dia que me perguntaram.
— Uhum, mas isso com 15?

— E, em um churrasco de familia. E tipo assim, eu estava de boa na rede comendo
a minha comida e minha mae senta e tal, “deixa eu te perguntar uma coisa, vocé
estd namorando com homem é7?”. E a minha reacgao foi tipo, “Humm...to mae, tem
algum problema?” e ela “Nao, nao que isso, tudo bem, eu gostei que vocé foi sincero
comigo” e levantou e foi embora. Ai passou o tempo e chegou minha outra méae, a
Claudia é a biologica e a Telma é a mae de criagdo. “A Telma me falou tal coisa, é
verdade?” Eu falei “sim mae é verdade, tem algum problema?” “Nao, nao esta tudo
6timo” e s6 fez levantar e eu la com o meu prato de comida, por eu, dormir e comer
sdo meus esportes favoritos. (risos) E eu la comendo, quando eu dou, minha familia
entra pra casa da minha avo e tal e vai todo mundo pra dentro. Eu “puta que pariu,
elas vao contar pra todo mundo”, a primeira coisa que eu pensei foi, 0s meus avos

nunca mais vao falar comigo.
— Aham.

— Foi a primeira coisa que eu imaginei, porque 0os meus avos sao daquela primeira

Igreja Batista, que a mulher tem que usar véu...
— Meu Deus.

— Que nao pode usar batom e tal, entdo tem todos esses paranaué. Ai comegou
tias chorarem para um lado, chorarem para o outro. Quando minha mae engravidou
de mim, ela tinha 19 anos e foi expulsa de casa e todas essas paradas ai, entao
meio que eu fui filho de todo mundo. Ai comegou um chora pra ca, chora pra 13, eu
lembro que a minha tia mais velha ficou foi brava e foi embora, ela nao aceitava que

meu tios estivessem fazendo todo aquele escandalo, “s6 porque o menino gosta de
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homem”, porque meus primos tem um histérico de violéncia, alguns era usuarios de

droga, drogas mais pesadas.
— E ai, toda essa comog&o porque né...

— E ai eu lembro das palavras da minha tia, que ela fala assim tipo: “eu queria que
os meus filhos fossem tudo gay e sapatéo, assim eu ndo tinha preocupacéo. Eu fico
preocupada que vao me ligar dizendo que morreu por causa de droga, por causa de
crime e néao sei. E vocés estdo fazendo todo esse escandalo” e pegou e foi embora.
Ai eu lembro que meu avd fez exatamente igual ao teu, néo falou nada, nunca e néo
tocamos nesse assunto, ndo falamos sobre o Bruno e literalmente..., o nome do
meu primeiro namorado era Bruno (risos), e a minha avé me chamou no quarto dela
e ai eu tive meu primeiro choque, a minha avé virou pra mim e falou: “meu filho tu
tens idade pra saber o que € melhor pra tua vida, eu vou te amar do mesmo jeito,
isso ndo vai mudar nada”. Cara... todas as vezes que dava problema com minha
mae, eu lembrava dessa frase da minha avé, isso me dava muito édio, sempre fui
movido pelo 6dio, eu n&o vou aceitar, eu nao vou me curvar pra minha mae, porque
se minha avo que era de uma geragao passada, que passou por isso, que tem a

igreja. ..
— Sim...

— E conseguiu me aceitar na hora que ela soube, eu ndo aceito que minha mae
seja homofdbica comigo, na época eu nao sabia disso, nao tinha essa nomenclatura
“‘homofobia” comigo. Nao aceito que minha mae tenha preconceito, ndo aceito que
minha mae ndo me ame como eu sou. Entdo tipo assim, essas nossas trajetorias

estao muito perto.
— Sim...

— Da familia amazénica, porque isso € uma experiéncia que eu tenho com o
Anténio. O Anténio € o meu marido mais novo, ele é do Sul, de Santa Catarina e la
as relagdes de familias sdo diferentes da nossa, € um bagulho meio estranho. Eu
digo, € meio sem afeto, meio distanciado e ai eu vou vendo que essas trajetorias

vao se aproximando.

— Sim (risos).
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— A gente vai meio que se identificando, se colocar um do lado do outro a gente vai
vendo que s6 muda os detalhes. Os avds sao importantes, crescer com a familia

morando toda perto...

— Igrejaaaa.

— Sim, aigreja! A igreja € um fator muito forte aqui.
— Muito.

— Eu tenho inclusive uma amiga que esta fazendo a dissertagdo de mestrado sobre
mulheres insubmissas dentro da Assembleia de Deus s6 que na Boa Esperanga na

Curua-una.
— Uhum. Insubmissas?

— Isso, insubmissas porque la na Assembleia de Deus da Boa Esperanga, a mulher
€ sempre secundaria, ela ndo pode ser pastora, ela ndo pode ser lideranga, ela tem

que estar ali sempre servindo, no maximo cantando no coral...
— Ou ser a mulher do pastor, né?

— Isso, mas nunca estar no poder, nunca estar no local de destaque. Vamos
puxando alguns outros topicos, a gente vai acabar voltando, ndo te esquenta que a

gente vai acabar voltando em varios assuntos. (risos)
— Sim. (risos)

— Depois quando eu transcrever as coisas tomam ordem. E... eu tenho uma amiga
que quando eu tiver oportunidade eu vou te apresentar, ela € esposa da minha
ex-orientadora de TCC. Eu descobri que ela é amiga da MC Tha, ai eu falei pra ela

assim, “nossa eu posso me considerar potencialmente amigo de MC Tha”. (Risos)
— (risos) Duas ligagdes e eu estou no quintal da Mc Tha. (risos)

— (risos) Ai duas ligagdes eu estou no churrasco na casa de MC Tha, ai eu estava
conversando com ela esses tempos sobre isso, sobre uma trajetoria de artistas, o
Jaloo ele é paraense, foi para Sao Paulo, fez amizade com a MC Tha, se langou em

internacional, a MC Tha esta ai fazendo os trabalhos dela. O Rico Dalassam...
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— Sim! (concorda com a cabeca)

— Entdo, na minha categoria de artistas, agora te falando como fa, eu te coloco

junto com eles...
— (Sorri) Porra...

— O Rawi, Jaloo, a MC Tha séo trabalhos de gay, viados e sapatdo que estio ali
batalhando, tipo ndo s6 pra sobreviver, mas tem uma politica por tras do trabalho,
querendo ou nédo, entendeu. E ai essa minha amiga estava falando sobre esses
trabalhos e de como essa galera comecou. Eu lembro que tem uma entrevista da
MC Tha na internet que ela falou: “ah, eu conheci o Jaloo e fui buscar ele, desceu
uma gay na dela, toda mirradinha, uma gay paraense descendo do aviao” (risos) e
gue minha amiga estava falando que tem essa trajetéria e que eu percebo também
no teu trabalho. Eu sou meio que stalker (risos), eu falo para o pessoal que eu olho,
olho, olho e me meto em algumas coisas, mas a maior parte eu vou observando que
€ essa coletividade, na hora da produgédo. Eu também percebo os teus amigos por
tras, a Barbara, eu conhego o pai dela, eu a conhego por indireto, uma vez eu fui
conversar com o pai dela e ela estava la. O italo que hoje é estilista e fora as outras

pessoas, eu sempre fico olhando, € uma rede.
— Sim, é uma rede.

— A gente ver, por exemplo, nesse trabalho das LGBT’s € um coletivo, porque a
maioria comecga assim, simples nao tem alguém que caiu rico como do sertanejo,

influenciado pelo agronegdcio.

— E assim que a gente se acha, s6 assim na verdade para dar conta dessa
correnteza né, que puxa a gente para longe disso. Porque se néao fosse pelos
agrupamentos, por essas correntes que a gente vai unindo, nada disso ia acontecer,
porque a gente ndo tem oportunidade. No comego para eu consegquir cantar eu tinha
que produzir o meu proprio evento para conseguir ter espago, eu tinha que me
produzir e até hoje se pa, ainda é assim, hoje tem mais porque a gente foi dando
bracada, bracada, bragada até chamar atencdo ou até as pessoas entenderem o
que a gente serve né. E mas so foi junto de muitos artistas, de muitas pessoas, de

varias areas assim pra consequir isso desde o tempo do teatro, onde ninguém
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recebia nada por fazer teatro, onde ninguém conseguia ter o minimo de dinheiro pra
sobreviver. Hoje com a musica é mais viavel, mas nem um pouco tranquilo, quando
digo mais viavel é porque a pessoa paga, ndo significa que a pessoa paga bem, mas

paga. Tem evento que paga, tem evento que ndo paga que é o famoso...

— “Divulga teu trabalho ai”.

— E, “divulga teu trabalho’...

— Divulga teu trabalho ai, mas tu ndo tem conta pra pagar, comida pra comprar...

— E, ndo recebe nem um mimo. Mas essas pessoas sdo importantissimas para que
tudo isso aconteca, sem uma rede, por exemplo, eu posSso ser a pessoa mais
talentosa do mundo mas... o meu trabalho néo existe se néo tiver o ltalo para dirigir
os video clips, fazer o roteiro, se nao tiver a Barbara para fotografar os videos clips,
fotografar os ensaios para a capa, pro single. Nao existe sem as produtoras que vao
correr atras de tudo, véo viabilizar os materiais, os locais, as autorizagbes, né. Sem
a Luciana e o Caio vendo o figurino. Entdo, hoje quando a gente vai se apresentar
para o show e é algo que eu vejo que é muito diferente, que as pessoas estranham,
estranham no meu processo, quando eu tenho que fazer show com alguém, ou é um
musico novo que entra na banda ou deixa eu ver, sei la... é um evento que me
convidam, a gente como equipe tem a preocupag¢do ndo so6 de ir cantar, eu ndo vou
SO cantar, a gente tenta definir quando tem esse peso, também. Tipo para o Festival
dos Rios a gente desenhou a luz para cada musica, a gente viu o figurino, a gente
fez os styles, a gente fez a maquiagem, tem o ensaio com a banda, teve que pagar o
estudio, e tem que ver que roupa a banda vai usar, eu vou mudar de look? Ou vou
ficar com o mesmo? Que artistas a gente pode colaborar? No Festival dos Rios veio
o Clauberson que é muito foda, que veio colaborar com a gente. Que no futuro vai
colaborar com a gente, agora também é o Gustavo Henrique da (incompreensivel)
que é um artista visual da cidade que é muito foda, ele fez um chapéu rosa com

olhos e a cobra verde...
— A, eu acho aquele chapéu lindo, uma coisa linda.

— Aquele chapéu é um absurdo, e aquilo que da um peso do meu show, sabe? E eu

acho que algumas pessoas elas se estranham com tanto que a gente se preocupa
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com esses detalhes assim, para o show ndo ser s6 a voz, so isso, & todo esse
complemento, sabe? E a roupa que muda, é a cor Unica, se tu pegares desde o
primeiro show que eu fiz do Facéao até o ultimo, tem semelhancgas, tem coisas que se
ligam, tem coisas que véo se ligando visualmente, sonoramente, na performance e
tudo mais. A gente quer construir essa imagem, esse visual que as pessoas
reconhegam, isso foi muito importante desde o inicio pra gente. Marcar mesmo algo
que alguém veja e fale: “0 Rawi, isso é o Rawi”, seja da questdo do facéo, do
chapéu de palha. A questdo do chapéu de palha e do facdo sdo objetos comuns na
nossa realidade, daqui, mas que a gente pega e diz: “ndo, ndo, nam, nam, nam, n&o,

iSSO é nosso também, a gente vai botar ele do jeito que a gente quiser’.
— Vai ressignificar, né.
— Vai ressignificar tudo isso.

— O facao e o chapéu pra mim, eles marcam minha trajetoria, porque os meus avos
eram pescadores. O chapéu sempre tava la na canoa e o facao estava la para cortar
aquele capim que fica boiando, sempre estava la. Entdo tipo assim, € uma coisa que
eu sempre falo para o pessoal, € uma mistura de nostalgia do sitio, do local que veio
um artista santareno, amazénida e assim, muito comedida eu diria que da de falar

amazodnida. Eu ndo sou tao viajado, entdo falar amazdnida é dali...
— E um recorte muito. ..

— Local, ali da minha experiéncia, mas € isso. O acompanhamento dos artistas
LGBT'S pra mim, ele comegcou com a Linn da Quebrada, tanto que meu TCC é
sobre ela e a Urias. Comegou assim, eu nao gostava de funk, e era aquele
‘rosqueirinho” que “ai ndo, s6 o rock que presta e ndo sei o que”. E tinha... tem essa
questao da identificagdo, primeiro eu me identifiquei com ela, € uma travesti
cantando sobre viadagem e ai eu me identifico, conheci Johnny Hooker, conheci

Jaloo e assim vai. Chega o Jaloo e comega a cantar as musicas da Gabi Amarantos.
— Uhum!

— E ai, cara... perto das distancias desses artistas, 0 meu vizinho esta cantando
aqui, o cara mora na cidade que eu moro, entendeu?. O cara esta fazendo os corres

aqui junto com a gente. Inicialmente te conheci como Arte de Bicha, ai segui no
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instagram, vai vendo a publicagdo, vai vendo tudo, a Arte de Bicha se transformou e

entrou o Rawi o cantor, inclusivamente como cantor.
— Sim!

— E ai eu até penso bastante nessa questdo de alterar o titulo desse projeto e
colocar “arte de bicha” (risos), porque eu sempre falo que s&o artes. Escrever € uma
arte, cantar € uma arte, isso sao talentos, as vezes eu me julgo e falo que ndo “meu
trabalho ndo estda bom e tal” e outras pessoas leem e dizem “ndo, que isso, esta
6timo”. (risos) Essa trajetoria da performance as vezes eu fico olhando as fotos do
palco e fico fazendo releitura minha mesma. Eu lembro do Festival dos Rios vocé
estava com um chapeuzao, a tempestade, a cobra grande, o olho, os trovdes e

riscos, cada detalhe...
— Sim! Dava de ver o trovdo?! (risos)

— Cara, dava! Cada detalhe dava pra ver e a luz negra fazia eles brilhar. Quando eu
vou para um show teu, as vezes eu fecho o olho e dancgo, as vezes eu fico de boca

aberta, ai eu fico ca-ra-lho

— Como que vocé consegue fechar os olhos no show do Rawi? Nao da nem pra

piscar por conta dos detalhes. (Paulo pergunta)

— (Rawi sorri) E depois que eu tomo umas cervejas, ai eu comego a entrar nas
musicas. (risos) E eu ficava assim: “caralhoooo, mas e esse vestiddo? Nao é s6 um

vestidao, € uma visagem, € uma entidade” (risos).

— Eu entrei tdo entidade,né? Depois eu vendo os videos parecia algo sei la, a

postura, porque eu abaixei meus ombros pra mostrar o chapéu.
— Eu ia te perguntar se tu planejas isso ou deixa fluir?

— Eu costumo néo planejar, tipo... sei la, quero parecer isso ou algo especifico,
sabe? Porque vai muito da hora. Esse vestido foi uma loucura inclusive, ele é, vocé

conhece o lan Canté?

— Conhego o trabalho dele. Tipo, ndo conheco ele pessoalmente mas conhego o

trabalho dele.
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— Ele é o vestido do lan, eu vi o ultimo trabalho dele no shopping, eu fiquei
simplesmente... “gente, esse vestido é muito lindo, eu quero usar, quero usar”. Ai
falei com ele, falei com o menino que estava com ele e ai eu usei, s6 que no show

deu uma outra “panca” né, tipo desfilar ele numa passarela e fazer um show.
— Sim! Fazer um show com luz negra, fumaca e efeitos.

— Eu suei muito naquele vestido, pisei tanto na barra daquele vestido. Mas é
engragado porque as vezes isso € muito mais pela dinédmica do trabalho e como as
coisas funcionam né, a gente faz muito, as vezes no agora, sabe tipo, tenho
apresentacdo mas ndo temos dinheiro, ai faz com o que tem, faz com o que

consegue.
— Acessa essas redes né?

— Acessa as redes e quem consegue ajudar a gente de tal forma.E ai a gente so vé
quando esta quase entrando no palco o resultado final, por exemplo, o look
montado, a luva eu peguei de manha antes de ir para Alter do Ch&o, o vestido eu s6
consegui pegar uma semana antes. O chapéu so ficou pronto... ficou pronto pra eu
ver s6 no dia do show. E ai as imagem final ela s6 é construida tipo, na beira do

palco quando estou entrando.

— Amigo, come logo, porque se bobear aqui as moscas carregam. O vizinho cortou
a arvore que espantava elas, ja tinha muita mosca nessa casa, agora é demais.

(risos)
— Sem a arvore agora elas se mudam todas pra ca né? (risos)

—NMas pode continuar falando o que vocé estava falando, é sé pra vocé ir comendo

se nao...
— (risos) Eu nem lembro do que eu estava falando. (risos)
— Sobre isso do figurino sé ser montado na hora do show.

— Ah é! E isso é uma parada que agora a gente esta tentando mudar essa dinédmica
de trabalho, porque... parece que vai chegando... foi chegando num ponto que ndo

da mais para as coisas acontecerem do jeito que acontecem, sabe? Essas



87

dinédmicas travadas ou as coisas muito em cima da hora e tudo mais. (risos) A gente

esta tentando ver como fazemos para deixar o nosso trabalho mais focado.

— Eu ja te vi em producdes deles, eu acho que em trabalhos do italo, ele tem a

Dzawi filmes...
— N4o, o ltalo é da Mucura.

— Ah, o italo é da Mucura?

—E.
— Ah! E que eu sou muito perdido, assim... por favor, ndo se ofenda se alguma hora

eu trocar nomes, porque eu sou horrivel com nomes.
— Néo, que isso. Relaxa.

— Mas, foi um trabalho que até a Maria Flor participou e tu ta |a também, e... eu sou

péssimo com nomes pra lembrar agora, mas era sobre religiosidades. Sobre...
— Ah! Dooo... é... “Ougo vocé falando...” Alguma coisa sobre...

— lIsso!

— Que é um nome grande, né? Da Amanda Poga.

— Isso! Eu vejo muito isso, como tem essa rede de vocés se ajudarem participando
do trabalho dos outros, eu sou sempre observador, sempre estou observando,
olhando, estando calado, porque ndo sei se eu posso ajudar ou se vou atrapalhar,
mas sempre observando o trabalho de todo mundo. E ai agora estavamos falando

sobre a questdo dessa organizacgao.

— Se a gente quer que cresca, a hossa mentalidade também tem que se modificar
pra esse crescimento, ndo da mais para agir como no inicio, por exemplo, ah pega
tudo que aparece, pega os que ndo tem caché, pega... ja que a gente precisa se
mostrar, pega tudo, os que podem ser furada pega (risos) e ai a gente ta tentando
mudar essa dinédmica nossa, porque querendo ou ndo tudo gera gasto, hoje em dia
tudo esta muito mais caro também. Para ir para a apresentagao tem a locomocgao, ai

eu vou chegar la com roupa do corpo? Como é que eu vou fazer? Tem que no
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minimo montar algo, as pessoas ja esperam isso também, porque também né&o é o

meu papo nao fazer isso.

— Isso € uma das coisas que eu tenho pra mim, quando observo esses trabalhos.
No Festival dos Rios eu conheci um dos produtores, os organizadores eu conhego
de vista, que também eu também fago bicos como técnico em informatica e acabo
conhecendo as pessoas assim, vou concertar os computadores das pessoas e
“fulano de tal que faz o Festival dos Rios, fulano de tal que faz o0 Amazénia Queer” e
acabou que o Gabriel Rego, ele era o meu colega de graduagéao, eu sempre falava
pra ele: “Porra mano, eu tenho uma vontade de ir e tal, porra ndo tem transporte,
nao tem isso”. As vezes tem que emprestar uma moto, pega a moto da minha mae
emprestada, no ultimo Festival dos Rios eu pedi a moto emprestada tipo eu fui de
madrugada, ninguém me ofereceu um lugar pra dormir, desembolsar grana para
pagar um local é caro. Ai eu falei para os meninos assim: “a gente vai e ndo bebe
quando acabar a gente vem embora, vem devagarzinho na moto e chega pra ca
depois a gente vai dormir”. Ai eu sempre falo pra ele assim, a questao de transporte,

a localizagao. Alter do Chao é perto mas nao é perto...
— Né&o é perto mesmo, né.

— Nao é todo mundo que consegue um transporte, ndo € todo mundo que consegue
pagar, a galera tem que pegar o 6nibus. Eu sempre falo assim: “Pow, pega o pessoal
do evento tenta puxar da Prefeitura os Onibus para ficarem até mais tarde pra ir
prestigiar e tal”. Mas ele sempre falou que tentaram, porque parece que a cultura de
Santarém esta se desenvolvendo agora que ta abrindo os bares gay, tendo as

boates, os pub’s...
— Uhum.

— Mas querendo ou ndo, € um empecilho, e no comeco tudo estava localizado em
Alter do Chéo, tudo se resolvia, iniciava e terminava em Alter do Chao, querendo ou
nao é um empecilho. Principalmente pra vocés que estdo comegando, que tem que
contar com ajuda, as vezes de patrocinio, as vezes alguns caras nem querem pagar
transporte. As vezes eu imagino essa galera falando: “vem mostrar o trabalho de

vocés, mas nao querem pagar nem o transporte”, entendeu?
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— Nao e ai (risos) isso nem tem como mais. Antes eu, quando acho que é viavel,
ainda rolava assim, porque sei la... “é para um evento beneficente, ok perfeito”. A
gente sabe que o dinheiro que a galera vai conseguir ali esta destinado para ajudar
alguém, ajudar um projeto e tudo mais, isso € perfeitamente aceitavel e cabivel.
Agora em lugares aonde... eles vdo lucrar com ingresso ou sei la com bar, ai a
gente vai estar se apresentando la por um valor baixo. E ai, esse valor baixo as
pessoas acham que é suficiente pra tudo, assim pra comer nem pensam isso, que a
gente sente fome depois do show, sabe, sei la. J& me apresentei no lugar onde...
era R$400,00 o caché por 2h ou 2h e 30 min, era eu e mais trés pessoas, ai o
dinheiro ja da pra eu e mais dois musicos, sem contar a Bianca, a produtora e etc.
(Pausa) E ai deu sei la, cento e pouco pra cada, cento e trinta... alguma coisa
assim. Ai divide esse valor para todos, ai tu tens que comer, tens que voltar de carro

pra casa, pagar meu look, pagar os musicos e sobra o que?
— Pra reinvestir no projeto...

— Pra comprar algo pra... Pra comprar algo pra mim? E um dinheiro que é muito

assim, muito facil e muito rapido.

— A gente esta entrando de novo em um outro tépico, mas todos esses tdpicos que
estamos conversando hoje a gente vai voltar, que é o espago de Santarém. Que é
umas das coisas que eu pensei quando estava problematizando e quero falar sobre
isso. Santarém é uma cidade conservadora, isso ndo se pode negar, o Bolsonaro
ganhou aqui em Santarém. Ja teve casos de homofobia que foram noticiados, que
morreram. Como é que tu vé essa parte da cidade na abertura dos shows? Sendo
abertamente um artista queer que esta ali? Vamos botar em palavras bem cruas, um

artista viado se colocando.
—Sim.

— Tem a questdo dos cachés, do espago. Como vocé enxerga isso? Como a gente
falou antes, t4 abrindo esses bares, esses locais agora, mas a gente também sabe
que o preconceito esta dentro da comunidade. Como € que tu vé esta questao em

Santarém?
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— Tem duas questées que me atravessam fortemente. Esta questao da sexualidade,
que querendo ou n&o eu vou ser nichado, né. Duvido que eu va ser chamado para
cantar no Mascotinho, no Mascote. Ai vai para os dois lados, um eu vejo pelo fato da
minha arte ser muito queer para aquele lugar e a outra é pelo o meu proprio som,
né. S&o duas coisas que me distanciam aqui na cidade. Eu ja cantei na DeLux que é
uma boate LGBTQIA+. Cantei uma vez la, s6 que a gente sabe que a DelLux ndo é
para o que eu fago, musicalmente, por mais que seja um lugar das gays, das bichas,
das sapatonas e etc. Mas ai ja foi o fator da minha musica ser ao vivo numa boate,
por mais que eu esteja cantando com “beat” Ia, ndo vai ser a mesma coisa. Teve até
um menino que foi engragado, depois que eu terminei de me apresentar ele falou:

‘nossa que legal na boate um pouco de cultura”. (Gargalham).

— Ai eu: “ok, né”. Ndo é um comentario péssimo assim, foi um comentario

engragado (risos), sera que eu fui tédo cult assim?

— Tipo tu sentado no palco, cantando com um viol&o no colo... (cantarola)
—Sei la né, o que a pessoa entende de cultura né.

— Rawi, acustico MTV.

— Né?! Nao sei o que a pessoa entende como cultura. Mas ai... Esses lugares que
eu canto sédo esses lugares que séo aliados ou de pessoas LGBTQIA+, por exemplo,

o Bor6 que foi o primeiro lugar grande que eu cantei.
— O Boro, é o do Espaco Alter-do-Chao?

— E, do Espaco Alter do Chéo, isso foi em 2019 antes da pandemia, foi no carnaval,
foi o meu primeiro carnaval. Foi em um lugar que eu ficava assim: “eu quero cantar
nesse lugar, eu quero cantar nesse lugar”. Que era um lugar que eu gostava e nunca
tinha ido, ou ja, ndo lembro, talvez fui pouquissimas vezes la. E ai de cara eu cantei
nesse lugar, ai eu fiquei assim “caralho mano que panca’. Ja cantei no 7 Cores, ja

cantei... no Sonora, que € um lugar que abraga muitas vertentes da musica.

— Eu adorei aquele ambiente.
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— E la é um lugar que foi onde eu fiz, meu assim, a ultima vez que foi um show que

a galera mais interagiu, que mais “estava la”.
— O palco é proximo do publico. Isso ajuda, né?

— E e a galera foi sabendo que era eu, entdo as pessoas que foram Ia elas j&
sabiam o que iriam encontrar, que é a diferengca desses outros lugares pra onde eu
vou me apresentar. Ai tem o episodio do La Casa, que eu me apresentei la, que eu
acho que era de carnaval também, no comego do ano. Ai no cartaz eu ja assim, de
suthianzinho, bem coladinho e tudo mais. Ai eu fui para o La Casa com uma
calcinha vermelha aqui, bem puxadona, uma de croché por cima da vermelha, um
vestidinho de croché s6 que parecia como se fosse uma malhadeira, todo furadéo
por cima e maquiado né, com brincédo e tudo mais. Ai eu ja cheguei e fiquei assim:
‘hummm, vamos la né” (risos). Ai tem esse papo né, porra a pessoa me contrata
para uma festa onde tem entre dois Dj’s, ela ndo sabe o que eu apresento, porque
ela me contratou? E pelo hype? E pra fazer uma capa? Sou touken? Ter um artista
LGBT? O que é? Qual é o papo?

— O gay chaverinho, né?

— E. E pra manter o status quo de bares LGBT da cidade? E fui, tinha pouca gente,
ainda bem que alguns amigos meus foram pra me ajudar no processo (risos), mas
eu ja percebi que era um super rolé heteronormativo, um rolé onde tinha muito mais

héteros que LGBTs.

— Deixa-me confessar que quando eu ouco “‘La Casa” tudo que eu penso é

sertanejo.

— Comecgou com a proposta de ser um bar LGBT, nem proposta de ser bar eu acho

que tem.
— Eu sou pouco rodado.
—Eu néo sei se vocés gostam do La Casa?

— Acho gente nunca foi Ia. Quando o La Casa estourou, todas as propagandas

eram de sertanejo.
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— Mas no comeco tinha sertanejo 1a?

— Eu posso estar confundindo.

— Eu acho que vocé esta confundindo. Nao é o Caminho de Casa?

— Sera? (risos) Existe um Caminho de Casa? (risos)

— Existe um Caminho de Casa? (risos) Vocé ndo esta confundindo os dois lugares?

— (Risos) E isso eu achava que era s6 um lugar, mas tipo assim, agora estou

sabendo que sao dois. (risos)

— Logo no comego o La Casa era um bar LGBT, tanto que eu ia muito no comego
la. Eu me sentia super acolhido com o ambiente, com a vibe e tudo mais. Hoje em
dia ndo bate mais a vibe. Sobre apresentagcdo em si, eu sentia um negdécio, uns
olhares, assim quando tu é olhado, por mais que as pessoas te olhem por
curiosidade porque vocé esta num ambiente vestido de uma forma diferente da
delas, obvio. Era uma festa de carnaval, no minimo o que eu esperava la era

pessoas seminuas e eu fui seminu. Ponto.
— (Risos)

— Tinha acabado de vir da praia também, permaneci na vibe praia. S6 que 0s
olhares eram muito mais esquisitos, do tipo “o0 que é isso, porque essa pessoa esta
aqui, o que esta acontecendo?” E de gays também teve um menino que passou por
mim uma hora que olhou dos pés a cabeca com aquele olhar assim, do tipo, “quem
essa bicha pensa que é?” Sabe? Um olhar estranho assim, acho que ndo consigo
nem descrever porque nunca esbocei esse olhar pra ninguém. Ai comecei a cantar e
meus amigos, claro né, estavam cantando comigo. A galera tipo out, fora do que eu
estava propondo, claro que tinha umas duas ou trés pessoas que estavam
assistindo. Ai comegou um cara la que ja estava bébado ja, comecgou a falar, acho...

(pausa pensativo) como que era? Parei pra falar... pra falar alguma coisa que era...

— (Igor olha se o celular ainda esta gravando) Caralho, tem uma hora ja né?
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— N&o nao, t6 s6 olhando se ainda estd gravando (risos). Nao te esquenta,
enquanto ainda tiver memaria a gente segue gravando. E porque o meu medo é ele

parar de gravar e a gente perder algo que falou.

— (Risos) Hum, entendi. E ai, ele falou alguma coisa tipo “que musica ruim, ndo sei
0 que, ndo sei 1a”, s6 sei que ele reclamou da musica. Ai eu falei assim: “olha que
pena né, vocé vai ter que escutar, estou aqui cantando e vou terminar meu set e
tudo mais”. E ai, ele reclamou no lado dele, ai meus amigos ja fecharam a cara
assim, e a galera ja ficou tipo... (expresséo de choque). E quando eu fui cantar
minha dltima mdsica, porque o dono de la pediu para eu encerrar o meu show, a
galera ndo estava cantando, ndo estava botando fé, e esse brother ai comegou a
falar, ai eu fui dizer que era minha ultima musica, ele disse “que bom, tomara que
acabe logo essa musica chata”, ndo sei o que, ele falava alto mesmo. Ele falava alto,
e la é tipo do tamanho daqui assim, € como se fosse uma casa mesmo la. Ndo
lembro que falei, mas foi mais ou menos “ai que pena, bora ver daqui a cinco anos
onde eu vou estar e tu onde vai estar’”, querendo dar uma lacrada pra eu n&o ficar
puta (risos). Ai eu terminei meu show, ai a parada da cachaga de jambu foi miss&o
falha né, eu fui da para as pessoas tomarem, achando que elas iriam super querer,

porque uma dose é R$5,00 ou R$10,00 uma muito boa.

— Aquela cachaga que tu serve pras pessoas no show é de Jambu?
— E de Jambu. (risos).

— Eu nao sabia, ndo imaginei.

— E sério (risos).

— Nunca imaginei, eu achava que como tava todo mundo ali curtindo o show, ia ser

pinga mesmo, pra todo mundo ficar bem louca. (risos)

— (Risos) E ai, poucas pessoas tomaram, umas trés ou quatro pessoas tomaram,
fora os meus amigos. Eu acho muito estranho, estava acostumado com a galera
gritar na hora de distribuir a cachacga, faziam fila e ja ir de boca aberta pra beira do
palco e tudo mais. E ai a gente entende, foi depois dai que eu percebi que nem todo
o lugar eu devo cantar, nem todo lugar eu tenho que me apresentar, por mais que

sejam lugares que abracem isso. Sera que estdo abragando realmente? Ele pediu
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para eu antecipar o fim do meu show, por qué? Ele me contratou, o dinheiro dele
esta tao facil assim? Pra ele terminar... deve ta né? Porque vai gente la. (risos) E
até agora esse foi um unico lugar explicito assim, de acontecer algo explicito, de
ficar essa parada pesada assim, e ai eu ficava tentando entender se foi por conta de
como eu estava, ou foi por conta da musica ou se foi o conjunto, foi o que? So que
depois eu fiquei tipo “fodasse” também, se eu me abalar, eu perco mais do que ele.
Eu tenho que s6, ndo... ndo... tipo, eu s6 processo e deixo, vou continuar fazendo o
que eu fago. Vou continuar me expressando, colocando a minha calcinha (risos), por
mais que eu nem goste tanto, é muito incbmodo (risos), prefiro uma cueca mesmo.
Todos os outros lugares foram mais tranquilos. Desde o Sonora, mesmo quando ndo
€ o meu show mesmo. No Bor6, até quando ndo € um show meu mesmo. No
Festival dos Rios, eu soube de uma amiga que estava la atras, o cara estava tipo
assim me escroteando enquanto eu estava apresentando, odiando, falando
abertamente o quanto estava sendo ruim, o quanto ele queria que acabasse o0
quanto ele tava odiando o rolé. E a gente la frente vivendo a loucura que foi aquele

momento pra mim.

— Eu estava |4, mas eu n&o vi isso. Mas também eu estava mais la pra tras, proximo
do...

— Ali por onde fica umas cadeiras, né?

— Isso. Eu vou te dizer um negécio: Eu tenho pra mim, que dependendo do show
quem fica na cadeira € mais playboy, a galera que diz “ai, eu sou cult” e quer beber
sentadinho. Mas claro né, eu sou uma bicha velha (risos) beirando os trinta, eu
sempre procuro uma cadeira porque minha coluna ndo aguenta. (risos) Mas, € muito
de se esperar realmente, sdo as pessoas que a gente ja espera. Os velhos

bolsonaristas, os velhos reaca...
— Exatamente...

— Porque assim, no Festival dos Rios eu estava la na plateia. Eu estava I4 no show
do Sonora. O teu show no Sonora foi a primeira vez que eu fui no Sonora e sao
espacos diferenciados. O Espaco Festival dos Rios € chao de terra, de praia, da
galera esta ali bebendo, eu vi que tinha algumas pessoas com geleira, estavam

curtindo a musica e tal, ai quando tu comecgou a dar cachacga e tal eu fiquei: “eu
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quero, eu quero”, mas a galera aglomerou, eu estava meio assim... com a questao
do covid, ai eu falei “estda bom, eu ndo vou”. (risos) Eu sei que quando eu pisquei a

cachaca acabou.
— Foi rapido la olha...

— Quem estava ali meio que aglomerado na frente do teu palco, estava la curtindo o

show e tal, a galera estava cantando junto.
— Sim!

— Quem estava, estava se divertindo. O Anténio que é nosso marido, ele pegou
uma cantada de uma moga bissexual. (risos) E ele ficou todo sem gracga, agora tu
imagina, se o Paulo ja é calado o Antonio € mais ainda. E ele ficava cochichando pra
mim: “o que ta rolando aqui? O que eu respondo pra ela?” e eu “ela ta bébada, s6
responde qualquer coisa” (risos). E daqui a pouco a menina comeca a conversar
comigo também, e eu falando pra ela “ndo, € que a gente € um trisal, e tu chegou
logo no mais timido do trisal” (risos). Nisso ela comega a falar do trisal dela também,
que ela tinha uma namorada e um namorado... Ai o namorado dela apareceu
dizendo pra ela ficar quieta, que ela estava muito bébada e nun sei o que la... Mas

tipo assim, todo mundo estava 14, estava se divertindo, entendeu?
— Sim!

— E eu acho que isso depende do espacgo. Por exemplo, se vocé fosse se
apresentar no Mascotinho que tem esse negocio de cadeirinha, de sentar, a galera
que vai la, o cara esta tocando violdozinho, um negocio meio acustico... entdo eu
acho que sao esses espacos que propiciam, sdo as pessoas que ocupam la. O La
Casa, assim como a pessoa que estava la no meio do bar, do Espacgo Alter do Chéo,

sao perfis classicos.

— Que eu ainda vou encontrar muito, muito, muito, ndo da pra evitar. Nao da pra eu

ir fazer shows pensando que essas pessoas vao esta la.

— Para cada uma que reclama, tem 30, 40 pessoas que estao se divertindo e que

amam estar la.



96

— Sim. Isso é mais no que eu fiquei ligado no sentido de pensar que “caraca, nem
tudo € como parece pra gente”. Eu estou la em cima do palco, eu vou vendo as
pessoas, eu vou vendo as coisas acontecerem, as pessoas se falando, as pessoas
que estdo mais dentro do negdcio, das que estdo mais observando, das que estéo
cantando loucamente. E saber que existem essas pessoas que ficam incomodadas.
O incémodo vem de algum lugar né? Ele vem por alguma razdo, que bom que
incomoda, que bom que essa pessoa sai do eixo, essa pessoa precisa verbalizar o
quanto ela esta odiando. Olha isso, as vezes tu pensas na tua cabeca coisas... tipo,
perversas sobre tudo né. Sei la, a mente é uma loucura, mas tu verbalizar é muito
querer botar pra fora, € muito querer achar os teus... Nem sei explicar, sei la, estou

divagando sobre isso.

— Nao mana, algo mexe né? Seja positivo ou negativamente. Assim como mexe
com pessoas... algumas me fogem os nomes, mas algumas musicas do teu cd do
Facao, elas mexem muito comigo, ai eu comeg¢o com... “maquina de estrelas”, essa

musica ela mexe eu nao sei porque.
— Sei qual é (risos).

— Aquela musica ela mexe (risos), e eu nao sei porque, mas toda vez que € ao vivo
ela mexe mais ainda, de fechar os olhos e cantar junto. Entdo eu acho, assim como
a tua arte vai mexer com a gente no sentido positivo, ela vai mexer também

negativamente nessas pessoas.
— Uhum.

— As vezes pode ser um motor de ignicdo para uma mudancga. As vezes pode ser
para externar uma violéncia, ou alguma coisa assim. Sao trajetorias, € de se saber

que tua arte esta chegando. De todas as formas ela esta afetando as pessoas.

— Sim, acho que isso é o principal. Ndo tem como ndo, e é uma loucura... E
engracgado, eu fiquei pensando agora, posso estar equivocado, mas no line up do
Festival dos Rios eu sou o unico artista queer LGBTQIA+, no palco que esta

cantando.

— Abertamente...
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— N&o pensando em musicos da banda, tipo assim o nome no line up. Eu néo
consigo lembrar de outra pessoa, assim como em varios outros festivais, me da até
uma... uma sensacgao de isolamento as vezes também, sabe? no cenario artistico de
outro cantor LGBTQIA+. Claro, tem a Luciana Maria, s vejo uma agora. Tem quem
mais sera? Onde estdo essas pessoas, ndo queria que fosse so eu, talvez seria

mais facil.

— Quem é a Luciana?

— A Luciana Maria, do cabelo curtinho.
— N&o sei se eu conhego ela.

— Mas ai é... é isso né, tipo “onde estdo essas pessoas meu deus?”. Nao queria

que fosse sO eu, talvez fosse um pouco mais facil. Sei la.

— Sabe, tipo... Tem essa questdo da pressdo que estar la sozinho, mas também

tem a questao de vocé esta la abrindo...
— Uhum.

— Abrindo esses locais... Sabe, tem uma das minhas artistas que eu gosto desde a
adolescéncia, eu curto muito ela, que € a Pitty, eu sou muito fa da Pitty. Tipo tem
essas, que as vezes ela faz. Que é de tipo... de as vezes vai para o show e a tua
colega nao esta 14, ela ndo foi convidada, ai tipo assim, tu chamar, “vem cantar uma
musica com a gente. E olha gente, essa aqui é a Luciana e tal, ela vai cantar essa
musica comigo”. Eu te entendo, a pressao de estar sozinho, mas também tem o

lance de dizer “eu estou aqui, o que a gente faz com esses espagos?”
—Sim, é a questao de estar abrindo, né?

— Porque assim, mesmo que tu ndo pares pra pensar em todas as implicancias do
Rawi artista, do Rawi queer, do Rawi quando esta performando ali em cima e como
isso impacta na vida das pessoas. A gente tem essas trajetérias sendo impactadas.
Por exemplo, da minha infancia que eu sou um pouco mais velho que tu, eu sempre
falo para o Paulo que a gente € muito heteronormativo, ndo € por outra coisa, é

porque nds nao tinhamos imagens de gays...
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— Referencia né?
— Pra se referenciar, tudo que nés tinhamos eram piadas...
— S0 referéncia cbmica né? E Piada.

— Isso, a piada, o que era desrespeitado, o que era violentado e nao tinhamos

referéncia naquela época.

— Hoje, pelo menos que bom né, que a realidade nunca é uma coisa so, ela nunca

€ so boa, por mais que a gente tenha tanta referéncia, tantas caos ao mesmo tempo.

— A gente pode entrar em outro topico também, mas isso depende de ti, se tu tiver

com tempo, pra ndo ser tdo massante também.
— Por mim, eu to de boa.

— Entdo a gente pode ir conversando justamente sobre isso, sobre as inspiragdes.
Por exemplo, eu olho o Ney Matogrosso. Falou em gay performando & Ney
Matogrosso, as referéncias sao dele ali, pra mim tem o Renato Russo, o Cazuza...
Hoje a gente tem a Pablo, a Gloria Groove, pra essa geragado que esta ai, tem uns

artistas que estao muito perto.
— Tem muitos né? Nao é s6 um ali.

— Ai a mesma coisa eu te falo, ndo é o Cazuza cantando em S&o Paulo, € o Rawi,
que é praticamente o meu vizinho (risos) que esta cantando aqui, na mesma cidade
que eu. Ai eu queria falar contigo sobre isso, sobre inspiragdes. Eu vejo também no
palco a tua performance a questao da reginalidade e tal, mas a presencga de palco
esta ali, ela vem de uma inspiragcdo, mas também pode ser que ndo. Vocé nao
precisa dizer pra mim uma coisa que nao é (risos), se for ndo tem problema. Quando

tu pensas assim, em quem tu te inspiras, quem tu admiras?

— E... Eu acho que a primeira pessoa que eu Vi e que eu me lembro ver performar
de fato assim, que minha memoéria quando eu busco, sempre que me pergunta qual

foi minha primeira inspiragéo é a Lady Gaga (risos), isso € muito cliché de se falar.

— Mas ¢ a Lady Gaga...
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— Ela ¢ incrivel. (risos)

— E outra coisa né, ela é global, de levantar uma bandeira, de falar sobre, de fazer
um CD inteiro pra gente, meu Deus! Born this way é o melhor cd do universo.E

gquem concorda respira e quem nao concorda morra.

— Ela foi a primeira vez que eu vi tipo, uma performance pela MTV, na finada MTV
Brasil, e ai eu falei “caraca eu quero fazer uma parada assim”, uma parada que eu

esteja no palco.

— lIsso explica muita coisa, porque a tua apresentacdo € uma coisa diferente, é
sempre uma performance. E uma performance, ndo é s6 um show. Muito mais do
que o artista que vai |3, canta a musica é s6 isso vai embora e acabou. Vocé pode

tanto ouvir a musica quanto ouvir a musica e assistir.(Paulo fala ao fundo).
— Simmm...

— E isso vem muito da Lady Gaga, quando ela se apresentava era sempre assim...
(Paulo)

— Tinha o teatro, um negdécio...

— lIsso, ela saia ensanguentada, com um vestido de carne, era sempre uma
apresentacao, um show mesmo. Era essa expressao, essa referéncia que eu ainda

nao tinha pegado que € dela. (Paulo)

— Mas tem, tinha... eu tenho muito... o primeiro clipe que eu vi dela na MTV foi you
and I, ai eu acho que eu vi a performance de you and | também. E eu fiquei,
“caralho, ela vai para o palco com perfeccionismo, ela deve ser absurdamente
perfeccionista”, mas ainda assim tem uma loucura que é s6 do palco, uma loucura
muito real daquele momento ali, vé que ela esta tipo, se ela morrer depois daquilo,
ok! Ela fez aquilo, ela entregou tudo. E ai, eu acho que eu tento buscar essa
sensacgéo, da loucura do palco, de ndo ser o artista que ensaia com dancgarinos, por
mais que ela tenha isso, a turné que ela ta tendo agora, € coreografia atras de
coreografia. Mas eu ndo me vejo nesse lugar de coreografia, de tudo perfeitinho, eu
gosto de descobrir também o que vai acontecer da performance na hora da

performance no palco em si. Ai ela foi a pessoa que me deu esse impulso da loucura
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e de também querer me vestir feito mais maluco também, de me expressar de forma
mais maluca no palco e na vida também. Por que se eu pudesse me vestir e se nao

fosse tao quente...

— A coreografia eu vejo muito como o tiktok entrando em todos os lugares, ele
apresenta uma dancinha, e ai a gente cresceu vendo a Lady Gaga performar e tal,
tem toda uma apresentacgéo... Gente eu tento pegar assim a Banda Calypso é uma
performance ali, danca pra ca, dancar pra li, pendura e gira e tal, sdo coisas bem

diferenciada que sao nossas.

— Nossa demais. E que sdo nossas que tem todo um enredo, um enredo assim...
por exemplo, tem varias trocas de look, de performance e tudo mais. Eu escutei por
um tempo, bastante tempo a Pitty no ensino médio, eu era zoado por escutar Pitty,

n&o era facil a ideia porque eu era zoado por escutar Pitty.

— Eu acho que foi nos primeiros cd’s ali, que teu ensino médio ja deveria se no

terceiro disco por ai.
— Eu néo sei, mas eu peguei... o admiravel é o o primeiro?
— E sim.

— O admiravel eu peguei, ndo quando ele langou né? Porque quando eu estava
escutando essas musicas eu tinha que baixar pelo 4shared ou pegar por bluetooth.
Entdo tem muita coisa desse tempo de quando eu era jovem, que eu h&o assisti,
nao consegui ouvir, eu nao tinha como, os da Gaga inclusive. Eu fui escutar mesmo,
mesmo, mesmo, mesmo sei la quando eu tinha um pocket, eu ja tinha como ver
youtube e essas coisas, mas antes disso a tv de casa era de tubdo que sé tem a

parabdlica e € isso sabe...

— Eu tenho muito dessa cultura... as vezes é muito facil, eu tenho o problema com
nome né? Hoje ja tem o spotify, e essa nova geragao € “eu vou ouvir Facdo que abre
0s caminhos, esta musica que eu vou ouvir’, pa e decora o nome. Eu nao, eu vou la
no teu perfil do youtube e vejo playlist do Rawi e play, ai vou fazer as minhas coisas,
eu estou ouvindo a musica, cantando a musica, quando a musica comegou eu sei a
melodia e comego a cantar, mas se me pergunta 0 nome eu néo sei dizer. Fora isso,

quando tem o clipe, tem o video e tal que eu boto ¢é igual filme, eu paro, sento e fico
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ali assistindo, mas isso é muito da nova geragcado esse acesso. E a gente via o

trabalho chegar aos pedacgos. E hoje...
— Sim, sempre cortado...

— E € uma coisa que eu sempre falo, hoje essa geragado nova que ja nasceu com o
spotify, com tudo assim... nunca vao saber (risos) o trabalho que era achar ou

passar...
— Passar um album inteiro... (risos)

— E! Por bluetooth, naquela época tinha o infravermelho que era lentissimo. Ou
entdo ficar la no 4shared procurando a musica de verdade... porque tinha sempre

os troll que botava qualquer outra coisa com o nome da musica.

— Nossa, era uma merda isso... (risos) E ai, eu escutei Pitty, sei la, acho que

escutei na 82 série, sei la, Slipknot, System Of Down. (risos)

— Como eu acompanhei, eu acompanhei e estou na expectativa como teu fa, estou
na expectativa do proximo cd. (risos) Eu acompanhei aqueles ensaios que vocé
estava fazendo naquele estudio, eu cheguei em casa e falei para os meninos, o
proximo cd do Rawi vai ser um punk rock melédico amazénida emo, da um negadcio

que meu Deus, eu quero pronto.
— (risos) Meu Deus, o que que é aquilo né? (risos).

— Porque assim, eu acompanho os trabalhos dos artistas, eu sempre falo para o
pessoal que as vezes quando o artista fica para sempre no mesmo estilozinho, uma
hora eu ndo sei mais se estou ouvindo o ultimo cd que parece o primeiro, eu adoro
ver essas transformagdes. Ai eu vendo vocés produzindo lives, tem hora que tem

uma bateria pesada, uma guitarra assim...

— Eu néo sei nem se vai ser aquilo, tipo eu ndo sei quando eu vou fazer meu
proximo album que é o Arte de Bicha, o nome do proximo é esse, que era pra ser o
primeiro. SO que ai... né. Esse proximo album era pra ser meu projeto mais
ambicioso digamos assim, vocalmente, sonoramente, visualmente. O quanto mais

estabilizado eu tiver, mais dinheiro eu tiver é melhor, da pra fazer esse projeto, ndo
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sei quando ele vai sair. Ja tenho todas as musicas escritas dele, que “boto gay” faz
parte desse album, “crua e nua”, s6 que ndo sei a sonoridade que vai esta no final,
néo sei se vai continuar tipo orgénico, mas eu acho que néo, vai ser uma mistura de
orgédnico com... comegaram a fugir as palavras da minha mente.... organico e
eletrénico, uma mistura bem maluca. SO que eu ja tenho uns visuais assim, que fico
pensando “puta que pariu, eu vou precisar de muito dinheiro pra fazer o video clipe
dessa era”. Que no minimo eu queria... tem uma musica que eu nunca cantei ela,
eu so tenho a letra, eu queria apenas construir uma cuia gigante pra eu estar dentro
né, do tamanho de uma caixa d’agua de 500 litros, toda desenhada do jeito que a
cuia €, eu queria fazer um chapéu de palha, sei la uns trés metros de didmetro

assim, para quando eu girasse sei la, para coisas absurdas.

— Amigo, uma coisa que eu quero te perguntar, com um chapéu de palha de trés

metros tu vais conseguir aguentar isso em cima da tua cabeca?
— Maninho, ai tem outras coisas dessa area ai que eu ndo sei.

— Nao perca esses projetos, que tipo... anota, sei |a se nao fizer agora, faz em
outro momento. Porque assim tu vais falando e eu vou imaginando, sdo projetos

muito bons. Voltando la no Slipknot, da pra ver a referéncia ali... (risos)

— Voltando sobre as bandas que eu escutei tipo na 82 série e no ensino médio, esse
tempo todo ai, essa minha adolescéncia e juventude, acho que tipo até o terceiro
ano, eu escutava muita musica internacional, muita gente de fora, muito mais do que
daqui, nossa, muito mais assim. Escutava Lady Gaga, Beyonce, Jessie J, esses

popzinhos 2018, sabe umas coisinhas meio nada a ver.
— Taylor Swift?

— Néo, Taylor Swift ndo. (risos)

— A primeira fase da Taylor pra mim nunca existiu.

— Eu néo gosto da Taylor, nunca ouvi. Ai eu fui comegando a descobrir uma galera
mais alternativa depois que eu sai do ensino médio. A galera do ensino médio era
sei la, tipo, os gays que tinham sempre escutavam sertanejo ou escutavam forro.

Nunca teve essa coisa do hoje em dia que eu vejo, do alternativo, da gente esta
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dentro desse movimento da musica alternativa, de espalhar musica alternativa das
pessoas LGBTQIA+. Naquele tempo era muito dificil de produzir né, hoje nés produz
no quarto. A minha musica foi produzida num quarto, no quarto do Andrew, depois
que a gente foi gravar as vozes no estudio. Mas, fora isso, foi tudo no notebook dele
dentro do quarto da casa dele fazendo a musica. Hoje em dia minhas referéncias é

Linn da Quebrada, é a Urias e essa primeira parte do album dela...
— Isso, me olhe com cara de julgamento, eu ainda ndo ouvi esse.
— Desse ultimo né? A parte 1.

— Eu ouvi a Urias exaustivamente pra fazer meu TCC.

— E eu gosto muito da Arca também, ela é da Colémbia, eu acho que ela é da
Colébmbia, uma artista trans, a musica dela é experimental e é uma panca, uma
loucura sabe, hiper pop, pc music, € um pancaddo, quando vocé escuta e diz que
‘porra é essa” rsrsrs. Eu tento pegar umas coisas dela porque eu gosto da loucura
que ela faz. Nossa a Gabi, o Jaloo com certeza. A Gabi foi a primeira pessoa que eu
entendi que eu falei assim: “Oooohhh, alguém aqui do Norte pode ficar famosa”
(risos), pode acontecer também, ai o Jaloo foi o segundo, que eu fiquei
tipo,”Caralho, ta, alguém dessa geragdo”, quando eu descobri o Jaloo em 2016 eu
fiquei “caralho mano, que bom que tem uma pessoa daqui fazendo isso também,

turné internacional, produg&o”.

— Ele tem 34, vai fazer 35. Tem a mesma idade que eu, chocado. Nem parece.
(Paulo)

—O Ney ja é uma parada, ele chegava pra mim como uma entidade, no sentido que
eu sabia quem era o Ney, nunca tinha escutado necessariamente musicas do Ney,
eu ndo ia baixar com 13 anos, a ndo ser que eu tivesse a influéncia para baixar as
musicas do Ney, ninguém chegou comigo e disse “nossa isso € boa musica, baixa e
escuta”, eu ndo tenho uma familia que é musical, meu avo tocava violdo, mas tocava
Luis Gonzaga e musicas do nordeste, ele era cearense entdo ele tocava musicas
que ele gostava. Os meus pais ndo sdo musicais, nunca vi eles escutando musica a
néo ser hino da igreja. Eu fui descobrir muita gente depois quando eu comecei a me

importar mais com isso, comecei a escutar musica brasileira, musica em lingua
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portuguesa. Ai o Ney veio mais forte assim quando comegaram a me apontar que eu
parecia o Ney, que eu lembrava o Ney no palco (risos), e eu recebi isso sempre
muito lisonjeado porque o Ney Matogrosso é uma lenda viva, ele é muito foda.
Porque o Ney é uma pessoa que abriu os caminhos para a arte queer, arte
performatica de homens que se vestem exageradamente lindos e tal. Ai que eu fui
tomar mais nogdo de quem ele era, eu fui um pouco mais atras e fui me
reconhecendo também, assistindo coisas dele e vendo tipo, “ok! Parece bastante’.
Eu tenho a nocdo também de que parece porque eu sou magro, ele é magro, eu sou
branco, ele € branco, ambos séo calvos sei la, ele mais velho, eu mais novo. Entéo
tem umas similaridades visuais, para além da performance do corpo mesmo, de
como eu me movo, de como eu me jogo e me exponho também, ai acaba tento essa

similaridade. Ai ja falando também do Johnny Hooker eu adoro ele.

— O Johnny langou um CD maravilhoso, as musicas estdo na minha cabega, fiquei

com medo de falar e as gays dizerem que ndo gostaram. (risos)(Paulo).
— Mas gente, as gays... e onde tem gay tem paz? (risos)

— Tem paz?! (risos). Mas é isso fica claro nas minhas performances o jeito que eu
construo o show ¢ influenciado pelas divas pop’s né (risos), isso ndo tem como né&o
falar dessa coisa do look, essa coisa de ndo chegar pronto no show... de sé
aparecer pronto para o publico s6 quando eu subir no palco... de tirar a roupa depois
do show. Porque a roupa é do show n&o é roupa para o publico me abragar e me vé
e tal, foto € com outra roupa. Pensar na luz, de pensar como sera a entrada do show
porque pra mim a entrada é uma das partes mais fundamentais, porque é o primeiro
minuto onde pra quem n&o te conhece decide se vai ficar ou ndo, se vai gostar ou
néo, a primeira impressdo, o primeiro choque, o primeiro deleite, sGo as primeiras
muitas coisas a entrada de um show. Por isso que eu tento fazer ela sempre muito
marcante, e isso vem das divas né. Ndo consigo ter pessoas mais claras assim, tem
mais as pessoas de agora, sO a Rosa Lia... tem porra... Potiguara Bardo... sou

pessimos com nome...

— E como o Igor falou né, a gente s6 vai ouvindo a playlist. A gente ndo decora

mais o nome da musica, nome dos artistas em si... (Paulo).
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— Simm (risos), e eu sou pessimo com nome de pessoa, nome de musica. Mas s&o
tantas pessoas que eu gosto muito, tem a Nina Simone, por um tempo eu escutei as
musicas dela e gostava de cantar Nina Simone, gostava de cantar blues, gostava
que encaixava na minha voz, e ai eu acho que vem no meio de tudo isso. Essa
ultima musica que eu lancei aquela bateria la e toda uma bateria que tem em uma
musica da Bjork, escutei e achei essa bateria muito boa, eu quero esse ritmo da
bateria. Eu imaginei indo por essa area do experimental é o que me faz
extremamente feliz, eu ndo sei vai acontecer né, meus desejos s&o um pouco por ai,
de fazer um pop experimental colocar pra conversar esses estilos que normalmente
nédo conversam, que nem “boto gay” que tem toda aquela pegadinha de carimbé e o
fundo é um blues assim. E eu gosto dessas transformagbes. Ndo sei se vai
acontecer, mas meus desejos ficam por ai, de fazer alguma coisa que fica nesse

limiar entre experimental e pop, porque eu preciso pagar minhas contas.

— Qualquer coisa, faz que nem a Lady Gaga, toca umas coisas diferentes... um

sertanejo s6 pra ganhar um dinheiro tocando em Santarém (risos) (Paulo).

— (Risos) Essa parada de sair daqui de Santarém ela é real, ndo sei quando isso vai
acontecer, € um passo daqueles barra pesada, eu nunca morei fora, se eu passei
uma semana fora de Santarém foi muito, eu ndo sei como minha mente vai lidar,
sem nada, ndo sei o que vai acontecer. Eu me vejo saindo quando eu tiver
estabilidade como artista sabe, que tipo, que eu decida morar em Belém..., vai que
eu vou morar em Belém, porque é o primeiro lugar que eu vejo dando esse passo
daqui pra Belém, porque ainda é o mesmo universo mesmo nédo sendo. Mas é... o
que eu vou fazer la? Nao posso chegar la e ter que reconstruir toda minha carreira,
néo posso chegar la e ter que ser.. por isso que eu estou tentando tomar atitudes
que me fagcam ja ser meio que reconhecido la. Por isso que eu botei nos Sons do
Para que esta passando la, estou tentando ter mais conexdo com artistas de Belém,

botar no album do artista de Ia.
— E assim que comega.

— Vou pra I& em novembro, mas eu acho que ano que vem eu ainda ndo vou, teu
mestrado é até ano que vem? Porque eu acho que ano que vem eu ainda n&ao vou.

As coisas, elas podem tipo assim, virar de cabecga para baixo (risos), a gente nunca
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sabe né. Mas esse € 0 meu desejo, por iSSO que eu nunca pensei em sair daqui
antes disso tudo, porque pra mim é um prazer ter consequido fazer meu album na
minha cidade, fazer com o produtor que é daqui, gravar um filme com as pessoas
daqui. Isso é parte da revolugdo, ndo é eu sair daqui pra fazer a revolugéo Ia fora,
voltar pra ca e ser reconhecido por alguns e ser desprezados por outros, porque eu
sai daqui, por mais que iSSO va acontecer, as pessoas SO vao me aplaudir mesmo,
ndo digo meus amigos, as outras que sdo alheias a isso, elas s6 vdo entender
mesmo quando eu for embora, quando eu for reconhecido, por exemplo, la em Sao
Paulo ai que elas véao se ligar, ai que a TV Tapajos vai querer realmente fazer uma

entrevista comigo.

— No dia que o ingresso pro teu show custar 300 reais, ai vao lembrar, “porra

qguando ele tocava la no Sonora eu nao fui”.

— Por 10 reais! (risos) Mas é isso estou dando esses passos, em novembro vou la
pra Belém, cantar no rolé la, ndo posso falar porque o rolé ndo é meu, vou
convidado por esse outro artista. Ai estou torcendo né, pra esse role de Belém, ai as
portas vdo se abrindo, as janelas, alguém me ver la e diz: ai que massa, nunca se

sabe.

Pesquisador e Rawi: Tendo apenas um bate papo final com o entrevistado, falando

sobre marcar outros encontros e agradecimentos.

Possibilidades de existéncia politica, representatividade e dissidéncias.

A moral controla o cotidiano e enjaula as possibilidades de ser e estar no
mundo dos individuos, os papéis sociais de cada um sao definidos em dois podlos,
um feminino e um masculino. Colocando as possibilidades em uma reta imaginaria,
nao estavel e nem tdo pouco hierarquizante, este binarismo exclui todas as
possibilidades existentes entre os dois extremos, de um lado estaria localizado o
sujeito feminino cisgénero®* heteronormativo e do outro o masculino cisgénero
heteronormativo. As demais possibilidades sao empurradas a marginalidade, um

local de inferioridade social e politico que muitas vezes é invisibilizado ou apenas

% Cisgénero é a pessoa que ao nascer baseada em sua genitalia foi determinado como homem ou
mulher e posteriormente teve sua identidade condizente com esta determinacéo.
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utilizado como trampolim para ascensao social daqueles que performam um destes
dois polos, tudo isso em em detrimento de um coletivo plural que ndo se enquadra
neste padrao binario (BOURDIEU, 2014)

Dentes estes sujeitos marginalizados, algumas vezes surgem identidades
que se utilizando de suas produgdes - sejam elas artisticas, académicas ou
burocraticas - propde novas possibilidades, e articulam consigo, consciente ou
inconscientemente, novas possibilidades de se pensar os espagos socias de uma
sociedade hierarquicamente organizada sob um vies machista, cisgénero, misogino
e Igbtfobico. Podemos citar facilmente , Erika Hilton deputada pelo estado de Sao
Paulo, que estd sempre tomando os holofotes da grande midia para as questdes
indispensaveis as pessoas trans, mas também a todos os sujeitos LGBTQIAPN+.
Seu trabalho é de grande importancia e resisténcia quando pensamos sobre a
proposicdo de novas politicas de inclusdo e reconhecimento de um povo
historicamente violentado.

Cazuza em sua obra “ldeologia” langcada em 1988, canta sobre seus
inimigos estarem no poder e como seus prazeres passam entao a ser considerados
risco de vida a partir da epidemia de HIV. Renato Russo, vocalista da banda Legido
Urbana cantava abertamente sobre amores, em sua cancido “Meninos e Meninas”
lancada em 1989 nos fala sobre bissexualidade e como amores podem mudar e se
transformar a todo momento mas sempre estdo sujeitos ao julgamento de uma
sociedade que até hoje continua desrespeitosa e violenta. Cada um trabalhando
com assuntos que estavam presentes em suas vidas naquele momento.

Jaloo, outro exemplo que pode ser utilizado como pessoa que em sua
obra traz alguns questionamentos sobre sua vivéncia, na sua musica “Pa Parara”,
com um ritmo que lembra o tecnomelody®' e sua batida eletronica, fala algumas
expressdes facilmente reproduzidas nos mercados municipais quando alguém
anuncia alguma promogao e deixa bem demarcado sua origem étnica paraense e
como este estilo musical € “coisa doida que s6 tem no Para”. Mesmo com ele sendo
um dos muitos artistas que migraram de suas regides de origem para construir suas
carreiras em Sao Paulo.

A todo momento podemos encontrar sujeitos que pretendem participar de

maneira ativa de uma nova sociedade que consiga entender e compreender as

31 Estilo musical paraense que mistura sons eletrénicos com ritmos tradicionais da cultura amazonica,
muito apreciado na capital Belém e cidades que mantém relagcées mais diretas com ela.
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necessidades de cada coletivo em suas especificidades ou mesmo de forma
indireta, propor possibilidades novas de existéncia junto a coletividade. Ainda assim,
nem todos os sujeitos querem se adequar nos padrées que ja estdo definidos no
meio social, a proposi¢gdo de novas politicas e organizagdes sociais sdo a forma
destas pessoas de questionarem o sistema ao qual estdo inseridos. Outros, propde
dar visibilidade a questdes que sao ignoradas mesmo dentro dos coletivos, o proprio
movimento LGBTQIAPN+ possui algumas questdes que precisam ser debatidas e
melhor compreendidas no que diz respeito a suas lutas e reivindicagoes.

Como exemplo podemos colocar as questdes de masculinidades
hegemonicas, que performam marcadores de violéncia que subjugam aquelas que
sdo tidas como aproximadas ao feminino; questdes sobre liberdade sexual e afetiva,
além de prevengdo e tratamento de infecgdes sexualmente transmissiveis;
transexualidade e identidade de género; além das nogbes de familia e inUmeras
questdbes que quanto mais nos propomos a mergulhar no meio e observar
atentamente aparecem como reflexo de questdes maiores que estdo presentes no
todo e que se entrelagam com outros sistemas de opresséo e podem ser percebidos
no ambito microssocial de cada coletivo.

Entdo, onde entra Rawi nesta histéria? Rawi, ao se apresentar carrega
consigo dois marcadores que nos falam muito sobre ele, a estética amazodnica, com
alguns acessorios e outras vezes com artes e efeitos de luz que lembram os mitos e
lendas amazoénicos, como a cobra grande e o boto, ao mesmo tempo que questiona
sua identidade de género, com vestimentas tidas como femininas, mini shorts,
vestidos, camisetas de alcinha, calcinha saias. A cada apresentagcao ha uma nova
possibilidade de questionamento sendo proposta ao publico e ao espago que ele
estd ocupando. Ao acompanhar algumas de suas performances, pude perceber
como esta tensdo questionadora se apresentava no palco junto com Rawi, por
vezes, suas roupas aticaram a sexualidade e o desejo, junto com musicas que falam
sobre amores nao correspondidos® e dangas quase teatrais que remetem ao sexo
por meio de correntes, caras e bocas € um corpo contido dentro de uma roupa

apertada que delineia todas suas curvas.

%2 Em “Que baita climdo” Rawi fala sobre um menino de sorriso bonito e como matou seu cupido,
cansado das ilusées de um amor prometido e idealizado. A musica pode ser ouvida no Youtube no
seguinte link @ RAWI - Que Baita Climao!


https://www.youtube.com/watch?v=y3zOGZ48yew&ab_channel=RAWI
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Aonde pretendo chegar com tudo que falo até aqui, a primeira impressao
que temos ao observar um coletivo € sua suposta identidade homogénea, mas em
cada grupo social multiplas sao as identidades dos que fazem parte da organizagao
tanto quanto sdo os numeros destes individuos. Assim, suas formas de organizagéo
e proposicdo politica também se tornam multiplas, e aquilo que comumente
podemos considerar como mero ato banal e corriqueiro pode configurar-se como
uma proposigao politica de resisténcia.

Resisténcia aqui, me refiro ao termo foucaultiano onde resistir € mais do
que apenas dizer ndo as opressdes que incidem sobre os sujeitos, mas também
através de atitudes, producbées e organizagdes produzir ativamente novas
possibilidades para encerrar e enfrentar a violéncia que a todo momento se reafirma
sobre os mesmos. Muitos sujeitos se organizam politicamente no sentido partidario
desta palavra, outros estdo produzindo artes que sejam capazes de fomentar o
imaginario popular de uma sociedade sem violéncia étnica de qualquer natureza.

Seja nas paginas do Diario Oficial de nosso pais, seja nas redes através
principalmente do instagram, ou mesmo nos servigcos de streaming com suas
musicas e videos, o que se propde com obras ditas desprovidas de acao politica € a
possibilidade de imaginarmos um mundo através da perspectiva de sujeitos
LGBTQIAPN+, um mundo que nem de longe sera perfeito, mas que esteja
abertamente disposto a pensar as inumeras possibilidades que um mundo de
binarizado possa oferecer.

Uma das ferramentas iniciais que podem ser utilizadas por nosso coletivo
e que observo sempre nos olhares desconcertados daqueles que estao vendo pela
primeira vez uma apresentacido mais “afrontosa” de Rawi é o incbmodo. Enquanto
ele performa sua identidade questionadora no palco, abre uma reflexdo mental
dentro de quem ndo esta acostumado a viver além dos limites hegemonicos do que
€ ser homem e mulher. Esta reflexdo através do incémodo é algo que talvez possa
levar a producdo de uma nova mentalidade nestes sujeitos, ou mesmo deixar
abertamente marcada em suas consciéncias a existéncia de pessoas que diferem
deles. Mesmo aqueles que apenas se retiram dos locais, ou mesmo os que diferem
comentarios negativos, sdo diretamente impactados pela mera presencga de alguém
como Rawi nos ambientes.

Através da entrevista com Rawi, pude observar mais uma questao

interessante de se abordar quando pensamos sobre identidades no plural. Os
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sujeitos complexos como sao, em seus multiplos circuitos sociais podem transformar
e adequar essas identidades baseados nas necessidades e possibilidades que estes
circuitos possibilitam. A identidade questionadora € uma destas possibilidades, mas
a ainda outras identidades que surgem em ambientes onde a violéncia e a repressao
se materializam de forma concreta.

Mas mesmo Rawi sendo bem entendido quanto a sua identidade, ha a
transicao entre o que sobe ao palco e 0 que anda pelas ruas e divide casa com seus
pais. Sua identidade é transformada, assumindo papéis distintos a cada ocasido. Ao
subir no palco, Rawi é extrovertido, questionador, muitos diriam que afrontoso. Ja ao
voltar para casa, outra identidade assume, uma que tenta mediar os conflitos entre
ele e seus pais, principalmente a figura paterna. Mas ha também outro Rawi, um que
caminha sozinho pelas ruas da cidade e tem um cuidado redobrado com a violéncia
que pode sofrer por performar uma masculinidade dissidente.

Estas identidades, flutuam ao redor de um “eu” que se mantém fixo,
revelando a multiplicidade de adequacgdes que o sujeito faz a depender do ambiente
social ao qual esta inserido. Cada meio tem sua forma de se impor aos sujeitos que
fazem parte dele, e esta imposi¢cao material que Bernard Lahire (REUILLARD, 2015)
tenta nos falar quando diz que a constru¢cdo social da realidade nao é somente
fundamentada na subjetividade dos sujeitos, mas também na materialidade das
instituicdes, coisas e “textos” que se impde sobre os sujeitos.

Havendo entdo esta imposicdo do meio sob o sujeito, Rawi passa a
performar uma identidade para cada ambiente, onde lhe é permitido ser distinto ele o
€ com maestria, questiona e se transforma a cada apresentacédo, os riscos que
assume por ser “diferente” sdo controlados enquanto possibilidades vindas de um
publico que em sua maioria se prop0s a estar ali para ver seu trabalho e que ja sabe
0 que pode esperar das apresentagoes.

Na rua ha a violéncia que ndo possui nenhuma forma de ser controlada
por ele, sua identidade é entdo transformada e ressignificada com marcadores mais
condizentes com as expectativas e cobrangas que a cidade e os sujeitos que
convivem nela Ihe impde. Ao caminhar pela rua, sua tentativa de “esconder” alguns
marcadores € observada e algumas vezes reprovada pelo olhar punitivo dos outros.
Nem sempre encontra uma retaliagdo fisica, mas vez ou outra encontra a

desaprovacao verbal em forma de piadas, comentarios discriminatérios.


https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/135111/000950940.pdf?sequence=1
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Mas onde estd a materialidade destas imposicoes? Toda sociedade
constroi seus ideais de comportamento e expressdo de género, dependendo do
quao destoante um sujeito possa ser, mecanismos de repressao sao ativados na
forma de comentarios negativos, olhares tortos, desaprovagao, a negagédo de sua
humanidade enquanto sujeito de direito ou mesmo de reconhecimento como parte
do meio. Quando falamos de religiosidades, € facil observar a materializacdo nas
expressdes preconceituosas, nos terreiros que sao destruidos e nas pedras que
atiram contra estes sujeitos. Aos sujeitos LGBTQIAPN+, a violéncia também é
desmedida, mesmo que em algumas sociedades mais do que outras, nao é dificil
encontrar relatos e historias de pessoas que foram mortas por serem diferentes, ou
por se envolverem em romances proibidos e escondidos com outros sujeitos que
escondem suas sexualidades e quando estdo com medo acabam matando seus
parceiros.

Estas historias sdo o que ddo materialidade aos sistemas de repressao
coercitiva que destroem e violentam corpos dissidentes, a violéncia € sempre uma
possibilidade que bate a porta, seja ela fisica ou psicoldgica. O controle é exercido
pelo meio e internalizado no @mago das subjetividades, se fazendo presente nos
momentos de soliddo ou de reflexdo. Ser distinto, muitas das vezes é colocar um
alvo em suas costas e abrir margem para todo tipo de violéncia que a hegemonia
possa pensar para aplicar em sujeitos fragilizados.

Mas como essas questdes sdo internalizadas tanto pelos sujeitos
dissidentes quanto pelos demais que performam uma pretensa normalidade? A
cultura é a principal fonte de formagao subjetiva de todos que fazem parte de um
meio social, € através dela que se propagam valores morais e éticos que serao
reproduzidos, mantidos ou extirpados do meio social. Em uma sociedade conectada
como a de 2023, a todo momento somos bombardeados por novas ideologias e
subtextos que nos fazem internalizar o que a hegemonia espera que tenhamos
como valores comuns.

Estas mensagens e subtextos sdo direcionados ao nosso inconsciente e
vao construindo e firmando cada vez mais as noc¢des pré estabelecidas sobre quem
pode e quem n&o pode agir de determinada maneira, ao mesmo tempo que
constroem e reafirmam a nogao de quem é humano e quem nao é. O que possibilita
a abordagem violenta de certos corpos. A exemplo disso temos a construgdo de um

imaginario onde o vildo tem sempre algum marcador identitario que o distingue dos
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herdis, seja uma grande cicatriz em seu rosto ou mesmo sua forma extravagante e
queer de se vestir.

A esse processo de construcdo de um padrao identitario que tomamos
como Vildo dos meios sociais, principalmente no que diz respeito a homossexuais,
damos o nome de “cdédigo queer”, ou em inglés, queer coding. Este cddigo é o
subtexto de producdes culturais que dao a entender que um sujeito € homossexual,
seja um romance nao concretizado, uma danga com um vestido, roupas excéntricas
ou mesmo cortes de cabelos diferentes e coloridos. Estes subtextos estdo muito
ligados aos vildes, e vao assim construindo uma nogédo negativa dos sujeitos
LGBTQIAPN+. Onde a sensagao de desgosto, desaprovagdo ou mesmo o jugo do
carater de alguém é pré estabelecida pelas relagdes simbdlicas que tragcamos entre
0s sujeitos que convivemos e 0s personagens que fizeram parte de todas as

historias que consumimos.

Biografia Erratica, sujeitos performaticos e os papéis sociais

Por que pensar uma biografia erratica? Todo sujeito em seu pleno
potencial politico e social performa a todo momento condutas que foi levado a
acreditar por meio da cultura ao qual esta inserido como sendo as mais corretas ou
adequadas para a posigao social ao qual ocupa. Tal qual um ator em um palco, este
vai seguindo aos comandos que 0 meio espera e exige dele passivamente ou
ativamente por meio das retaliacdes sociais.

Esses papéis ou mesmo representacdes de si sdo formuladas a partir de
um local e um espago no tempo muito bem delimitado (GOFFMAN, 2009). Ao se
estar na condicdo de estudante universitario, 0 meio se sobrepde as vontades do
sujeito e coloca atras da aprovagdo ou desaprovagao do outros, como forma de
confirmar ou receber o reconhecimento do coletivo. Goffman nos coloca ainda a
possibilidade de que o papel assumido pelo sujeito, s6 recebe esse reconhecimento
através da aprovacdo coletiva, desde as vestimentas, aos simbolos e condutas.
Todas estas coisas sdo imbuidas de simbolismo, este que por sua vez domina o
imaginario social e se perpetua.

Para um advogado espera-se que durante o exercicio de seu oficio este
use roupas sociais, terno e gravata, enquanto o médico ou mesmo outro trabalhador

de laboratorio jaleco que deve ser mantido limpo de forma a comprovar a sua
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seriedade com estes trabalhos. Do mecanico, a expectativa sdo maos sujas de
graxa e roupas igualmente sujas. Tentamos imaginar por um momento que ambos
troguem de lugares e mantenham os padrdes comportamentais de sua fungao
anterior. Certamente teriam suas capacidades e a seriedade de suas atividades
questionadas.

Da mesma forma os papéis de género sao colocados e cobrados de
todos os sujeitos, suas diferengas sao dadas principalmente quando levamos em
consideracao a sociedade ao qual estamos analisando, mas pode muito bem diferir
de acordo com a classe social, bairros dentro da mesma cidade. Ou mesmo os
multiplos ambientes que um unico sujeito - como € 0 nosso caso - transita ao longo
da sua historia ou mesmo do dia a dia.

A nocéao de performance enquanto ato social, € pensada através da obra
de Goffman como sendo as adaptagdes que o sujeito faz em sua identidade de
forma a demonstrar para o outro a significagdo de suas atitudes. Adequacgdes que
carregam ao serem compreendidas pelo outro dao sentido de valor ao sujeito tanto
quando colocam este em uma posigao de reconhecimento pelos demais.

Talvez seja dificil enxergar como esta relacdo afeta a identidade dos
sujeitos a nivel pessoal, uma vez que as analogias comumente utilizadas para
explicar essa relagdo entre as imposigdes sociais e os sujeitos sdo as de relagdes
de trabalho, onde as condutas sao regradas ndo somente como forma de receber o
reconhecimento mas também de garantir a seriedade da profissdo e o minimo de
segurancga aos outros como no caso de meédicos, farmacéuticos, professores e etc.

Mas assim como as expectativas sobre as profissdes, a forma impositiva
e coercitiva que as instituicdes subjugam os sujeitos e delimitam as possibilidades
baseada apenas no que se espera para eles. Essas imposicdes sdo os papéis de
género, atributos, condutas e atitudes que se esperam de mulheres e homens. A
quem performa identidades femininas espera-se um desejo pela maternidade,
dedicacgao total ao casamento, abandono dos sonhos e anseios pessoais em fungao
da familia e etc. Para o masculino, a ideia de realizagao profissional, ser o provedor
da familia, uso desmedido de violéncia, conter seus sentimentos, ndo cuidar da
saude, etc.

Falo aqui de maneira generalista, esses topicos dos papéis de género
podem e sdo alterados a depender do ambiente social. Ser homem ou mulher em

uma cidade do interior é diferente do que se espera em uma grande capital, da
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mesma forma que em locais que a religido dominante € distinta essas nogdes
também se alteram.

Para Butler (2015), as formas de experienciar a realidade sao limitadas
antecipadamente por ‘regimes de verdade” que definem o que sera ou nao
reconhecido como uma possibilidade. As normas sociais, existentes anterior e
posterior a nossa entrada no sistema social, referenciam e guiam nossas decisoes,
mesmo que imperceptivelmente, dando a falsa ideia de escolha. Assim, o sujeito
pode achar que esta vivenciando a sua plena escolha, mas na verdade segue um
roteiro definido pelos sistemas e estruturas de poder que precederam sua formacao.

Pensando entdo, em uma agéncia politica dos sujeitos submetidos aos
mais variados sistemas de controle e repressao, a proposi¢cao de biografia erratica,
ou mesmo uma biografia que vagueia de forma inconstante, ndo possuindo uma
materialidade bem determinada, sua constituicio € moldada a todo momento, a
depender dos espagos ao qual os individuos estdo ocupando em determinado
tempo. Seus usos sdo antes de tudo taticas de sobrevivéncia e auto cuidado, mas
também podem ser questionadores do status quo de uma sociedade.

Pensando de maneira Queer, enquanto identidade politica engajada e
questionadora. Nao surpreende a existéncia de sujeitos que como Rawi, assumem
para si multiplas possibilidades de sobrevivéncia. Os caminhos sao tortuosos e
muitas vezes solitarios, o que torna mais necessario ainda que um sujeito desviante
desenvolva suas técnicas de sobrevivéncia, sendo capaz de performar minimamente
o desejado pela hegemonia e talvez, uma forma de conseguir estar vivo para lutar
um outro dia. Ao passo que essa existéncia, por si sO, abre caminho para outros
sujeitos que ao se encontrarem questionando o sistema, podem por meio da
vivéncia dos outros, pensarem novas possibilidades sobre suas trajetorias.

Um sujeito que escolhe de maneira consciente reprimir parte de sua
identidade para que possa sobreviver a determinado momento e ainda se faz capaz
de em momento oportuno questionar e apontar os problemas da sociedade em que
vive, € um potencial agente de resisténcia nos termos foucaultianos desta palavra,
capaz de ndo somente negar as violéncias, mas também propor taticas para a
construgcdo de um mundo onde os demais n&o precisem passar por estas situacoes.

Esta forma de atuacéao politica ndo € uma escolha simples, ao colocar-se
em contraposi¢cdo as instituicbes sociais, o sujeito corre o risco de ter sua

humanidade colocada em cheque. Quando este sujeito questiona a forma como as
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normas se colocam para ele, esta pensando nas formas de humanidade que o
sistema consegue abrigar e quais esse sistema enquanto produto e produtor das
sociabilidades pode ser obrigado a possibilitar. Para Butler (2015), o risco € um fator
que o sujeito questionador assume ao se colocar nesta posi¢cao, pode ser que sua
existéncia seja colocada de lado, e passe entdo a ndo ser reconhecivel como parte
da sociedade, e ao ser desumanizado, normaliza-se a violéncia destinada a estes
corpos.

A capacidade de se adaptar e transformar sua identidade nos espacos é
também uma tatica de reconhecimento pelos demais individuos. Como uma roupa
que vestimos pode simbolizar nossas capacidades de execu¢ao ou seriedade das
atividades de uma profissdo. Os comportamentos, jeitos, vestes, falas e demais
marcadores de diferengca que o sujeito assume nestas relagdes podem garantir a ele
o direito de questionar, ou mesmo de permanecer existindo naquele lugar em uma
disputa semidtica (SANTAELLA e NOTH, 2021). Mesmo que em soliddo ou sempre
temeroso, € por si s6 uma subjetividade complexa. Reflete de certas maneiras o
“armario” e o “fora do armario”, duas identidades distintas que ao longo do tempo
vao se misturando como técnica propositiva de sobrevivéncia.

A capacidade do individuo de ser reconhecido como “humano”, uma
categoria que engloba sujeitos de direitos e ao qual sao direcionados os cuidados e
consideragdes do meio, € uma nogcado que também se transforma a depender da
sociedade e onde esta sociedade se localiza. Talvez a nogdo mais comum de
humanidade seja a capacidade do individuo de ser produtivo na vertente capitalista
desta palavra. Quem nao é capaz de produzir para sustentar a si e aos seus, logo é
um vagabundo, e assim relegado ao papel de sujeito marginalizado da sociedade
que pode ser descartado e morto, vitima de um sistema de poder que decide quem

pode viver e morrer, baseando-se na sua no¢cao de humanidade.
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CAPITULO 3 - A "experiéncia" queer em espago urbano no interior da
Amazodnia

Mesmo quando a potencializagdo maxima do controle e do poder que € a
morte n&o se aplicam aos sujeitos dissidentes do sistema imposto, ha outras formas
de desumanizacao e negacao do direito de ser reconhecido como sujeito parte do
coletivo. Nos discursos pouco a pouco sao cortadas as falas que abrangem estes
individuos, ou mesmo quando estes sdo quem profere as falas, suas questbes sao
minimizadas ou colocadas em segundo plano, surgindo sempre um segundo plano,
uma eterna possibilidade de ter suas questdes debatidas, que nunca se materializa.

Assim, 0 que se aplica aos sujeitos tanto quanto aos discursos que este
sustenta e reproduz é o controle através do se permitir morrer, tanto fisica quanto
psicologicamente. Por meio das atitudes e colocagdes dos demais sujeitos para com
os dissidentes, sua humanidade é questionada e colocada em cheque. Onde é o
ponto maximo que se pode alcangar sendo negro? Sendo homosexual? Sendo um
homossexual afeminado? E por quanto tempo se é permitido que alguém assim
fale? Sdo questdes que permeiam a subjetividade dos sujeitos dissidentes, apos a
leitura das atitudes coletivas e do simbolismo por tras dela, € facil se sentir
deslocado ou nao pertencente a aquele lugar.

Essas questbes, da solitude do discurso questionador, assim como o
pertencimento ao coletivo e a busca por esse reconhecimento, aparecem no
trabalho de Buttler (2015) como o risco assumido pelos sujeitos ao questionarem
quem podem ser diante do sistema ao qual estdo inseridos. Para Foucault (1976)
essa questdo do controle sobre a vida é uma reformulacédo do biopoder exercido por
quem controla a sociedade, onde antes haviam os senhores e estes decidiam sobre
o fim da vida de seus subalternos, na sociedade capitalista neoliberal, o corpo dos
sujeitos é visto como maquina e quanto mais docilizado, melhor € o seu
desempenho dentro do sistema. Onde antes os mecanismos de poder eram usados
para produzir a morte direta, agora estdo diretamente envolvidos na escolha de
quem pode-se deixar morrer para a manuteng¢ao do poder de outros.

Mais do que a morte material, o meio social produz a morte simbdlica do
outro, e esta por sua vez produz o sentimento de repressdo que 0s sujeitos
marginalizados ao se depararem com este simbolismo sentem. Desde o poder

relatar suas violagdes perante os iguais em busca de reparacéo e entendimento, até
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a possibilidade de se apresentar em um palco completo como todos os demais

artistas.

Segundo Relato - Um Reencontro na Orla

No dia 28 de Novembro de 2022, Rawi se apresentou no palco do Festival
Tapajés Vivo (figura 13), o palco foi montado sobre as areias da praia que se forma
em frente a cidade de Santarém durante o verdo amazénico onde o rio Tapajos
baixa o nivel de suas aguas, especificamente no perimetro em frente ao Centro

Cultural Jodo Fona. Vale ressaltar que entre os santarenos é comum referir-se como

“Orla™ a todo o encontro da cidade com o rio, trajeto de aproximadamente 3,6 km

entre o Bosque Vera Paz até a praga Sao Sebastido, onde se localiza o centro

cultural. Ele estava entre as principais atragdes culturais da noite, junto com outros
cantores, poetas e uma atriz. O que se segue é o relato sobre a noite e a
performance de Rawi.

Durante a tarde, como de costume para alguém que convive com
disturbio de ansiedade, nada mais normal que eu estar completamente agitado e
preocupado com o decorrer da noite. Juntando a esta ansiedade incessante, ha uma
dindmica diferenciada para quem tem um relacionamento com mais de uma pessoa,
mas s6 possui uma moto para transportar a todos. E preciso sempre ir e voltar mais
de uma vez se quiser economizar o dinheiro do “uber’®*. Mas dessa vez, pedi que
meu marido mais velho me deixasse na Orla e retornasse em casa para buscar
nosso companheiro. Sai de casa um pouco atrasado, como de costume, por volta
das 18:50, segui o trajeto definido pelo mapa como sendo o mais rapido. Ao longo
do caminho pensava o quao atrasado eu poderia estar, simplesmente considerando
a possibilidade de perder parte da apresentacéo de Rawi.

Ao chegar no centro cultural, por volta das 19:25h, a primeira observagao
que pude fazer foi a baixa iluminagado de onde supus estar localizado o palco, o que
ja me pareceu estranho para um evento de conscientizacdo ambiental sobre a

importancia da preservagao do rio Tapajos. Homens da empresa privada, que cuida

¥ Posteriormente a Orla foi estendida por todo o Cais de Arrimo da cidade em obra do governo
municipal, aumentando consideravelmente a abrangéncia do que significa “ir a orla", ou como no
caso deste trabalho “se apresentar na orla”.

3% Uber, nome da empresa de transporte por aplicativo, virou expressao para designar o ato de se
deslocar pela cidade com os motoristas de qualquer empresa que trabalhe nesta modalidade. “Vou
pegar um uber e ja chego”.


https://www.google.com.br/maps/place/Centro+Cultural+Jo%C3%A3o+Fona/@-2.4186202,-54.708414,3a,70.4y/data=!3m8!1e2!3m6!1sAF1QipO9A4K_CpmAv2jRMlrvrc_kaoId5IH6oJTKvyNq!2e10!3e12!6shttps:%2F%2Flh5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1QipO9A4K_CpmAv2jRMlrvrc_kaoId5IH6oJTKvyNq%3Dw152-h86-k-no!7i4032!8i2268!4m15!1m7!3m6!1s0x9288f99200946e0f:0x86d5d7b998c942ba!2sCentro+Cultural+Jo%C3%A3o+Fona!8m2!3d-2.4186202!4d-54.708286!16s%2Fg%2F122j89wn!3m6!1s0x9288f99200946e0f:0x86d5d7b998c942ba!8m2!3d-2.4186202!4d-54.708286!10e5!16s%2Fg%2F122j89wn
https://www.google.com.br/maps/place/Centro+Cultural+Jo%C3%A3o+Fona/@-2.4186202,-54.708414,3a,70.4y/data=!3m8!1e2!3m6!1sAF1QipO9A4K_CpmAv2jRMlrvrc_kaoId5IH6oJTKvyNq!2e10!3e12!6shttps:%2F%2Flh5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1QipO9A4K_CpmAv2jRMlrvrc_kaoId5IH6oJTKvyNq%3Dw152-h86-k-no!7i4032!8i2268!4m15!1m7!3m6!1s0x9288f99200946e0f:0x86d5d7b998c942ba!2sCentro+Cultural+Jo%C3%A3o+Fona!8m2!3d-2.4186202!4d-54.708286!16s%2Fg%2F122j89wn!3m6!1s0x9288f99200946e0f:0x86d5d7b998c942ba!8m2!3d-2.4186202!4d-54.708286!10e5!16s%2Fg%2F122j89wn
https://www.google.com.br/maps/place/Bosque+Vera+Paz/@-2.4198753,-54.7364174,17z/data=!3m1!4b1!4m6!3m5!1s0x9288f9b6c84e9815:0x1595341e6e7770ce!8m2!3d-2.4198807!4d-54.7338425!16s%2Fg%2F11bzt4hvln?entry=ttu
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da energia elétrica, ainda estavam mexendo no poste, talvez tentando resolver
algum problema que tenha ocorrido com o fornecimento de energia do palco ou
mesmo fazendo a ligagcdo naquele momento. Nada de novo para quem costuma
acompanhar as apresentagdes locais, e essa cena me fez pensar sobre o quao
precaria ainda é a estrutura para eventos em locais como a praia, ainda mais em
Santarém que comumente se utiliza destes espagos durante a seca do rio para os

mais variados eventos.

Figura 13 - Divulgacéo do Festival Tapajos Vivo no Instagram.

@m tapajosvivo e tapajosdefato

Santarém (Pard)

FESTIVAL

TAPAJOS VIVO

%* 28 DE NOVEMBRO * 18H **

DAN SELASSIE
RAWI ANDREW SO

»* POESIAS -
JENNA VALERIA
LUCIANA LIMA

APRESENTAGAO TEATRAL:

vaQv : N

Fonte: Instagram do Movimento Tapajés Vivo (@tapajosvivo), 2022.

O palco (figura 14) deveria ter aproximadamente 2x4m, com uma espécie
de trave de metal onde se fixaram as luzes de festa e ornamentacgdes feitas de
chapéus de palha e remos. O fundo, como que uma cortina de teatro era azul claro
com flores amarelas e no seu centro havia o simbolo do movimento Tapajos Vivo. Na
frente, como uma rampa para a area da praia, uma faixa alaranjada com escritas na

cor branca dizia “festival tapajos vivo” e novamente ao seu lado o brasdo do
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movimento. A sua direita, um peixe cinza com escamas ajudava a compor a
decoracao do palco proximo as caixas de som. Ao lado esquerdo de quem observa
o palco de frente, haviam seis cavaletes de madeira, onde artistas exibiam suas

obras, pinturas, roupas e alguns artesanatos.

Figura 14 - A praia, o show e o publico.

A

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

A expectativa pelo festival aumentava a cada momento, mais pessoas se
dirigiam a frente do palco e comegavam a se organizar sobre toalhas que traziam
consigo. Alguns com suas caixas térmicas, isopores, com suas cervejas, outros
traziam cadeiras de praia, no modelo classico que se encontram nos centros
comerciais da cidade, em ferro branco e assento de um tecido plastico, geralmente
com listras coloridas e bragos brancos. Os que ndo possuiam toalhas trabalhadas se
organizavam em sobre tecidos de chita com suas flores caracteristicas, sentavam
nos troncos de madeira que o rio depositava a margem da praia, ou mesmo ficavam
em pé, em rodas de amigos enquanto conversavam e fumavam seus cigarros.

O evento propriamente iniciou-se as 20:09, por ter morado a vida inteira
nesta cidade, sei o quanto isso impactaria o final do mesmo. Os 6nibus para os

bairros mais distantes ndao costumam rodar até tarde da noite, mesmo com a
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iniciativa privada sempre reajustando as passagens com a desculpa de altos custos
de manutencgéo e toda a ladainha que os liberais possam usar para tentar justificar
sua busca incansavel por lucros cada vez maiores em detrimento do interesse da
classe trabalhadora, depois de um certo horario, dependendo do seu bairro, é
impossivel voltar para casa utilizando o transporte publico.

A primeira artista a se apresentar foi a DJ Pedrita, acompanhada de um
trio de mulheres que nao consegui identificar, juntas cantaram uma musica do grupo
Rosa Neon com a participacdo do Djonga, intitulada “vai devagar™®. Logo apoés esta
musica, o responsavel pelo festival subiu ao palco e utilizou o microfone para fazer
uma saudagao ao rio Tapajés, como entidade fisica e mistica que provém e sustenta
toda a regido, lembrando que o festival por mais alegre que seja também é um
encontro de pessoas que se importam com a preservacao do rio e da regido.

Logo apos a fala do padre, Rawi sobe ao palco pela primeira vez na noite,
canta com Dj Pedrita sua musica “armei uma arapuca”, uma versao um pouco mais
eletrénica que a gravada em estudio para o seu album. Logo apds, a DJ apresenta
um remix de Chuva®, musica de Gaby Amarantos. Ndo sou muito ouvinte de
remixes*, mas € incrivel perceber como um pouco mais de referéncias acabam
transformando a experiéncia com elas. Dj Pedrita ressaltou a musica de Gaby com
instrumentos tipicos, quase como se transformasse algo que ja pertence a nossa
regiao, ainda mais regionalizado.

Logo apos esta musica, quem se apresentou foi a comediante Patricia
Branches, com sua personagem Merandulina, uma mulher ribeirinha, com seu
sotaque e trejeitos de pescadora. Ela fazia piadas e andava pela praia interagindo
com a platéia que se divertia com suas histérias. Aos poucos as pessoas foram
perdendo a vergonha de demonstrar afetos em publico, casais de todos os sexos
foram se aproximando mais e mais, os ombros serviam de apoio para cabecas
cansadas.

Outro artista a se apresentar nesta noite foi o cantor e produtor musical
Andrew S¢6 (Figura 15). Cantou algumas musicas autorais, como seu nome artistico

diz ele se apresenta sozinho em palco com uma guitarra e um pedestal para seu

% Videoclipe disponivel em @ ROSA NEON feat. Djonga - Vai Devagar .

% Musica disponivel em ® Gaby Amarantos - Chuva [Audio Oficial]

%7 Remixes sdo releituras da melodia, ritmo ou mesmo velocidade de uma musica, comumente feito
por DJ’s que criam novas versdes dos grandes sucessos do momento.


https://youtu.be/c0L1Zsq487E
https://youtu.be/rpyjxxJ5lqI
https://www.instagram.com/djpedrita/
https://www.instagram.com/branchessilva/
https://www.instagram.com/branchessilva/
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microfone. Sendo a musica que mais me marcou naquela apresentagdo “bajara™,
onde ele fala sobre o vai e vem dos pescadores em seus barcos enquanto cuidam
das malhadeiras tentando manter os botos afastados. Ele também trabalhou na
producado do primeiro album de estudio de Rawi, lembro de termos trocado algumas
palavras em um dos ensaios que pude acompanhar, Andrew aparece ainda nas

falas de Rawi durante as entrevistas.

Figura 15 - Andrew Sé.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Era aproximadamente 21:30h, o cansago ja comegava a me cobrar o
preco de uma longa jornada de estudos e depois vir ao festival. A coluna ja pedia por
descanso, enquanto eu seguia de um lado para o outro na praia tentando fotografar
os artistas, pensava que deveria ter trago comigo um remédio para dores
musculares. Havia muito tempo que o cansago nao castigava minhas costas daquele
jeito, e a fome comegava a dar seus sinais também. Talvez, se tudo tivesse corrido
como o planejado, e o festival tivesse iniciado as 18:00h, estaria nesse momento me

organizando para retornarmos para casa.

% A musica de Andrew possui um videoclipe caseiro langado em 2019 e disponivel no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=EMhhURERfJI
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Enquanto as poetisas declamavam seus versos, chamei meus maridos,
que observavam atentamente meu desconforto, para procurarmos algo que
acalmasse pelo menos o estdbmago vazio. Como de costume na Orla, haviam
barracas de batata frita, com os mais diversos molhos e queijo coalho ralado, escolhi
uma delas e entdo segui comendo e observando as declamagdes de longe. O
horario ja comegava a dispersar a plateia, as pessoas que muito provavelmente nao
tinham transporte particular comegavam a se direcionar para a pracga, onde fica
localizado o ponto de 6nibus mais proximo. Como disse antes, no fundo, todos
sabiam que isto ocorreria devido ao horario e a deficiéncia do transporte publico em
Santarém, talvez esta tenha sido a razdo de pensarem em iniciar o festival ao p6r do
sol.

Apos a apresentacao das poetisas, subiram ao Palco ainda Caboquinho
cantando com seu violao e em seguida, Dan Selassie ambos artistas da amazdnia,
mas a musica apresentada por ambos que mais me chamou atencao foi de Dan,
sobre a especulacao imobiliaria em Alter do Chao, vila balnearia famosa nacional e
internacionalmente. E perceptivo aqui como o cansago comecou a afetar minha
capacidade de observagao, mas ainda que agora os casais estivessem em frente ao
palco dangando, eu continuava me questionando sobre a escolha de manter o show
de Rawi, potencialmente como o ultimo da noite, a cada momento mais pessoas iam
embora. Se mantinham as que estavam dancando e rodopiando ao som do carimbd,
mas era notavel o esvaziamento do festival devido ao horario.

DJ Pedrita volta ao palco, achei que tocaria mais uma setlist de seus
remixes, meu corpo implorava por descanso, mas o que me mantinha ali era o
pertencimento de todo o relato a esta dissertacdo, o palco comegou a ser
desmontado (figura 16) e ao cansago se juntou a indignacdo. Eram
aproximadamente 23:21h, quando isto comecou, mesmo com a praia
consideravelmente esvaziada, ha nessa situagcdo uma mensagem que fica pairando
no ar, um desrespeito a subjetividade desviante que foi utilizada como atrativo para o
festival e nada mais. Rawi, entdo € o ultimo a se apresentar na noite, sobe ao palco
com a DJ, e o desmonte continua.

Rawi usava bermuda branca, uma blusa bege com algas finas e uma
unica manga comprida, esta que descia por seu brago direito feita em um tecido
translucido que ao se movimentar e com ajuda do vento que soprava do rio naquela

noite movimentavam-se como penas. Junto ao microfone, ele segurava um coragéo


https://www.instagram.com/caboquinho_/
https://www.instagram.com/danselassieoficial/
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vermelho feito de arame, presente que recebeu de um artesdo ambulante que

estava ali prestigiando sua apresentagao.

Figura 16 - O palco sendo desmontado.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

A cortina do palco ja havia sido removida, o peixe que ficava a direita do
palco ja nado estava mais 14, o equipamento dos outros artistas ja haviam sido
carregados em diregdo ao transporte que os levaria para algum lugar, no inicio da
apresentagcao enquanto os trabalhadores desmontam tudo que se fazia possivel, o
equipamento da DJ também foi desligado, o que os artistas levaram “na esportiva” e
reiniciaram como se nada tivesse ocorrido. Rawi se apresentou por 22 minutos,
cantou 5 de suas musicas, que colocarei aqui seguindo a ordem da performance:
furta-cor (bandoleiro), armei uma arapuca, boca na boca, baita climdo e boto gay.
Sendo a ultima, parte do seu novo album em producgéo.

Ha um subtexto nessa situacdo, quais os motivos para esta pressa em
desmontar o palco? Durante toda a noite o céu prometeu uma chuva amazoénica,
forte e constante, mas ela ficou o tempo todo que estivemos ali apenas nessa
promessa. Os equipamentos sim, s&0 sensiveis a agua, mas nenhuma das
apresentagoes foi apressada ou mesmo a programacao alterada para caber no novo
horario, o atraso ja iria afetar o término do festival. Rawi, foi colocado como ultima

atragdo pelo grande numero de pessoas que gostam de suas musicas, mas ao
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mesmo tempo, sdo pessoas majoritariamente de classe baixa, que dependem do
transporte publico. Era sabido entdo que todos os ocorridos até ali afetariam o
numero de espectadores de sua apresentagéo.

O palco sendo desmontado enquanto eles se apresentavam € mais uma
forma subjetiva de agressdo ao sujeito Queer e ao corpo feminino que ali
performaram. Mas vou focar aqui, na subjetividade de Rawi, uma vez que a DJ ja
havia tido sua performance solo executada e sem nenhum tipo de interrupgado. A
minha leitura inicial foi a de que nao retiraram o chao do palco porque ele estava
sobre o0 mesmo, do contrario, Rawi teria terminado sua apresentacao sobre a areia e
sem amplificadores para sua voz.

A principal questdo aqui é a seguinte: se por acaso, o ultimo artista a se
apresentar nao fosse ele, ou fosse alguém com um pouco mais de influéncia politica
na cidade, tudo isto teria sido diferente? Sabe-se muito bem qual é a resposta para
este questionamento. O corpo Queer nao é lido como digno de respeito, tdo pouco
como integrante do grupo, um igual. Ele é o outro, e como tal, tudo o que pertence a
norma nao se aplica sobre ele. A mensagem subjetiva que se coloca nesta situagao
€ de que “sua apresentacdo € menos importante que as demais”, ao passo que se
utiliza da identidade Queer, para levantar uma bandeira de representatividade e
inclusao social LGBTQIAPN+ que n&o condiz com as atitudes de quem esta a frente
do evento. Esta ndo é uma afirmacdo de que X ou Y sejam homofébicos, mas a
colocagao de que a ideia de inferioridade e possibilidade de se menosprezar esta
impregnada no pensamento coletivo, de tal forma que cria a possibilidade de se
manter os sujeitos subalternos em posicbes de passividade nestas violéncias
subjetivas, tdo danosas quanto qualquer ato fisico.

Ao fim da apresentagdo de Rawi, o cumprimentei atras do que restara do
palco, e |lhe disse que s6 nao haviam retirado o chao por ele estar em cima.
Recebendo um sorriso sem graga e uma frase que nao consegui registrar, a leitura
que fiz de Rawi é que de certa forma, ele estava acostumado a este tipo de situacao.
Com um abrago me despedi, Ihe contei que havia gravado toda a sua performance e
que se ele quisesse, eu poderia lhe enviar. Fui entdo para a beira da rua, ficar na
calgada aguardando meu marido vir me buscar apos deixar nosso outro marido em
casa. Os chuviscos anunciavam a chegada da tdo temida chuva e o vento frio

embalava uma mente entristecida com a situacao. Era hora do descanso.
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“Toda colocada®”: identidade queer amazénida

O rio Amazonas é uma das bacias hidrograficas mais importantes do
mundo, desde a vazante das aguas quanto a diversidade biolégica. Soma-se a isso,
a rica sociobiodiversidade que se encontra na regido, desde periodos
pré-colombianos, apresentando informagdes sobre a sua organizagdo social
regional, padroes de comércio, a abundancia de alimentos, e 0 mundo material
(STENBORG; SCHAANI; LIMA, 2012). O estudo arqueoldgico de Silveira e Schaan
(2005) defende que populacbes assentadas proximas as beiradas de rios na
Amazodnia se instalaram nestes espagos com interesse na obtencdo de proteinas
para a dieta alimentar, tese esta que reforca a ideia de numerosa populacao varzeira
antes da chegada do invasor europeu.

Assim como essas populagdes que se assentaram nas regides internas
do rio Amazonas e em suas margens, uma categoria social aqui também se
estabeleceu, varzeiro, uma subcategoria daquilo que se entende por ribeirinho. A
partir da perspectiva antropolégica e da autodeclaragdo dos nativos, deve se
respeitar esta categoria e seu surgimento a partir do ponto de vista destes sujeitos.
Podem se encontrar ainda variagbes, a depender da regido e da variagao linguistica
sendo algumas delas: varjeiro, varzeiro, varzeiros, ribeirinhos.

Apos o periodo de invasao europeia, principalmente a de povos ibéricos,
a populagdo da regidao sofreu uma grave interferéncia nos habitos, costumes e
praticas socioculturais. As intensas trocas econdmicas impostas pelos portugueses,
e as filiagdes culturais forcadas destas populacdes para ndao serem extintas,
transformou a denominagao destes povos que se instalam nas ilhotas e furos do rio
Amazonas passando entdo a serem referidas pelo colonizador como caboclos. Essa
nova categoria social foi resultado da penetragcdo da evangelizagdo catdlica e a
integracédo forcada de indigenas, da forga de trabalho escrava e sua dispersao no
territorio longinquo da varzea em fuga do dominio do branco.

Segundo Cardoso (2023) a populagdo varzeira amazbnica em 2018
contabilizava em mais de 234 mil familias, que vivem principalmente da pesca
artesanal destinada ao consumo familiar e da venda para o mercado das cidades,
além da agricultura e plantio de culturas anuais como milho, melancia, mandioca e

feijao. Os pulsos de inundagao e vazante ditam o ritmo social e ecossistémico da

% No pajubd, quer dizer paramentada com maquiagem pesada, roupas camp e pronta para atacar.
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regido, tendo fartura de peixe no inverno e abundancia de frutas e cereais no
periodo da seca e a produgéo da farinha baguda®.

A identidade do varzeiro articula-se pela relagéo entre o espacgo natural e
as relagdes intersubjetivas entre sujeitos culturalmente localizados, contudo essa
mediacdo da-se pelo dominio, uso e usufruto do territério. Compreende-se a
identidade como uma negociagao entre o passado e o presente, cuja identificagao &
construida pela imaginagcao e realizagcdo (BHABHA, 1998; HARRIS, 2006). A
identidade € uma categoria social fluida, mével e que passa por escalonamentos ao
longo do tempo e do espago; sendo assim, a identidade é sociohistérica. Ela se
circunscreve na historia e € aprimorada pelas condi¢des internas e fluxos externos
que moldam e revelam novos agenciamentos, fazendo do presente um continuo
artefato para a producéao do “futuro”.

Os fluxos socioecondmicos desta populacdo estdo diretamente
relacionados com o pulso de inundagao e vazante dos rios, durante a inundacao as
comunidades organizam-se na utilizacdo de embarcagdes e canoas para trocarem
produtos e outros servigos entre si. Enquanto na vazante, o rio Amazonas renova as
terras que serdo plantadas no préximo ciclo, ou mesmo servirdo de pasto para a
criacdo de animais (CARDOSO, 2023). Houve um importante ciclo econbémico na
varzea, relacionado a produgao da juta (Corchorus capsularis) (DOS SANTOS e DE
CARVALHO, 2015; DOS SANTOS, 2018) e de sua fibra para a confecgao de sacas
para o acondicionamento de cereais. Durante este periodo uma importante
associagao em Santarém foi a Tecejuta (TRISTAN, 2022).

No periodo da seca, os varzeiros usam tercados que sao instrumentos
semelhantes a um facdo e servem para bosquear*” o mato e facilitar o uso da
enxada para a plantacdo da lavoura. Esta ferramenta também foi utilizada para a
colheita da juta. O sol constante da regido norte e que se intensifica durante o veréo
amazodnico, que vai de julho até novembro de cada ano, forga os varzeiros a usarem
largos chapéus de palha para proteger dos raios solares.

N&o somente como ferramenta de trabalho e sobrevivéncia, Santos
(2019) pensa o tercado como objeto de poder entre os pescadores varzeiros. Uma

extensao do corpo que pode ser utilizado para protecdo, como a arma de um herdi

40 Farinha produzida na varzea cujos graos s&o maiores que os facilmente encontraveis nas feiras das
cidades amazénicas.
41 Ato de derrubar com tergado o mato rasteiro, preservando as arvores altas e médias.
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mitico. Mesmo este herdi mitico dos rios e varzeas possui uma vestimenta

condizente com seu espaco de sociabilidade.

Entdo percebi que o tercado é um objeto de poder e ao mesmo tempo de
protecao também e que ele esta incorporado, de certa forma ao corpo do
pescador. Fiquei a imaginar o pescador como um heroi mitico, pois todo
her6i possui uma arma, e a do pescador é o tergado (SANTOS, 2019, p.
77).

Roupas simples geralmente feitas de algodao, hoje mais comum o uso de
roupas de malha, bermuda, sandalia ou bota de borracha; mulheres usam vestidos
ou calcas de brim, chapéu de palha, camisas de manga longa, tercado. Sendo
assim, o tercado € um instrumento fundamental para a vida cotidiana na varzea
porque abrem caminhos onde o mato cresce; também para proteger de possiveis
predadores e répteis, como jararaca do norte (Bothrops atrox), surucucu (Lachesis
muta) ou cascavel (Crotalus durissus).

A producdo econdmica varzeira € compreendida pela divisdo social de
género, distribuindo papéis para homens e mulheres, a principio. Aos homens cabe
a tarefa da lavoura, abrir caminhos, cuidar da criacédo do gado, levar a producgéo de
cereais e frutas para a venda nos beiraddes do rio ou até mesmo viajar de bajaras*?
para Santarém, onde tem o publico consumidor. As mulheres dedicam-se ao trato do
peixe, ao cuidado das lavouras suspensas (canteiros), criacdo das criangas e
também ajudar na atividade pesqueira.

A criacao de pirarucus (Arapaima gigas) em lagos naturais tem sido
importante gerador de renda para o varzeiro, o que forga a coesdo social e a
colaboragdo coletiva para que se evite a entrada de invasores nos lagos
(FERREIRA, 2020; FERREIRA e DA SILVA, 2018). A dieta alimentar do varzeiro é
rica em nutrientes, pois o tambaqui, o acari, o tucunaré, o tracaja e pequenas aves
sdo opgdes a mesa, sempre acompanhadas de farinha baguda e caldos. O arroz
plantado nas baixadas e furos é fundamental na construcdo do prato varzeiro.
Banana, jerimum, laranja, bacuri da varzea sao as frutas mais comuns. Em algumas
comunidades possuem plantio de laranja, o que gera muitos conflitos no periodo da
cheia por dificultar a armagdo de malhadeiras e o uso de tarrafas (SILVA;
FERREIRA, 2018).

42 Embarcagdes tipicas das regides de varzea. Sdo motorizadas e tem cobertura para protegao do sol.
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Politicamente, os varzeiros tém alcangado conquistas ao longo do século
XX e XXI, muito embora essa populagdo tenha tido protagonismo na Revolta
Cabana no século XIX (1831 - 1840) (REIS, 1962). O papel da Igreja Catdlica como
mobilizadora e facilitadora na construgdo de liderancas locais € um dado a ser
pontuado, relevante nas lutas sociais entre os anos 70 e 80, através de Pastorais da
Pesca. Os arranjos institucionais da Igreja Catdlica, instituicdes publicas, Colénias
de pescadores e acordos politicos com liderangas regionais e estaduais tém tornado
possivel a vida dessas populagdes fora da cidade e trabalhando para a cidade.
Nesse periodo estima-se que as praticas homoeréticas eram quase que impossiveis,
forcando a saida desses individuos para grandes centros como Manaus e Belém,
para que a familia jamais soubesse a respeito de suas relagdes sexuais e afetivas.

E preciso pontuar que ainda hoje falar de sexualidades fora do modelo
heteronormativo em contexto varzeiro € um tabu. Praticas homoerdéticas sao tecidas,
mas em completa discricdo e distante do olhar de todos. A entrada a partir dos anos
dois mil das igrejas neopentecostais nessas comunidades varzeiras resultou num
enfraquecimento institucional da Igreja Catdlica. A repressao sexual e do prazer séo
a tbnica dessas filiagdes religiosas, ndo que na catdlica ndo existisse; apenas se
adensou e impés limites quase fisicos. A masculinidade é enaltecida e a sexualidade
€ vista sob o ponto de vista biolégico reprodutivo, copular para dar continuidade
genética do casal. O sexo fortuito é visto como indesejado e recai sobre a mulher a
repressdo e julgamento, parte constitutiva de uma sociedade machista e
fundamentalista da leitura da Biblia. Mas essa repressao é apenas uma fachada
para que se torne possivel viver num grupo social reduzido e em que todos se
conhecem. Com o avancgar da noite e a limitacdo da disponibilidade de energia
elétrica até as dez da noite, tudo pode acontecer. E acontece.

As rupturas, as incongruéncias, os paradoxos e as filiagbes sao
caracteristicas nodais das relagdes sociais, e na varzea nao seria diferente. Ao
mesmo tempo em que estes sujeitos criam uma fachada moral alicergada na Biblia,
praticas sociais que as contradizem sao igualmente distribuidas e vividas. Isso
também pode ser estendido ao mundo das cosmogonias e crengas anteriores a
chegada do invasor. A crenga na existéncia dos encantados, das misturas - os

denominados fantasmas ou eguns*, no candomblé, na umbanda e no tambor de

43 Espiritos de mortos.
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mina - dos povos dos fundos e na panema* s&o parte do sistema sociocultural da
vida do varzeiro e ela persiste apesar do processo de catolicizagao e evangelizagao.

Na mesma mesa pairam a Biblia e o fumo para os encantados.

Os mitos e as lendas fazem parte das culturas amazénicas, interferindo na
formagao de sua identidade, na sua cultura, nos seus modos de ver e viver
a vida. Eles sao apresentados como uma tentativa de explicar a realidade,
como resposta e explicagdo da origem do mundo, ou entdo explicar o que
nao é explicavel, como os mistérios da floresta, das aguas, ou o que é
reproduzido através de cerimdnias religiosas, que por sua vez, mantém vivo
o mito, dentro dessa visdo (SANTOS, 2019, p.67).

Nesse sentido, o modo de ver e sentir o mundo, as apreciagbes de ordem
moral e valorativa e os diferentes comportamentos sociais sdo produtos da
heranga cultural do homem amazbnida, ou seja, sdo o resultado da
operagdo de uma determinada cultura. Nesse sentido, € preciso entender
essa cultura amazénida como sistema de simbolos e significados, que as
regras sobre relagbes e modos de comportamentos (SANTOS, 2019, p. 69).

Os varzeiros tém profunda crenga na existéncia dos botos. Nao o boto, o
mamifero aquatico, mas o ser encantado que €& um ser-sintese desse
entrelacamento entre humanos e ndo-humanos. Tém o boto cor-de-rosa e o boto
tucuxi (cinza) que representam duas formas simbdlicas de vida, a dualidade do bem
e do mal. Geralmente o boto sai do lago na noite de lua e vai em busca de uma

mulher para encanta-la e engravida-la.

As narrativas sobre as visagens na Amazénia sdo compreendidas como um
lugar privilegiado de analise da vida social da comunidade e de sua relagao
com suas terras, e principalmente com o rio. Elas estdo diretamente
associadas ao universo das assombrosas apari¢des e das histérias do
tempo da Cabanagem, os comunitarios remetem essas aparigdes aos
espiritos cabanos, o caso do fogo que aparece misteriosamente (SANTOS,
p. 72-73).

O filho dele tera essa dualidade terra-agua e sera perseguido pelo “pai”,
que mora no lago. Alho, arruda e outras encantarias sado usadas para afastar o boto
de mulheres menstruadas ou em idade sexual. Mas ndo somente o boto homem sai
do rio para encantar as mulheres. Os pescadores da varzea relatam que existem as
botas que os encantam quando estdo a pescar no lago e acordam desnudos e
saciados sexualmente. Sendo assim, o boto simbolicamente representa a dualidade,

a ambiguidade, a sexualidade bissexuada.

4 Adoecimento ou falta de sorte ocasionada pelo mau olhado de pescador.
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Sendo essa também uma condicdo de interdito, nesse caso entre o homem
(ser racional) com o animal (fémea do boto), pois para o ato sexual
acontecer, a Bota ndo precisa se transformar em mulher, este é realizado na
forma de animal, e logo em seguida ao ato, a bota € morta pelo homem que
Ihe deu prazer, impedindo assim que a histéria se espalhe, ou impedindo a
concepgao e sucessdo da espécie (SANTOS, p. 156).

O antropdlogo Maurice Godelier (1981) informa que as relagdes que os
humanos estabelecem com a natureza sao de natureza material e invisivel. A crenca
nas relagbes simbdlicas com a floresta, o rio, a montanha faz com que as praticas
socioculturais sejam encetadas por um feixe de relagdes complexo e dialogal. As
sociedades humanas tém a capacidade de simbolizar o mundo exterior através de
uma linguagem peculiar, que é a signica. As arvores ndo sao apenas arvores; 0S
lagos ndo séo apenas lagos. O vento ndo é apenas uma condigao fisica do tempo.
Sao mais que isso. Sao interferéncia de uma vontade ou interesse de seres
invisiveis que tornam as coisas mais do que s&o.

A cognicdo dos pescadores e pescadoras sao construidos ao longo da
relacdo temporal-espacial para poder controlar e dominar o espago nao apenas
fisicamente, mas simbolicamente. O territério ndo é apenas uma dimenséo fisica,
dada; ele encarna o habitat e o lugar onde habitam os encantados (ALMEIDA,
2021). Estudos como o de Mauro Almeida tém apontado que a estrutura social da
crenca nos encantados € um forte elemento de preservacao dos estoques naturais e
uma forma sofisticada de manter e assegurar caga e recursos pesqueiros para 0s
anos seguintes. As normas, as regras sociais e os interditos sdo parte de uma
totalidade que torna a gestdo ambiental e o manejo dos recursos viavel do ponto de

vista vivencial.

A observagao da lua, a subida das aguas, dos comportamentos alimentares
e comportamentos fisicos dos peixes, os sons da natureza revelam a
maneira desses povos se relacionarem com a natureza, dessa forma eles
conseguem identificar cardumes, identificar os pirarucus fémeas, dos
machos, que tipo de frutos cada peixe come, e assim por diante. Além de
terem uma audicdo apurada, pois eles conseguem identificar os peixes
através do som que eles fazem quando estdo se alimentando. Somente
uma experiéncia de vida que faz com que os pescadores se relacionem
desse modo com a natureza (SANTOS: 2019, p. 160)

Os seres do fundo representam uma categoria social distinta que habita o

fundo do rio e que raramente entra em contato com os humanos. Dizem os varzeiros
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que ha uma cidade encantada no fundo do rio e dos lagos e que certos sujeitos sao
encantados e levados para la e nunca mais sao vistos pela comunidade. Viraram
encantados (JEROME; SILVA, 2020). Esses sujeitos ndo s&o considerados mortos,
mas foram escolhidos pelos povos do fundo por uma razdo que atravessa
merecimento e pertencimento aquele povo.

Na cultura varzeira também tem a crenga nos engerados que sao sujeitos
que vivem na comunidade, esta na condi¢do de vizinho e que na noite de lua se
transforma em porco, cachorro ou outro bicho. Essas pessoas sédo temidas e vistas
como estranhas e de habitos incomuns. Geralmente esses animais engerados sao
vistos nas lavouras, nas estradas de pigarras, ou mesmo na beira do rio. Podem
atacar, ferir Creem os varzeiros que o feitico s6 €& rompido caso atire no
animal-pessoa. Para Wawzyniak (2003), o engeramento pode fornecer a chave para
compreender as representacdes de pessoa, saude e corpo dessa populacido e seu
significado sera buscado no interior de um sistema cosmoldgico que postula a
permutabilidade dos seres entre si — homens e animais.

Ser varzeiro expressa um modo de ser e estar no mundo. Ou mundos, no
plural. E a resiliéncia e persisténcia para viver num territério seco-molhado, s&o
seres anfibios. Vivem na agua e na terra. Esse modo de ser e estar no mundo pode
ser pensado como uma forma de vida simples, cuja cadeia produtiva visa a
manutencdo da vida e a permanéncia no territério. Ha sempre o risco de terras
caidas, resultado da for¢ca das correntes fluviais que derrubam barrancos e podem
carregar consigo casas e animais. E nesse contexto sociocultural que Rawi se
inspira e bebe da agua para cantar e expressar sua identidade queer. Fala,

comunica-se com 0 mundo, a partir do lugar que esta: a Amazoénia.

Ser um sujeito politicamente engajado no interior da Amazoénia

As formas que a luta politica LGBTQIAPN+ se desenvolve é tao plural
quanto qualquer outra, multipla como seus atores sociais. Cada sujeito tem suas
formas de conduzir a sua luta, seus valores e teorias sobre como enfrentaremos os
sistemas de opressao e as instituicdes que ddo materialidade as violéncias materiais
e subjetivas que nos sao impostas.

Ser um ativista politico na amazbnia, ou como chamei ao longo deste
trabalho um sujeito Queer amazbnida, € ao mesmo tempo estar politicamente

engajado nas questdes da comunidade LGBTQIAPN+ mas ao mesmo tempo
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acompanhar e participar das lutas sociais pela preservacao da floresta, mas nao
somente das arvores, a biodiversidade animal e cultural deste territério é altamente
complexa e variada. Muito dificiimente um sujeito desta regido ira se identificar
apenas com uma pauta politica, mas isso ndo quer dizer que ndo haja
desengajamento.

Dentro da comunidade LGBTQIAPN+, o dissenso sobre as pautas do
movimento é facilmente perceptivel quando se discute o que sao familias, por
exemplo. Muitos integrantes do grupo discordam da possibilidade de pensarmos
outras possibilidades e arranjos familiares que ndo sejam meras imitagdes do que o
sistema capitalista cisgénero heteronormativo nos apresenta. As discordancias
tedricas de visdes sobre 0 movimento abrangem desde as letras da sigla até o nome
das atividades, enquanto uns lutam para que a Parada do Orgulho LGBTQIAPN+
seja vista como um movimento coletivo, ainda ha quem teime em chama-la de
Parada Gay. Quanto mais dentro do movimento estamos, mais percebemos essas
dissidéncias politicas e as disputas que surgem pelo controle da pauta.

No cenario amazbdnico, mais especificamente no cenario politico
santareno, nao é diferente. Enquanto movimento social progressista, ainda temos
muito que melhorar no que diz respeito a entender nossas lutas e quem sdo nossos
aliados. Uma discordancia metodoldgica ndo pode ser motivo para dividirmos os
movimentos em subnucleos e assim enfraquecemos a mobilizacéo politica do todo.
Mas infelizmente, € 0 que comumente acontece por aqui. Em uma cidade de médio
porte como Santarém, vocé acaba por esbarrar em todos os agentes sociais em
algum momento, o que facilita o “cancelamento” de um sujeito dissidente.

Assim, a biografia erratica, aquela que se transforma e se ressignifica a
todo momento € uma constancia a quem tenta sobreviver no meio da militancia
politica santarena. Saber modular o discurso, entregar o que esperam de vocé nos
momentos oportunos, assim como a forma de agir e se portar em determinados
espacgos, € uma tatica de sobrevivéncia em uma sociedade interiorana de poucas
oportunidades formais de trabalho, onde o “quem indica” € mais importante que as
suas qualificagdes.

E preciso que todos nés, enquanto sujeitos ativos nesta luta, tenhamos
nogao das violéncias que reproduzimos para com os outros membros dos nossos
coletivos. Mesmo que isso pareca fazer parte de um campo utdpico, onde todos

sejamos capazes de despertar consciéncia de nossos privilégios e dos pontos onde
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devemos continuar trabalhando para aprimorar ndo somente a nossa prépria
subjetividade, mas também o trato com a luta coletiva. Este passo da melhoria € um
passo largo em direcdo a construgdo de uma organizagado politica que pense
diretamente sobre o coletivo e pouco pense nos privilégios e ganhos préprios.

Pensar coletivamente talvez possa partir da possibilidade de pensar
espacos de acolhimento verdadeiro, onde os sujeitos possam narrar suas historias
de vida, luta, sofrimento, alegrias. Compartilhando experiéncias tanto positivas
quanto negativas, a fim de por meio do sentido de coletividade e igualdade pensar a
luta pelo direito de existir de forma mais acolhedora e talvez livres da categorizagao
hierarquica onde uns sao mais dignos de reconhecimento que outros.

Essa possibilidade de construgédo de uma luta que seja capaz de acolher
os seus militantes, ainda que dentro das possibilidades do movimento, € pensada a
partir da perspectiva de construcdo colaborativa da carreira artistica de Rawi.
Enquanto sujeito individual, ele seria facilmente subjugado pelo sistema que nos
oprime, mas com a rede de apoio que construiu com seus companheiros de luta e
vida, a possibilidade de continuar ativo artistica e politicamente foi aberta.

Em junho de 2023, Rawi foi premiado como Artista Revelagdo do Prémio
Amazoénia de Musica*® na capital do estado, Belém. Ao discursar sobre a premiagéo,
lembrou das pessoas que o apoiaram ao longo da trajetoria até ali e da importancia
que esta rede de afetos teve no desenvolvimento de seu trabalho. Sejam os seus
fas, seja sua mée, ou os amigos artistas que ele cativou ao longo da trajetoria.

A proposta de um queer amazbnida que deixo aqui, € a de se pensar
coletivamente todas as pautas e lutas politicas que envolvem a regido, desde as
questdes territoriais, étnicas, raciais, feministas e etc. Pensar proposi¢cdes que
partam da vivéncia amazénica e do senso de pertencimento coletivo, de um espaco
multiplo. Onde as discordancias pontuais dentro do movimento sejam vistas como
meras potencialidades de se pensar dialeticamente os caminhos a serem seguidos e
ndao de se segmentar o movimento ainda mais enfraquecendo assim as suas
possibilidades de luta e incentivando a violéncia contra nés mesmos.

Pensar no bem coletivo, talvez seja a forma de propor uma
decolonialidade que seja capaz de descentralizar a figura da luta do entorno de um

lider. Mas sermos capazes de nos entendermos como sujeitos de agéncia e

450 prémio de Rawi foi noticia no portal G1, e pode ser lida neste link: Santareno Rawi é o 'Artista
Revelacdo' do Prémio Amazénia de Musica | Santarém e Regido | G1



https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2023/06/07/santareno-rawi-e-o-artista-revelacao-do-premio-amazonia-de-musica.ghtml
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2023/06/07/santareno-rawi-e-o-artista-revelacao-do-premio-amazonia-de-musica.ghtml
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resisténcia para além do discurso esvaziado e capazes de propor acdes que tenham
realmente impacto nas lutas da regiao e dos povos que habitam nela.

Penso que a proposta deste movimento queer amazoénico a partir de um
pensamento coletivo, € a busca pelo ressurgimento do sentimento de comunidade e
coletividade. A partir do acolhimento, reconhecimento do outro como humano e da
tentativa de entender as complexidades das multiplas identidades cabiveis dentro da
sigla LGBTQIAPN+, retomar os sentidos de resistencia como proposicédo de
trabalhos ativos de combate a discriminacdo e de repensar as estruturas
fundamentais de uma sociedade patriarcal e violenta.

Resgatar ainda a nogdo de empoderamento, ndo como a ideia esvaziada
de que protagonismo individual e obtengcdo de poder para uma unica pessoa, e esta
simbolizar uma vitéria para todo um coletivo. Mas sim, como a teoria social ligada ao
trabalho de desenvolver e recuperar as potencialidades de sujeitos que foram
vitimados durante toda uma vida pelos sistemas opressores. (BERTH, 2019)
Empoderar sujeitos como a proposicdo de um resgate ndo somente intelectual e
material, através da capacitacdo e permitir o acesso destes sujeitos a tudo que se
proponha a fomentar a emancipagdo e sua transformagdo em sujeitos ativos

politicamente.

Principais dificuldades encontradas: nem tudo é purpurina

Antes mesmo da entrada no Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias
da Sociedade na UFOPA, ao qual me encontro vinculado enquanto redijo esta
dissertagdo, sempre me questionei sobre como este tdpico seria construido dentro
do trabalho. Em todas as leituras dos trabalhos mais conhecidos da antropologia,
principalmente os com carater etnografico, sempre fiquei curioso sobre os momentos
de dificuldades enfrentados pelos pesquisadores que n&o apareciam nos seus
textos, mas faziam parte das paginas de seus diarios de campo. Nunca cogitei a
possibilidade de fingir que este processo de escrita foi acompanhado das “mil
maravilhas” mas tampouco imaginei as questdes que tive que lidar durante sua
elaboracao e ainda lidarei ao longo de toda uma jornada académica.

O primeiro momento de encontro com as disciplinas que constituem a
grade curricular do programa me foram bem distintos, sei que dizem que devemos

sempre consultar o programa antes de nos matricularmos e tudo o mais, mas que


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=ISqsDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT5&dq=empoderamento+joice+berth&ots=ePXyCRXbAT&sig=fiooTD9IjwdwR9vjnsWaU3DRKck&redir_esc=y#v=onepage&q=empoderamento%20joice%20berth&f=false
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figue aqui salientado que ndo tive essa atencdo. Meu ponto principal na hora de
escolher o PPGCS como o programa de pés-graduagao ao qual eu iria concorrer a
vaga foi o fato dele estar situado na minha cidade e eu nao ter condi¢des financeiras
de me manter em outra. Aqui esta localizado o trabalho do meu marido que esta
junto comigo desde 2012, o Instituto Federal ao qual meu segundo marido estava
vinculado cursando Técnico em Guia de Turismo. Minha familia tanto bioldgica
quanto afetiva, meus amigos e meus clientes do trabalho informal que exergo como
técnico de informatica. Sair de Santarém, definitivamente ndo estava dentro das
minhas possibilidades.

Voltemos as disciplinas da grade curricular do programa*®, até o final de
2022, a mesma é constituida por: metodologia de pesquisa cientifica; seminario de
pesquisa; saberes locais, espacgos naturais e processos produtivos: dialogos entre
teoria e praticas sociais; técnicas instrumentais de caracterizacdo arqueométrica;
economia e gestao dos recursos naturais; direitos humanos socioambientais; direitos
humanos e gestdo alternativa de conflitos; etnografia; planejamento, finangas
publicas e desenvolvimento econémico; antropologia da natureza; direitos humanos
do consumo e sustentabilidade; estatistica aplicada as ciéncias sociais;
geoarqueologia e biomarcadores; economia do crime: teoria e pratica; gestdo e
ordenamento territorial.

Em sua maioria disciplinas voltadas ou para pessoas graduadas em
Direito, sendo que o quadro de docentes do programa todos os semestres antes do
inicio das aulas decide quais as matérias que serdo ofertadas e por quais
professores. Havendo a possibilidade de alguma destas passar o ano sem ser
ofertada por falta de interesse tanto do corpo docente como discente do programa.
Esse fato por si so, ja € algo que atrapalha o desenvolvimento da pesquisa em seu
periodo inicial, onde quase sempre nos dedicamos ao levantamento bibliografico e
aumento do nosso referencial tedrico enquanto pesquisadores, uma vez que
precisamos dedicar grande parte do tempo dos dois primeiros semestres a leitura e
producao dos trabalhos para estas matérias.

Em meio a estas dificuldades de conseguir organizar o tempo entre a vida
pessoal, os estudos para as matérias, escritas de artigos que acabaram ou

engavetados ou deletados em algum momento, algumas crises de ansiedade e

46 A grade curricular do PPGCS pode ser consultada no site do programa vinculado ao portal da
Universidade Federal do Oeste do Para.


https://sigaa.ufopa.edu.br/sigaa/public/programa/portal.jsf?lc=pt_BR&id=893
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sindrome do impostor. Outro caso atravessou meu caminho nessa jornada enquanto
pesquisador mestrando, descubro um caso grave de saude envolvendo meu nucleo
familiar e por consequéncia acabei descobrindo que minha saude fisica ndo era tao
diferente da mental. Colesterol em niveis alarmantes que segundo o enfermeiro
poderiam me levar a um infarto por niveis de stress, coisa bem comum na pés
graduacéao, inflamagdo no figado nivel trés, talvez ocasionada pela infeccédo de
Covid-19 que me ocorreu préximo ao inicio das vacinagdes. Vale ressaltar que os
dois primeiros semestres da pods-graduagao ocorreram ainda em regime online
devido a pandemia e este também é um fato importante a se levar em consideracao
quando pensamos no aproveitamento das disciplinas. Enfim, descobri que a idade
havia chegado para cobrar meu sedentarismo que desde o ensino médio tomou
conta do meu padrao fisico.

Entdo comego uma nova jornada, acordar cedo para ir para a fila do posto
de saude a fim de conseguir realizar os exames, procurar atividades fisicas que se
tornassem prazerosas para que nao as abandonasse com o tempo, mudar
alimentacdo. Tudo isso enquanto lidava com os trabalhos da pds, um psicoldgico
extremamente fragilizado com a gravidade de tudo que estava ocorrendo ao meu
redor, a cobranga pessoal, académica e social sobre ser produtivo na mesma légica
capitalista. Onde todo o meu trabalho e esforgco deve ser materializado em algum
produto que aqueles acima de mim possam tocar e tirar algum valor. Nao sobrando
tanto espacgo para os cuidados pessoais, um tanto quanto desesperador perceber
que neste processo produtivo, a subjetividade e o auto-cuidado sdo sempre
colocados em segundo plano, sejam nas relagdes de trabalho, ou mesmo na relagao
que desenvolvemos com nds mesmos e interiorizamos através das palavras que nos
sao repetidas a todo momento pelo meio ao qual estamos inseridos.

Por qué coloco a questao do dialeto como importante nestas cobrancas
em busca da produtividade capitalista, onde o eu sempre é contraposto ao ritmo de
producao do outro e surge sempre esta disputa pela produgéo incessante e que nao
possibilita necessariamente a emancipacao do trabalhador / pesquisador? Porque a
linguagem é a que cria sentidos e significados, através da sua reafirmagao historica
entre os individuos (FRIGOTTO e CIAVATTA, 2003), que vao apreendendo esses
sentidos e entao através destas relagcdes subjetivas e intersubjetivas vao fortificando
a sensacao de que o tempo de pausa para o autocuidado € um tempo “improdutivo”.

Mas n&o seria a saude e o bem estar como resultado deste momento, um produto


https://www.scielo.br/j/tes/a/JSYmSMnc7TKKrxWjm3xHLGd/
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gerador de valor para o individuo adoecido? Ao sujeito trabalhador, base da relagao
de poder estabelecida no processo produtivo, sobra sempre o minimo daquilo que
ele produz, neste caso um numero ou dado em um lattes, seria entdo negativa a
possibilidade de produzir algo a mais do que o necessario para si?

Ao comunicar a minha orientadora da época, recebi alguns comentarios
inapropriados, mas que foram desconsiderados a primeiro momento devido a
proximidade de relagdes, ndo somente profissionais mas também pessoais. Deixei
de lado um orgulho ferido e abalado pelo psicolégico fragilizado e ndao consegui
perceber naquelas palavras o que hoje nomeio como heteronormatividade
compulsdria, um rastro das imposig¢des sociais colocadas aos sujeitos LGBTQIAPN+
para serem seguidas em troca de alguns direitos como o reconhecimento de sua
subjetividade moldada pelos padrdes heterosexuais, como monogamia compulsoria,
pudor sexual e demais controles sobre a vida sexual, afetiva, psicologica e social
dos sujeitos que acabam sobre sua subjugacao.

Ha também neste atrito, mais um exemplo da reafirmacédo social do
sujeito no encontro entre a sua subjetividade e a subjetividade do outro. Onde
deveria haver acolhimento e reconhecimento de minha humanidade, houve a
contraposi¢cao entre 0 que eu sou e quero ser e 0 que a sociedade espera que um
sujeito como eu seja. E nesta relagao intersubjetiva, houve um atrito de resisténcia
entre 0 que se esperava e 0 que se recebeu. Deste atrito, surgiu uma nova
consciéncia sobre as relacdes estabelecidas no espaco universitario, uma vez que
este local € um micro reflexo da sociedade como um todo, ndo é possivel
estabelecer um relagcado de igualdade onde os sujeitos s&o hierarquizados sobre as
I6gicas do poder dominante.

Mais tarde, recebi o acolhimento do Professor Miguel Aparicio, na época
coordenador do PPGCS, o mesmo recebeu com empatia minhas colocacdes e me
ofereceu as opgdes possiveis diante o regulamento da pds-graduacédo. Sendo a
mais viavel, tirar uma licenca de 6 meses para cuidar exclusivamente da minha
saude, o que ndo foi de meu agrado, uma vez que a licenga me obrigaria a
abandonar as matérias em curso no semestre e teria de voltar a fazé-las
posteriormente, implicando ainda no aumento da duracdo dos estudos pelos
mesmos 6 meses, s6 que sem nenhuma remuneragao.

Em meio a tantos processos e sofrimentos, decidi entdo que, para nao

abandonar a pos-graduagao, dedicaria meu tempo exclusivamente aos trabalhos e
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estudos das matérias e ao cuidado com minha saude. Algumas motivagbes foram
importantes para esta decisdo, primeiro porque nao teria condi¢gdes financeiras
nenhuma para devolver as bolsas de estudos que ja havia recebido até aquele
momento. Segundo, se por qualquer motivo que seja, eu chegasse a falecer ou
adoecesse em niveis mais graves nao teria a menor possibilidade de terminar o
mestrado. Terceiro, a cadeira de mestrando era e é minha, muito me desanima ter
tido esses pensamentos, em meio as dificuldades, de desistir e abandonar algo que
pessoas como eu lutam para conseguir. Terminar o mestrado e lutar para alcangar
locais de poder e assim transformar a academia € uma luta coletiva, por mais que eu
tenha pensado em tudo isso sozinho, as vezes dividindo este pensamento com
meus maridos ou amigos, eu sempre tive nogao do que queria com este titulo.

Acertados sobre os passos que eu tomei a partir dali, houve novos
desencontros. Mesmo a orientadora sabendo de todos 0os meus processos e entao
tendo deixado a escrita da dissertagao de lado durante aquele semestre, ao fim dele
me foi cobrada uma produgcdo ao qual nao tive dedicacédo e orientagdo alguma.
Afinal, estava totalmente focado nos cuidados com a saude e tentando nao reprovar
nas matérias.

Em minha ultima reunidao com a orientadora anterior, me foram prometidos
referenciais que nunca chegaram, e devido a sua auséncia constante somada a
outros fatores que nao documentarei aqui, decidi entdo que era hora de uma ultima
conversa franca, sobre todos os problemas relatados e a necessidade de
substituicdo de orientacdo. A relacdo distanciada que se fez do comecgo da
pandemia até meados de setembro de 2022, ndo estava funcionando para mim. E
antes que me causasse mais problemas além dos psicolégicos e morais, decidi
terminar esta relacéo de trabalho, com muitas dificuldades e demora para conseguir
marcar outra reunido oficial, acabei encerrando esta relagdo por ligagao telefonica,
depois de varios desentendimentos, falas atravessadas e uma comunicagao muito
mal estabelecida. As consequéncias disso? Mais problemas psicolégicos, mais
sindromes do impostor, relacbes de amizade que n&o tinham ligagdo nenhuma com
a relacdo profissional que se findava, e todas as demais consequéncias de ser
“‘cancelado” pela militdncia da qual eu fazia - ou pelo menos achava que fazia -
parte.

Passado este momento de turbuléncias profissionais e emocionais, ha o

reencontro com o professor Rubens Elias, com quem ja havia tido aula durante a
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graduagéao em Antropologia. Nesse periodo estagiei com o presente orientador como
monitor do Laboratério de Ensino do Instituto de Ciéncias da Sociedade. Rubens se
demonstrou interessado em minha pesquisa desde o momento que a apresentei
para ele durante a matéria de "Seminarios de Pesquisa” no segundo semestre do
mestrado, suas dicas e conselhos foram imprescindiveis para melhor formulacao
daquilo que seria a evolugao do meu projeto de pesquisa até chegar aqui. Informado
sobre minha necessidade de nova orientacao, ele se dispds a dar continuidade na
mesma, e encarar este desafio comigo. Os prazos estavam cada vez mais
apertados e devido as dificuldades o desenvolvimento deste material também estava
atrasado. Havia apenas rascunhado o esqueleto deste trabalho com ajuda de
Rubens Elias - que atualmente € meu orientador - tomando algumas notas sobre
possiveis referenciais tedricos, quais caminhos possiveis de se tracar com a
pesquisa.

A partir do primeiro encontro com Rubens, passei a observar como se
constitui uma relagdo de orientacdo verdadeiramente dedicada. Os problemas
materiais como acesso a gravador, camera fotografica e demais necessidades que
que surgiam eram comunicadas e solucionadas de maneira coletiva. Ter um
orientador constantemente lendo o texto produzido, fazendo sugestdes de leitura e
corregdes necessarias parecia um mundo completamente diferente do que me era
tido como “normal”.

A todo momento uma voz ansiosa e insegura comparava as duas
experiéncias e ficava se questionando os motivos por serem tao distintas, por um
lado havia um processo solitario e de abandono que constantemente demandava
producdo de conhecimentos sem discussdées sobre o tema. E do outro um
acompanhamento presente, que sabia ao mesmo tempo dar espaco para as
necessidades que as crises de ansiedade exigiam de mim. Crises essas que foram
diminuindo ao longo de debates que foram possibilitados pela ampliagdo que
fizemos da biblioteca do Nucleo e a criagdo de uma nova normalidade dentro da
relacdo de orientagéo.

Fazer uma escolha conjunta com Rubens de quais livros deveriam estar
no acervo do grupo me possibilitou ter mais autoconfianga sobre meus
conhecimentos dentro dos estudos de género. Além disso, me fez sentir mais parte

do grupo. Agora entendo um pouco melhor as possibilidades e como funciona um
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nucleo de pesquisa que se apoia e se propde a debater a tematica de todos. Pude
entdo usufruir da sala do nucleo, onde por longas tardes e noites produzimos.

Todo este processo, ajudou na reconstrugdo de uma autoestima que se
esfacelou durante o primeiro ano de curso e orientagao deficiente e ausente. Diria
mais, comparando aos momentos que vieram apods a substituicdo, nunca houve
orientacdo no sentido capacitador e estimulante das potencialidades dos alunos.
Todas as limitagdes que possuia tomaram propor¢gdes enormes em minha vida, uma
vez que nao conseguia entender como que eu havia chegado até o mestrado, mas
nao conseguia escrever sobre meu tema, receita perfeita para o aumento da
sindrome do impostor que havia se instalado em mim.

Neste processo construtivo de uma relagdo de trabalho, ha ainda um
encontro de subjetividades. Rubens é também um homem negro homossexual, e foi
capaz de me fornecer o acolhimento necessario que, junto com horas e mais horas
de terapia, reconstituiiam minha vontade de dar continuidade aos estudos.
Passamos entdo a desenvolver varios projetos paralelos ao desenvolvimento desta
pesquisa, sendo um deles o documentario “Da vida das plantas™’, disponivel no
canal do Youtube do NUPEAM (Nucleo de Pesquisa Socioambiental dos Recursos
Hidricos e Pesqueiros da Amazénia), cadastrado no CNPQ e com a coordenagéao do
meu orientador. O respeito e a reciprocidade nas questdes pessoais e profissionais
foram coisas que jamais esquecerei ao longo de toda minha trajetéria enquanto
pesquisador.

Dentre todos os trabalhos que submetemos pelo Nucleo, gostaria de
destacar a producdo de um relatério de conflitos nas comunidades da Floresta
Nacional do Tapajos e a publicacdo de dois livros frutos de um Projeto de Extensao
que Rubens ja estava desenvolvendo com alunos de graduacdo do Bacharelado
Interdisciplinar em Ciéncias Ambientais e que pude colaborar ao longo do
desenvolvimento dos textos e idas a campo.

E por falar em campo, durante o processo de delimitacdo do que seria
este “campo” onde realizei a pesquisa, a principal duvida que ndo me abandonava
era: quando e onde eu deveria estar acompanhando Rawi? Meus amigos sempre
compartilhavam as divulgagbes de suas apresentagdes comigo, mas nem todas

eram possiveis de eu estar presente. A primeira foi sua apresentagcao durante o

47 O documentario pode ser assistido no link https://youtu.be/9pKaTxAwRok, tendo aproximadamente
13 minutos de duragao.
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Sairé 2022, ndo tinha dinheiro para custear a gasolina para ir de Santarém até Alter
do Chao, aproximadamente 36 km de distancia. Entendo que em teoria, o dinheiro
que recebi da bolsa FAPESPA ¢é destinado ao custeio das despesas do
desenvolvimento desta pesquisa, mas como pessoa negra, desde o comego de
minha vida académica, as bolsas de estudo sempre serviram e continuam servindo
para minha sobrevivéncia, como aluguel, supermercado, conta de energia e etc.
Além dos custos de se manter na universidade. InUmeras foram as vezes que ouvi
questionamentos de meus pares sobre o destino de minha bolsa, como por exemplo
quando relatei sobre o uso de meu telefone pessoal como gravador para as
entrevistas, "cadé tua bolsa? porque vocé nao compra o gravador X, Y, Z ?”
Gravadores que chegavam a custar o valor de dois meses da bolsa de mestrado.

Esta questao da aproximacao € algo recorrente nas pesquisas urbanas de
antropologia, ao mesmo tempo que estamos proximos do “objeto”, estamos distante
materialmente dele. Alguns espagos necessitam de mais aporte financeiro para
serem acessados, outros de transportes particulares uma vez que o transporte
publico em Santarém é debilitado. Mesmo tdo proximos, ha sempre um universo
inteiro de questdes e problemas sociais que dificultam a realizacdo de um trabalho
amplo e dedicado, nas paginas classicas, pouco se fala sobre os financiadores dos
grandes trabalhos.

Todas as situagdes relatadas até aqui, impactaram na minha saude
mental, e nos questionamentos que levantava a mim mesmo sobre minhas
capacidades enquanto pesquisador e cientista social. Ha um local de
questionamento relegado as pessoas negras, que é fruto de uma sociedade racista
como a brasileira, um local de soliddo e visdo negativa de si mesmo que gera
sofrimento e adoecimento (BERNARDO e TOZATTO, 2022). Adoecimentos que so
podem ser amenizados atraves da busca por tratamento e acompanhamento
psicolégico com pessoas que entendem das questdes raciais impostas sobre corpos
negros. A sensacgao de nao pertencimento ao espago académico, a incapacidade de
produzir ciéncia e a soliddo em meio ao processo de escrita sdo coisas comuns aos
pesquisadores negros, e a partir de alguns pontos de violéncia material e simbdlica,
sao acionados os mecanismos internalizados do racismo na subjetividade que nos
jogam em um imenso pog¢o de sofrimento social.

Por ter passado momentos parecidos durante a escrita de meu TCC, tive

forgas necessarias para buscar ajuda, e sabia exatamente onde procura-la. Me
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inscrevi para participar de sessdes de terapia com os académicos de Psicologia da
Fundacdo Esperanca, instituicido vinculada ao Instituto Esperanca de Ensino
Superior - IESPES, onde fiz terapia durante a escrita de meu trabalho de conclusao
de curso. Vale ressaltar que, se tivesse tido acompanhamento psicologico ao longo
da graduacado, acredito que teria tido uma jornada bem distinta, sabendo desta
possibilidade ao longo dos 5 anos de curso.

Fica aqui também uma critica a UFOPA enquanto instituicdo que se diz
zelar pela saude mental de todas as pessoas que fazem parte dela. Deve
urgentemente construir uma parceria ativa com instituicbes de psicologia e
psiquiatria, sejam elas académicas ou nao seriam de grande ajuda na manutengao
do bem estar de todos. Uma vez que os psicologos vinculados a ela nao sao
capazes de suprir toda a demanda da universidade.

Fazendo a escrita destes momentos, e trazendo dentro das minhas
possibilidades os relatos de forma ética e sem exposicdes desnecessarias dos
maiores detalhes destes “entraves”, me sinto como Ruth Landes (2002) ao
descobrir que seus calgados ndo se dariam bem nas ladeiras de uma Salvador
coberta de calgadas de pedra, nos momentos em que ela sentava-se para escrever
e nos relata as situagdes de ser uma mulher independente em um Brasil ditatorial e
machista. S6 que em 2023, momento em que sento aqui assim como ela, e tento
traduzir minimamente as dificuldades que um corpo negro passa dentro da
academia para conquistar um diploma de mestrado e produzir esta dissertacéo.

Mesmo que meu campo nao envolva um territorio estrangeiro, o
aprendizado de outra lingua, o distanciamento da universidade ao qual estou
vinculado, distanciamento familiar e todas as outras questdes que os mais diversos
campos da antropologia fazem aparecer ao longo do desenvolvimento de pesquisas
com cunho etnografico. Jamais imaginei que todas estas questbes apareceriam, de
forma que ndo acho justo comigo e com todos aqueles que venham a ler este
trabalho, omitir ou mesmo tentar disfargar as dificuldades encontradas até aqui. A
universidade como um todo, seu corpo docente, discente e administrativo, assim
como suas unidades fisicas precisa se transformar. Entender que n&o mais é
constituida por pessoas de uma casta social elevada, que ndao tem nenhuma outra
preocupacao na vida a nao ser a de produzir, cumprir os prazos e finalizar o

mestrado, ou seja la qual for a jornada empreendida dentro deste espago
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académico. Tao pouco alimentar e manter viva a ideia de que toda a trajetoria
académica € um mar de rosas.

Pessoas reais, com problemas reais atravessam todos os dias os
caminhos das universidades, sejam LGBTQIA+, sejam mulheres cis e trans, pessoas
negras que enfrentam diariamente o racismo estrutural (ALMEIDA, 2019),
dificuldades financeiras, psicolégicas e de saude produzem a todo momento
trabalhos incriveis sobre as mais diversas areas do conhecimento. Mas nas
humanidades, onde mais se pode perceber o pesquisador dentro de sua producgao,
ha de se fazer perceber também as lagrimas que sdo derramadas ao longo da
escrita destes trabalhos, para que aqueles que vierem depois de nds saibam quéao

dificultoso era e ainda € o caminho em que escolhemos transitar.

Uma nota de atualizacao - sobre dificuldades continuas

Retorno novamente a este tdpico, acho que até a versao final deste
trabalho ser entregue na biblioteca da universidade varias vezes precisarei voltar
aqui. Alguns questionamentos surgem ao longo das pesquisas de referencial sobre
meus pensamentos acerca da tematica e outras correlatas que costumo fazer
quando o cansago mental é direcionado ao tema debatido em questao.

Primeiramente, quando relato a vocé leitor, essa trajetoria tortuosa e
recheada de violéncias simbdlicas, eu jamais pretendo lhe motivar a desistir do
sonho académico; pelo contrario, gostaria de propor um exercicios de narrar aquilo
qgue vivenciamos verdadeiramente em nosso caminho, para além das felicidades do
momento final. Manter viva a memodria de todo um sistema ao qual enfrentamos
como forma de materializar nossas dores para que elas nunca sejam esquecidas. E
através da consciéncia propormos novas possibilidades para os espacgos de poder
que alcangcamos. Mesmo que sem um cargo ou fungdo propriamente, estamos
sempre em uma posi¢ao hierarquica superior a alguém, uma vez que vivemos em
uma sociedade racializada de classes.

Durante a realizagdo de meu Estagio Docéncia nesta instituigcdo, outros
sistemas de opressao operaram sob minha subjetividade e de certo modo também
sobre a subjetividade de meu orientador, uma vez que ambos somos negros e

homossexuais. Tentando, de forma breve, resumir as questdes que me levantaram a
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narrar este fato no corpo deste trabalho, o pronto principal € a auséncia de
normatizagao do estagio realizado dentro da UFOPA.

Ndo ha nenhuma normativa que proiba um aluno de pds-graduagao
regularmente matriculado de ministrar aulas previamente planejadas e deliberadas
entre a turma e o professor que acompanha o estagio. Em uma das noites em que o
curso ocorreu, fui deliberadamente impedido de ministrar as aulas, sendo alegado
gue eu nao possuia autorizagao, tdo pouco a qualificacdo necessaria para estar em
sala desacompanhado, o que desestabilizou mais uma vez minha saude mental e
em busca de respostas para o ocorrido, decidi procurar a ouvidoria da
universidade*®.

Passados os prazos, minha queixa foi respondida através de uma reuniao
com representantes da instituicdo, o diretor do Instituto de Formacgéo Interdisciplinar
e Intercultural ao qual esta vinculado o Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias
Ambientais. Onde descobri a auséncia de regulamentagao e a total arbitrariedade no
que havia acontecido comigo, o servidor envolvido no caso nao podia ter tomado a
decisao de impedir as aulas sozinho, tdo pouco liberar a turma que estava sob
minha responsabilidade. Posterior ao fim do estagio e antes da resposta final da
ouvidoria, soube de uma situagao idéntica a minha, um pds graduando ministrava
livremente as aulas sem a presenga de um professor neste mesmo curso de
graduacdo. Mas havia uma grande diferenca: tanto o aluno quanto o professor, néo
Sd80 pessoas negras, tdo pouco possuem uma identidade homossexual desviante.

Vocé deve estar se perguntando, onde quero chegar com este relato de
violéncia? Que mais uma vez atravessa este trabalho e permeia minha mente
enquanto escrevo sobre as relacdes entre subjetividades. Cida Bento (2022), em
seu livro “o pacto da branquitude”, enfatiza a existéncia de um pacto narcisico da
subjetividade das pessoas pertencentes aos grupos dominantes que reproduzem um
ideal de identificagdo entre os seus iguais, que consciente ou inconscientemente
decidem se “proteger” da presenca e acesso dos grupos minoritarios a certos locais
de poder, ou a certos beneficios sociais.

Um corpo negro, assumidamente homossexual, ocupando espagos
incomoda, dois entdo ndo se pode imaginar quais 0os mecanismos acionados na
subjetividade racista e homofébica. Ha entdo de se perceber que independente de

onde estivermos, sempre serdo acionadas contra nés, ferramentas de controle que

48 O e-mail com a integra da dentncia e sua resposta pode ser encontrado no Anexo 3.
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sobrepéem multiplos sistemas de opressao e formas de violéncia. Rememorando
este caminho sinuoso, proponho entdo que consigamos através da identificagao.
Pensar novos caminhos, e novas possibilidades de existéncia e resisténcia.

Pensar uma possibilidade de produgao queer, que nao somente combate
as opressdes subjetivas e materiais impostas em nossas trajetorias, como também
possa manter viva a memodria do que passamos até chegarmos onde chegamos.
Relembrar, manter viva a memoéria do que nos foi causado, possibilita que estejamos
sempre prontos para enfrentar as novas formas que os antigos desafios se
apresentam em nosso caminho. Pensar o mundo através de uma perspectiva

consciente, questionadora e politicamente ativa e comprometida com a mudanca.

Consideragoes finais ou o texto que nunca finda

E nesse contexto que Rawi construiu sua persona como sujeito queer
amazonida, agregando esteticamente ao seu self elementos peculiares da cultura
varzeira amazonica. Segundo Giddens a construgdo da identidade € distribuida de
forma plural na modernidade. Isso torna imperativa a busca de uma autoidentidade,
aquela que distingue um sujeito no meio de tantos outros. Essa autoidentidade de
Rawi é singularizada por uma construgcdo estética que cruza elementos como
tercado, chapéu de palha, roupas de pescador, purpurina, gloss e muita fechagdo®.

A autoidentidade de Rawi dialoga com o proprio fluxo das aguas e sua
dimensdo simbdlica. A sua identidade fluida “brinca” com os elementos da
masculinidade, colocando-a de cabega para baixo (upside down). A subjetividade ai
se enuncia e coloca Rawi no meio do palco da condicdo da identidade queer na
modernidade: ela inverte, subverte, recria, apropria, quebra padroes estabelecidos
pelo mainstream social.

O “eu” subjetivo para Giddens (2013) € monitorado pelos reflexos da
acao. O self se desdobra e introjeta artefatos da memdria e corpo. A memadria em
Rawi é objetivada pelos elementos simbdlicos da vida rural, no caso a varzeira. O
rural € um espacgo social pouco compreendido quando falamos em Amazbnia e
muitas vezes invisibilizado. Rawi retoma o rural com a for¢a do seu tercado que abre
caminhos. Esses caminhos aqui sdo pensados a partir da ideia de um self que se

liberta das amarras do ego e salta para a realizagédo do principio do prazer.

49 Ato esplendoroso feito pelo sujeito para causar impacto na sua percepgao.
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O “self” é visto como um projeto reflexivo, pelo qual o individuo é
responsavel. N6s somos ndo o que somos, mas sim o que fazemos de nés.
N&o seria verdade dizer que o “self’ é entendido como inteiramente vazio de
conteudo, pois ha processos psicolégicos de autoformagao, e necessidades
psicoldgicas, que fornecem os parametros para a reorganizagdo do “self’.
De outro modo, porém, aquilo em que o individuo se torna dependente dos
esforgcos reconstrutivos em que se empenha. Estes sdo muito mais do que o
simples “tentar conhecer-se melhor”: o autoconhecimento esté subordinado
ao objetivo mais englobante e fundamental de construir e reconstruir um
sentimento de identidade coerente e recompensador (BENDER e
KOELZER: 2017, p.28)

Quase que no ato de encantar e metamorfosear-se, 0 momento em
Rafael se transfigurou em Rawi, passou a agregar em si os marcadores da
identidade varzeira amazo6nida apresentadas aqui. Entre as resisténcias e lutas pelo
direito ao territorio, existem o encante, os encantados e o mundo do fundo. Suas
performances séo a materialidade das potencialidades que este territério tem e as
possibilidades para a sua construcdo intersubjetiva em multiplas dualidades,
passado e presente, varzea e terra firme, mistico e profano.

Assim como os encantados que arrastam para o fundo do rio, a
apresentagcao de Rawi é um processo de/para encantar o publico e leva-los para um
mundo de possibilidades questionadoras. Tensionando os limites de um corpo que
se coloca como o ponto de atrito entre a binariedade hegemdnica e um sujeito que
se recusa a adequar-se a esta. E assim como os varzeiros deste territorio,
permanece na luta pelo direito de existir e fazer parte de um territério em disputa,
corpos e afetos em disputa. Territério que se materializa nos “limites” que um
corpo-politico pode ter.

Como o rio que hora cobre a terra para renova-la com vida para o
momento de sua auséncia, Rawi € entidade que se manifesta agénero,
potencializando o terreno em disputa constante pelo controle social e as
subjetividades desviantes. Entre o masculino e o feminino, uma poténcia
transformadora e instigante que encanta o publico com olhar de serpente de fogo
(figura 17).

O queer amazbénida é entdo o encontro de multiplos caminhos e
trajetérias, de um povo que esta constantemente em um processo de luta, buscando
conquistar seu direito de existir, e preservar a natureza que esta diretamente ligada

a sua existéncia. A intersecgéo entre uma histéria varzeira e urbana, que ao mesmo



147

tempo carrega em si a urbanidade de uma sexualidade e identidade desviantes, e a

tradicdo de uma luta coletiva.

Figura 17: O encante se inicia, a cobra grande veio para te buscar.

artedebicha
Alter-Do-Chao - Santarém - Para

Qv . A

Fonte: Instagram do artista (@artedebicha), 2022. Autoria: Barbara Vale.

Este encantado personificado é talvez o herdi mitico de Santos (2019),
que com seu facado que abre caminhos, corta as lutas materiais contra a intolerancia,
hegemonia sexual e de género. Mas que também toca o encantado, abrindo
caminhos por entre o mau olhado, a inveja e o quebranto de quem desumaniza
sujeitos dissidentes. Assim como os encantados dos rios e florestas protegem os
seus territorios e instigam a unificacdo da identidade varzeira, Rawi instaura

questionamentos em seu publico. Onde é o limite da identidade amazbnida, quao
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plural e abrangente pode ser a luta de um povo que aprendeu através da
coletividade a resistir as opressdes que os colonizadores impuseram sobre eles?

Enquanto manifestacdo de uma sexualidade desviante e marginal, o
incbmodo é provocado pela recusa em ficar na escuridao, conter-se em um local
obscuro que é ao mesmo tempo componente materializador de um sexo proibido, de
afetos rapidos e inominaveis. Longe do poder controlador, existir € um incémodo,
sair das trevas para luz dos holofotes de um palco € um processo de exposi¢ao a
violéncia retaliadora, mas os instrumentos de protecédo se fazem presentes. O facao
que ao mesmo tempo é ferramenta de defesa e ataque, une-se ao chapéu de palha
que deixa sob os olhos uma escuriddo confortante.

Nesta dualidade analitica, bem e mal, luz e trevas, superficie e fundo, rio
e terra, ha a contraposicdo entre a hegemonia e o insurgente. A luz sendo o poder
violento exercido de cima sobre o sujeito, enquanto as sombras que o chapéu
produz é a lembranga de um conforto trazido pelo territério social de origem, onde o
sujeito encontra as for¢gas necessarias para o enfrentamento, talvez até uma forma
de adentrar este universo repressor com as possibilidades existenciais de um local
que acolhe, transforma e da forcas. Nas sombras, ha um universo desconhecido
pelo opressor e que pode ser transformado em instrumento de transformacao, da
mesma forma que ndo se pode separar a floresta, os rios e lagos da existéncia
varzeira.

E as hipoteses iniciais? Este trabalho mostrou-se muito mais complexo e
interessante de se analisar do que o esperado inicialmente. Talvez um primeiro
passo em um universo de possibilidades tao rico e interessante como o amazdénico,
com seus povos multiplos e pluriculturais. Minha primeira hipdtese era a da
construgédo da identidade queer amazénida através do entrelagamento intersubjetivo
do sujeito com a sociedade e os circuitos que este integra dentro da mesma. Rawi
enquanto sujeito estudado, me permite consolidar esta hipdtese a partir de sua
biografia, que constantemente se transforma e repensa suas possibilidades através
dos entrelagamentos que ele vai construindo e solidificando ao longo de sua jornada.
Ser ou mesmo estar, algo nomeavel ou que ainda precise ser nomeado dentro de
um coletivo é constantemente trabalhado e pensado dentro das possibilidades
materiais que s&o colocadas para os sujeitos. E as relagbes que Rawi construiu para
si, transformou e ressignificou s&do as portas que se abrem para estas novas

realidades da mesma maneira que sao o firmamento que sustenta todo o seu
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engajamento politico. O lugar de acolhimento que o recebe sempre que € preciso
descansar para uma proxima apresentacao, luta politica ou mesmo questbes de
cunho pessoal.

A segunda hipétese, era das possibilidades que se abriam através das
performances de sujeitos LGBTQIAPN+ no meio social para os demais individuos
que tinham a possibilidade de acessar estes trabalhos. Nao somente Rawi é a
materializagcdo deste impacto, quando nos revela que sua identidade € pensada a
partir do local que ele ocupa, mas também das possibilidades apresentadas por
outros artistas queer, que questionam a hegemonia e foram entdo apresentados a
ele pelas midias. Seu trabalho também é um desses agentes de transformacéao, ele
possui seus fas mirins que séo filhos de amigos ou mesmo filhos de pessoas que
prestigiam seu trabalho. E em conversas rapidas com os pais de uma dessas
criangas, pude perceber como através do exemplo visual da identidade de Rawi era
trabalhada a insercéo para este individuo de tematicas que antes eram vistas como
tabu pelos pais. A exemplo das possibilidades acerca das identidades de género,
como também afetivas que um sujeito com agéncia construida através da visao
libertaria pode ter.

Por fim, este é talvez apenas meu primeiro passo dentro das tematicas
possiveis de estudo dentro das questdes de género e sexualidade no contexto
amazobnico. Campo este que se mostra rico e diverso tanto quanto a sigla que
representa esta comunidade. Espero que vocé, que tem acesso a este trabalho, e
esteja ou ndo pensando em desenvolver pesquisas nesta area possa através dele
encontrar algum tipo de inspiragdo, mais do que as teorias aqui aplicadas e
debatidas. E possa ainda ir além, propondo uma nova escrita queer, que possa
dobrar as brechas deixadas pela hegemonia, para entdo pensar através do nosso

olhar outras formas de ocupar a academia e produzir novos conhecimentos.
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ANEXO 1 - TCLE Assinado

UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA -

PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAQ E INOVACAO TECNOLOGICA R
INSTITUTO DE CIENCIAS DA SOCIEDADE

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS DA SOCIEDADE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do projeto: SUJEITO QUEER E BIOGRAFIA ERRANTE NO CENARIO
MUSICAL SANTARENO NA SEGUNDA DECADA DO SECULO XXI: género e
individuo no interior da Amazonia

Nome do Orientador da Pesquisa: Dr. Rubens Elias Duarte Nogueira

Nome do Pesquisador Responsavel: Igor Oliveira da Silva

O Sr. (a) esta sendo convidado(a) a participar de um projeto de pesquisa com o titulo

acima citado. Este documento tem o objetivo de esclarecer informacoes necessarias

sobre esse estudo e sanar duvidas quanto & pesquisa que estamos realizando. Sua

colaboragdo € de grande importdncia para nos, porém caso deseje desistir a

gualguer momento vos deixo ciente que ndo havera qualquer prejuizo.

O participante da pesquisa fica ciente que:

I. O objetivo principal do presente estudo é: Compreender a construgdo da
identidade queer amazdnida, numa cidade no interior da Amazénia. Com
enfoque na trajetéria biografica dos sujeitos.

Il.  Os Procedimentos Metodolégicos: para coleta de dados serdo realizadas
entrevistas e registros audiovisuais das performances artisticas no municipio de
Santarém - PA.

lll. As entrevistas serdo guiadas por questionario semi-estruturado, pensado
previamente pela equipe. Sendo este questionario desenvolvido em acordo com
0 objetivo da pesquisa, que é refletir sobre a identidade queer amazénida, com
abordagem direcionada a biografia do sujeito entrevistado, ou seja, sua histéria
pessoal e trajetdria de vida. Os dados coletados serdo utilizados unicamente
para produgdo académica da pesquisa e materiais correlatos a esta, sem
objetivo de retorno financeiro para ambas as partes.

IV. A coleta dos dados sera realizada pelo pesquisador responsavel e os
entrevistadores autorizados a partir da assinatura do Termo de consentimento
Livre e Esclarecido.

V. Todas as coletas serdo realizadas por pessoas previamente autorizadas e
apresentadas ao participante voluntario da pesquisa, sendo treinadas e
capacitadas levando em considera¢éo os cuidados e normas de biosseguranca
durante a pandemia de COVID-19.

VI. O participante voluntario ndo recebera qualquer tipo de auxilio financeiro,
recompensa ou remuneragao por sua participagao voluntaria. Vale ressaltar que
néo havera despesa pessoal para o participante em qualquer fase do estudo e
que este trabalho sera realizado com recursos proprios, uma vez que a equipe
ira sempre ao encontro do participante.

el

Rubricas: (participante)

/e - (pesquisador)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAO E INOVACAO TECNOLOGICA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA SOCIEDADE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM CIENCIAS DA SOCIEDADE

Em caso de eventual dano decorrente da pesquisa o participante tem seu direito
de ressarcimento garantido e sera devidamente indenizado, quando comprovado
tal prejuizo em fungéo da mesma.

Como beneficios: Aos participantes no haverad beneficios financeiros,
entretanto, € possivel que a pesquisa resulte em visibilidade para o trabalho
artistico através da publicagdo e materiais decorrentes do desenvolvimento da
mesma. Aléem da possibilidade de contribuir para produgio e divulgagio de
tematicas relativas a comunidade LGBTQIA+ no contexto interiorano em
contraposi¢gdo aos trabalhos publicados sobre estas questées em meio as
grandes metropoles. Ao pesquisador responséavel nao havera beneficios
financeiros, apenas a obtencéo do titulo de Mestre em Ciéncias da Sociedade.
Os riscos que o participante da pesquisa corre sao:

A. Possiveis riscos psicolégicos, como: Chateagdo ou aborrecimento por
potencial alterag&o da rotina diaria do entrevistado; as entrevistas podem
entrar em assuntos sensiveis que gerem desconforto emocional; Exposicéo
de temas sensiveis, como violéncia fisica e psicologica, relagbes
conflituosas entre pessoas importantes para o sujeito, alterages na
autoestima provocadas pela evocagdo de memoérias ou por reforgos na
conscientizagdo sobre uma condigéo fisica ou psicolégica restritiva ou
incapacitante;

B. Alteragbes de visdo de mundo, de relacionamentos e de comportamentos
em funcdo de reflexdes sobre sexualidade, divisdo de trabalho familiar,
satisfagao profissional, etc;

C.Riscos fisicos, como: Cansago ao responder questionarios; Desconforto,
constrangimento ou alteragdes de comportamento durante gravagées de
audio e video;

Em caso de informagbes sensiveis quanto a comportamentos ilegais ou
assuntos que gerem prejuizos sociais, monetarios, juridicos ou emocionais ao
participante, o pesquisador responsavel se compromete, mediante solicitagéo do
participante ou quando julgar necessario, omitir esta informagdo do contetudo
publicado relativo a pesquisa; os nomes de pessoas e locais serdo alterados
para manter a integridade, privacidade e sigilo das informagdes dos envolvidos
direta ou indiretamente na pesquisa.

Todos os dados coletados com o Uunico objetivo deste estudo serdo
armazenados pelo prazo de cinco anos, podendo ser solicitados pelo
participante voluntario a qualquer momento caso desista de sua participagéo
sem quaisquer prejuizos. Apos este periodo, serdo destruidos ficando apenas os
resultados da pesquisa que tiverem sido divulgados nos meios académicos e
cientificos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em DUAS VIAS, sendo rubricados em
todas as suas paginas, exceto as assinaturas, e assinadas ao seu término

Rubricas: y " (participante)
(. 2P o Yoo - (pesquisador)
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PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAOQ E INOVAGAO TECNOLOGICA §Wi

PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM CIENCIAS DA SOCIEDADE

pelo(a) Sr(a), ou por seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel,
ficando uma via com cada parte.
O participante podera entrar em contato com os pesquisadores envolvidos - a
qualquer tempo para informacdes referentes a este estudo - por meio dos
seguintes enderecos eletronicos:

A. Mestrando Igor Oliveira da Silva: iggor.3@gmail.com

B. Prof Dr. Rubens Elias Duarte Nogueira: rubens.silva@ufopa.edu.br
Para demais esclarecimentos vocé também podera entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do Oeste do Para
no enderego: Rua Vera Paz s/n - Prédio da Reitoria, sala n° 03, bairro Salé,
Santarém, Para. CEP: 68040-255. Telefone: (93) 2101-4924, e-mail:
cep@ufopa.edu.br .

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO

Tendo lido, compreendido e estado suficientemente esclarecido sobre os propésitos

do estudo ao qual fui convidado(a) a participar, eu R

gl § - R
/ A imiciis Frad-
, CPF n°090_22¢. 75¢ €7 , abaixo assinado, autorizo que

as informagdes prestadas sejam divulgadas no trabalho, bem como a gravacéo de
audio e/ou video das entrevistas. Desse modo, concordo de livre e espontanea
vontade em participar deste estudo de forma voluntaria, de acordo com a proposta
dos pesquisadores, tendo lido/ouvido com clareza todos os pontos acima descritos.
Estou ciente de que minha participacdo nZo tem despesas, nem receberei nenhum
tipo de remuneracéo / bonificagdo, podendo retirar o0 meu consentimento a qualquer
momento, sem penalidades ou prejuizos.

Santarém, 2¢ de Wa& de 2022 .

Participante

[

/ﬁ/ fwﬁi%.

Peé’quisador(a) responsavel.

CPF._blg. 053972 ~-.29

Rubricas: (participante)

-_(pesquisador)
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ANEXO 2 - Modelo de Conversas Semiestruturadas

Quem é Rafael?

Quem é Rawi?

Qual a sua trajetoria? (Falar sobre sua historia enquanto pessoa e artista)
Quais sao as suas experiéncias?

Quais sao suas inspiragdes?

Por que seu trabalho evidencia as questdoes LGBTQIAPN+ ?

Como vocé lida com a tensdo de “assumir-se publicamente como sujeito
homossexual e a expectativa de seus pais sobre vocé”?

A estética que vocé constroi para suas performances, faz sentido de que
maneira?

Por que escolheu esta dentro outras?



ANEXO 3 - E-mail de Dentincia a Ouvidoria

28/02/2023, 10:41 Webmail - UFOPA :: processo n® 23546.001975/2023-98
processo n° 23546.001975/2023-98 @J FOPA
De Instituto de Formagéo Interdisciplinar e Intercultural <cfi@ufopa.edu.br> .
Para QOuvidoria-Geral <ouvidoria@ufopa.edu.br>

Responder p..  <cfi@ufopa.edu.br>
Data 14-02-2023 17:45

Ata_24_01_2023.pdf (~53 KB)

A Ouvidoria,

Em atendimento a solicitagio dessa Ouvidoria que pede informagdo sobre providéncias que estdo sendo tomadas para tratar o assunto que consta no

processo n° 23546.001975/2023-98, venho informar que realizamos reunides com todos os servidores do IFII que foram citados na reclamagao registrada pelo
estudante Igor Oliveira da Silvas: Silvio Almeida Ferreira; Estelina da Silva Bento; Aliny Aylah Aguiar Viana; Pérsio Andrade Scavone. Reuni também com os
estudantes representantes da turma do BICA: Tania Barroso Sa e Raian Silva Sousa. Reuni ainda com o estudante Igor Oliveira da Silva; professor Rubens
Elias da Silva; Alan Chaves (Diretor da DGDP); Jéssica de Oliveira Lopes (Diretora de Ensino e Pro-Reitora da Proen, em exercicio). Os dois tiltimos foram

convidados para atender solicitagio do estudante Igor Oliveira da Silva.
Abaixo estdo os depoimentos:

Silvio Almeida Ferreira afirmou que Raian, representante de turma, veio perguntar quem iria dar aula?; que Raian informou que seria o professor Igor. Silvio
falou ainda que disse a Raian que iria falar com a Aliny, Coordenadora Académica para pedir orientagdo; que a Aliny orientou o Silvio a dispensar a turma;
que ele, Silvio, teria chamado a Tania e Raian, Representantes de Turma, na Gestdo Académica; que ele, Silvio teria transmito o recado da Aliny, para os
representantes da turma; Silvio disse que a Aliny tinha orientado a dispensar a turma. Eles, os representantes, voltaram para a turma. Silvio disse ainda que a
Aliny teria falado que ia entrar em contato com o prof. Rubens. Ai o Silvio diz que ndo sabe o que aconteceu.

Estelina da Silva Bento afirmou que 4 tarde de segunda-feira, dia 09 de janeiro, mais ou menos 15h Igor perguntou se podia pegar o data show para ministrar
aula, substituindo o professor Rubens; que ela, Estelina, perguntou para quando e ele, Igor, respondeu que seria para sexta-feira; que Ela disse que iria
consultar a coordenadora para saber se podia entregar para ele enquanto discente; que ela teria perguntado onde seria a aula e que ele, Igor, respondeu que
seria na sala embaixo. Ele deixou o contato telefonico e ficaria aguardando a resposta por telefone. Nao cheguei a dar a resposta.

Silvio Almeida Ferreira: No mesmo dia por volta das 19h, Raian veio perguntar se o professor ia dar aula ¢ ele falou que era o professor que ia substituir o
prof. Rubens. Ele disse que era o prof. Igor. Silvio disse que ligou para a Aliny e queria uma informagéo e orientagio. Silvio disse que perguntou para a Aliny
se ela sabia do professor Rubens. Teria acontecido alguma coisa com ele? Se estaria afastado? Se ela sabia que teria um outro professor que assumiu as aulas
dele. Silvio afirma que praticamente sabia que era o Igor. A Aliny me orientou que chamasse os representantes de turma para liberar a turma. Ela entraria em

contato com o professor Rubens. Chamei os alunos representantes de turma e repassei as orientagdes da Aliny para os representantes Rayan e Tania.

Aliny Aylah Aguiar Viana informou o que segue: Entdo, eu mandei uma mensagem para o Raian as 17h, por outro motivo, para saber se ele ainda era o
presidente da turma, ele disse que ndo. O que eu ia resolver, eu ia resolver com ele depois. Resolvi deixar o trabalho para outro dia. O Silvio me ligou e eu
atendi. O Silvio perguntou se eu estava sabendo da situagio do professor Rubens, que ele estava doente. Eu soube pelas redes sociais que cle estava doente.
Mas, eu ndo havia recebido comunica¢do nenhuma que ele seria substituido por alguém. Estava esperando receber da dire¢do essa informacio. A resposta que
eu dei para o Silvio foi que eu ndo estava sabendo, pedi para ele pedir para os alunos até o outro dia para eu dar uma resposta. Nao pedi para dispensar os
alunos. Até porque nem eu sabia o que fazer com o mestrando. Eu ia perguntar para o professor Valdomiro. Era uma coisa que fugiu do que eu saberia
resolver. Uma porque eu nem estava sabendo o que estava acontecendo, outra porque eu ndo sabia como agir. Nio sabia se ele podia continuar ou se ele nao
podia. No outro dia, Primeira coisa que eu fiz foi perguntar para o professor Valdomiro: professor, como & que a gente faz? Porque o Silvio disse que os alunos
estavam reclamando porque nilo ¢ o professor que estd dando aula, ¢ um aluno, ¢ um mestrando. O professor ja sabia de algumas coisas porque o Rubens ligou
para ele, apos o ocorrido. Eu nao estava sabendo. Na mesma hora, essa aluna, a Tania, me mandou uma mensagem (whatsapp), por volta das 9h30 da manha:
“Bom dia, sou a presidente da turma agora. Queria saber sobre a situa¢io da nossa turma em relagio as aulas do professor Rubens (Igor) se vamos poder voltar
?”. Eu respondi: Como assim voltar? Eu perguntei isso porque eu ainda nio havia resolvido a situa¢do. Se em algum momento o Silvio ouviu que era para
dispensar a turma, ele ouviu errado. Porque eu nem sabia o que era para fazer. Era para o mestrando dar a aula, e depois eu ia resolver com o Rubens. Se ele
fez alguma coisa errada, a gente ia cobrar do Rubens. Isso eu nio ia fazer. Porque eu nem sei se isso era um ato que eu poderia fazer ou ndo. Eu ia perguntar
para o professor Valdomiro. E foi a primeira coisa que eu fiz. Quando eu perguntei: Como assim voltar? A Tania me mandou um 4udio que falava o seguinte:
“Porque assim... a gente estava tendo aula com o substituto do professor Rubens, creio eu que seja um aluno dele. E ai, ontem o Silvio chamou a gente ld na
sala e pediu que a gente voltasse para casa que nao podia ter aula porque parece que o professor Rubens nao comunicou a coordenagao de que teria um aluno
professor-substituto para dar aula para a gente. Entendeu? Ai a gente veio embora para casa. Ai a gente estd querendo saber em relagdo a isso, para a gente
voltar para a sala, né? Voltar porque os alunos querem estudar. Estdo até gostando do rapaz, todo mundo. Né? Ele é uma boa pessoa para dar aula. E, também,
mesmo que a gente ndo tenha aula agora, a gente vai ter que ter essas aulas depois. Entdo, a gente estava querendo ter essas aulas agora em janeiro, entendeu?
S6 que ai o Silvio anunciou isso ontem, chamou la na sala para dizer. Ai a gente liberou a turma e esta esperando alguma resposta da coordenagio para os
alunos voltarem ou ndo, entendeu? Porque pelo que eu entendi, o professor Rubens ndo falou 14 na secretaria que ia ser, ia colocar um estagiario para dar aula
para a gente enquanto ele estava afastado, né? que ele esta doente, quebrou o brago, uma coisa, assim...” Segundo Aliny, "a resposta que eu dei para ela na
mesma hora: Vou falar com a diregao a respeito e entro em contato com vocé. Porque até nessa hora eu ainda nio sabia o que a gente ia fazer. Ai, falei com o
professor Valdomiro (no ouro dia) . ai ele falou: “Nio, Aliny a gente vai resolver”. Ele ja tinha at¢ falado com o professor Pérsio. “Fique tranquila que o
professor Pérsio vai acompanhar ele”. Eu achei até que o assunto estava resolvido. Mas, eu nio me envolvi. Eu nio dei ordem nenhuma. Nem para dispensar a
turma, nem para. .. porque eu nao sabia o que fazer. Eu nem sabia que o professor Rubens nio estava dando aula, era o aluno que estava dando. E também nao
sabia se eu podia tirar o aluno da sala ou nao. Quando a aluna me falou aqui que o Silvio chamou eles para ele (Igor) nao dar aula. Eu comuniquei o professor
Valdomiro, no outro dia. E o professor respondeu: *“Nio, nos ja resolvemos”. Eu falei: tudo bem. Continuando as mensagens da aluna as 12h24: “Oi, alguma
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novidade sobre o assunto?” Eu respondi: Sim, Tania. Porque o professor Valdomiro, um pouquinho antes do almogo, resolveu isso com o professor Rubens.
Eu ja ia repassar. O Igor vai dar aula hoje sob a supervisao do professor Pérsio. Vocé pode repassar para a turma? Pedi isso a ela, porque ela se intitula
presidente aqui. Ai ela responde: “Ok, sim. O povo ja recebeu e-mail confirmando™. Ai eu disse: obrigada. Pronto. Para mim o assunto tinha morrido. Nunca
pensei que fosse chegar um e-mail da Ouvidoria dizendo que eu dei a ordem para dispensar os alunos. Que eu orientei isso. Se eu, foi a primeira coisa que eu
disse para o professor Valdomiro 8h da manha que eu nio sabia o que fazer. Eu falei: Silvio dé para vocé pedir para os alunos, foi exatamente essas palavras

que eu usei, para eles me darem um tempo até amanha porque eu vou falar com o professor Valdomiro. Foi o que eu disse ao Silvio.

Persio Andrade Scavone informou que foi convidado. Ficou sabendo que precisava acompanhar o estudante. Presenciou que o Igor falou que ia dar aula
remota. Disse que estava fazendo estégio de docéncia e disse que iria a Ouvidoria.

TANIA BARROSO SA
RAIAN SILVA SOUSA

Raian Silva Sousa informou que 19h03 o professor nao havia chegado. O Raian foi até a secretaria do BICA, s6 estava o Silvio na sala. Raian perguntou:
Silvio o professor Igor passou por aqui? O Silvio disse que ndo passou. O Silvio questionou se era o Igor e nio o professor Rubens quem estava dando aula. O
Silvio falou que ndo era permitido o orientando dar aula e que ele, Silvio, ndo havia sido comunicado dessa situacio. E que iria falar com a Aliny, que &
coordenadora, sobre esse assunto. Raian relatou ainda, que o Silvio sugeriu, por conta do atraso, que a turma fosse liberada, isso era antes das 19h10. Quando
o0 Raian voltou para a sala o professor Igor ja estava na sala. A aula foi iniciada. As 19h11 o Silvio mandou mensagem via whatsapp pedindo para que o
representante de turma fosse até a secretaria, sala 309. Tania Barroso S4 informou que convidou o Raian. Foram at¢ a sala. O Silvio perguntou se o Igor
estava dando aula, falaram que sim. O Silvio repetiu que o Igor ndo poderia dar aula por ele ser um estudante como vocés. E que ele tinha se informado com a
Aliny e ela mandou liberar a turma. A Tania relata que ainda perguntou se ndo poderia deixar a aula acontecer pois a aula estava muito boa. O Silvio
incisivamente disse que ndo, pois era ordem da coordenacdo. E disse ainda: pode liberar a turma que a partir de amanhd vamos tentar resolver essa situagdo
junto com o professor Rubens. Voltaram a sala, e chamaram o professor Igor fora da sala, no privado, e fizeram o comunicado que era para liberar a turma e
que os motivos eram os descritos pelo Silvio: “que ele era aluno e ndo poderia dar aula” e na coordenagdo nio tinha informagao que outro professor daria aula.
Igor se mostrou chateado, pois havia planejado a aula durante o dia e ja havia iniciado a aula. Voltaram a sala e comunicaram a turma. No outro dia, 0
professor Igor ministrou a aula normalmente com a presenca do professor Pérsio. Ao término da aula o Igor fez um comunicado: Disse que ndo daria mais
aula, pois ficou chateado, desnorteado, abalado com a situagdo que aconteceu no dia anterior. Informou que iria 4 Ouvidoria e perguntou se alguém apoiaria se
ele precisasse de testemunhas. A turma toda levantou a mio, inclusive a declarante: Tania Barroso Sa. Nessa ultima aula o Igor explicou como seria a
continuidade dos académicos na disciplina.

Os alunos informaram que ndo estdo tendo aula nem remota, nem presencial. As atividades foram postadas no SIGAA. Tem textos, filme, a forma como o
trabalho deve ser feito e os dias de entrega.

Além desses depoimentos, temos uma ata de reunido, em anexo, com a participagdo do estudante Igor Oliveira da Silva, professor Rubens Elias da Silva, Alan
Chaves (Diretor da DGDP); Jéssica de Oliveira Lopes (Diretora de Ensino e Pré-Reitora da Proen, em exercicio), Zelina Patricia de Siqueira Correa, da
Secretaria Executiva do IFIl ¢ Raimundo Valdomiro de Sousa, Diretor do IFII.

Na Ata, em anexo, acima referida, o professor Rubens afirma que informou a quem de direito. Apos a reunido, eu solicitei ao professor Rubens que enviasse a
esta Diregdo texto do e-mail ou mensagem, onde conste a comunicagdo por ele realizada, para que eu pudesse informar a essa Ouvidoria, mas o professor
Rubens respondeu ao e-mail informando que a comunicagao foi verbal. E ndo disse a quem comunicou. Nos depoimentos, Silvio e Aliny (da gestdo académca)
disseram que nio foram avisados pelo professor Rubens sobre sua auséncia em sala de aula; encaminhei e-mail ao professor Ricardo Scoles, entdo vice-diretor
do CFI, perguntando se ele foi informado, verbalmente, pelo professor Rubens ¢ ele, professor Ricardo Scoles, respondeu ao e-mail dizendo que ndo foi

informado. Eu também néo fui informado pelo professor professor Rubens sobre a auséncia dele em sala de aula.

Solicitei do estudante Igor Oliveira da Silva o comprovante de matricula no Estagio Docéncia, para informar a essa Ouvidoria, mas ndo recebi resposta por e-
mail, até o0 momento. Encontrei o estudante Igor Oliveira da Silva, no dia 14 de fevereiro, quando passava pelo corredor, em frente a sala do IFII, ele me
informou, verbalmente, que o sigaa ndo esta atualizado, por isso ele ainda nao respondeu ao e-mail, enviando o comprovante de matricula no estagio docéncia.
Eu pedi novamente que ele responda ao e-mail para que eu informe a essa Ouvidoria.

Podemos informar a Ouvidoria que tomando conhecimento do caso em tela decidimos pelas seguintes providéncias:

1 Recomendar a Gestdo Académica ¢ Secretaria da Graduagdo para usar sempre de parciménia no trato com a Comunidade Académica ¢ com o plblico em
geral;

2 Recomendar a Gestdo Académica e Secretaria de Graduagdo que em caso de davidas sobre como proceder, consultem sempre a Coordenagdo do Bica e/ou a
Diregdo da Unidade.

3 Ratificar que os servidores do Instituto de Formagdo Interdisciplinar ¢ Intercultural adotem o procedimento de comunicarem-se sempre por meios
institucionais: e-mail, memorando ou outros meios, para as comunicacdes necessarias ao bom funcionamento da nossa Unidade Académica;

4 Esta previsto no Plano de Desenvolvimento de Pessoas - PDP do ano de 2023, capacitagdes aos servidores do [FII com o objetivo de melhorar as relagdes
interpessoais;

5 Instar a PROPPIT e CONSEPE para que providenciem Resolugio para regulamentagio do Estagio Docéncia na Pos-Graduagdo na UFOPA.

( X)) Prof. Raimundo Valdomiro de Sousa -Diretor
() Prof*. Ana Cristina Alves Garcez -Vice-Diretora
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