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Do teu sonho de crianga

Brota o tempo de brincar
Faz do vento uma dancga

Fantasia no olhar

Vem alegre um faz de conta

Fazendo de conta ser bicho papao

No jogo de pula corda

Tropecou no fim da linha,

Pulando amarelinha

Congquistou o céu no rastro de uma estrela

Ao brincar de pira-pega
No castelo da saudade
Fez entdo da cabra cega
Sua amiga de verdade

Ao andar de bicicleta

Viu um realejo em uma quermesse
Provou do primeiro beijo

No amor de brincadeira

Mas o beijo foi do vera

E ficou marcado para a vida inteira

Brincadeira de crianca

Ja ndo sabe onde ¢ que mora
Uma leve dor avanca

Na memoria leva embora

Foi-se o tempo na lembranca
Foi-se o tempo de alegria
Alma pura de crianca

Ja ndo faz mais poesia.

(Nato Aguiar e Luiz da Luz, 2017)!

! Musica “Acalanto do amor de brincadeira” dos compositores Nato Aguiar e Luiz da Luz.
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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo central averiguar como professores das unidades e
escolas municipais de educagao infantil do perimetro urbano de Santarém utilizam a musica em
suas praticas pedagdgicas. Os objetivos especificos buscaram: identificar as praticas
pedagdgico-musicais realizadas por professores de educagdo infantil, analisar os recursos
disponiveis para a realizacao de atividades musicais e identificar as necessidades e dificuldades
para o desenvolvimento de atividades musicais. Utilizou-se o método survey de desenho
interseccional. O instrumento para a coleta de dados utilizado teve como base o questionario de
Diniz (2005), com questdes de cunho sociodemografico e relativo as praticas pedagogico-
musicais. Dos 175 professores que integram os 51 espagos escolares de educacgdo infantil —
divididos entre UMEIS, EMEIS, CEMEIS e escolas de Pré I e II — participaram 83 professores
da Rede Municipal de Ensino do perimetro urbano de Santarém. Os resultados da pesquisa
revelaram que a maioria dos profissionais atuantes nessa etapa da educacao basica publica sao
do sexo feminino, correspondendo a 82%, com um quantitativo pequeno de profissionais
masculinos, equivalente a 7%. Todos os participantes do estudo possuem nivel superior com
especializa¢dao e ha um professor com mestrado em educagdo. A pesquisa também revelou que
56% dos docentes ndo possuem formagao alguma em musica. H4 um nimero expressivo (68%)
de profissionais que nao cantam ¢ nem dominam qualquer instrumento musical, assim como
71% nao participam de eventos de formacao continuada em musica, quando sdo oferecidos pela
Secretaria Municipal de Educagdo. Os 83 entrevistados, porém, afirmaram utilizar musica em
atividades como a danga, sendo a mais citada dentre as praticas (81,7%), a movimentagao
(80,4%), a audi¢do de musicas (76,8%) e o canto (68,2%). 73,1% dos professores empregam
também, a musica objetivando a criagdo de habitos e somente 40,2% utilizam a musica em
atividades para desenvolver a percepcdo (altura, intensidades, duragdo e timbre). Quanto aos
espacos destinados as praticas pedagdgico-musicais, a pesquisa revelou que eles sdo
diversificados: 32 professores utilizam somente a sala de aula, enquanto 50 professores, além
da sala de aula, utilizam o patio, a sala de video, o parque, o refeitdrio, o jardim e até uma
maloca dentro da unidade escolar. Com relag@o aos recursos materiais, o cenario mostrado pelos
participantes revelou somente a existéncia de aparelho de DVD, televisor e aparelho de som
como recursos oferecidos as atividades dos docentes nos espagos escolares de educacao infantil.
Assim, dos 83 participantes, 68 afirmaram que fazem uso dos trés recursos, 7 professores
informaram que utilizam apenas a tv e 3 usam somente o aparelho de som em suas praticas
musicais. A maioria dos docentes, configurado em 56%, afirma seguir a proposta dos RCNEI
(Referenciais Curriculares Nacionais da Educag¢do Infantil), embora haja percentuais
expressivos daqueles que desconhecem a proposta, correspondendo a 40% e outros 6%
representando o quantitativo dos que conhecem, mas ndo seguem a proposta. Quanto as
dificuldades enfrentadas pelos professores em sala de aula, a questdo 24 do questiondrio
revelou, mediante os dados que foram analisados pelo uso do Discurso do Sujeito Coletivo, as
seguintes ideias centrais: formagao, falta de instrumentos, formacao e recursos, falta de tempo,
caréncia de recursos, estrutura e espaco.

Palavras-chave: Musica. Educacao infantil. Praticas pedagogicas.



ABSTRACT

This research has as central objective analyze how teachers from municipal units and schools
of Early Childhood Education in the urban perimeter of Santarém use music in their pedagogical
practices. The specific objectives sought to identify the pedagogical-musical practices carried
out by early childhood teachers, analyzing the available resources for carrying out musical
activities and identifying the needs and difficulties for the development of these activities. The
intersectional design survey method was used. Data collect was based on the Diniz (2005)
questionnaire, with questions about sociodemographic nature and related to pedagogical-
musical practices. Of the 175 teachers who make up 51 school spaces for early childhood
education — divided in UMEIS, EMEIS, CEMEIS and Pre I and II schools — 83 teachers from
the Municipal Education Network of the Santarém urban perimeter participated. The research
results revealed that the majority of professionals working in this stage of basic public education
are female, corresponding to 82%, with a few male professionals equivalent to 7%. All study
participants have a postgraduate education and there is a teacher with a master's degree in
education. It was also revealed that 56% of teachers have no formation in music. There is an
expressive number (68%) of professionals who do not sing or master any musical instrument,
as well as 71% do not participate in events of continuing education in music, when they are
offered by the Municipal Department of Education. Despite that 83 interviewees said they used
music in their activities such as dance, which is the most cited among these practices (81.7%),
movement (80.4%), listening to music (76.8%) and singing (68.2%). Also, 73.1% of teachers
use music aiming at creating habits and only 40.2% use music in activities to develop perception
(height, intensities, duration and timbre). In relation to spaces used for pedagogical-musical
practices, the research showed that they are diverse: 32 teachers use only the classroom, while
50 teachers besides classroom use also patio, video room, park, refectory, garden and even a
hut inside the school. In regard to material resources, the scenario shown by the participants
revealed only DVD player, television and stereo system as resources offered to the activities of
teachers in school spaces for early childhood education. Thus, of the 83 participants, 68 said
they make use of the three resources, 7 teachers reported that they just use TV and 3 only stereo
system in their musical practices. Most teachers (56%) follow the RCNEI (National Curriculum
References of Early Childhood Education) proposal, although there are significant percentages
of those who are unaware of this proposal, corresponding to 40%, and another 6% representing
the number of those they know, but do not follow it. With regard to the difficulties faced by
teachers in classroom, the question 24 of the questionnaire, in which the Collective Subject
Discourse was used as an analysis method, revealed these following central ideas: formation,
lack of instruments, formation and resources, shortage of time, lack of resources, structure and
space.

Keywords: Music. Early Childhood Education. Pedagogical practices.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Musica, Musica
Companheira do quarto dos rapazes
Entre revistas e fumaca
Confidente do quarto das meninas
Entre calcinhas e sandalias
Masica, musica

Farol na cerracdo dos grandes medos
A forca que levanta os bailarinos
Elétrica guitarra entre os dedos
Aflitos e quentes dos meninos
Masica, musica
Irma, ima, irma
Feroz como a ira do Ira
Ou mansa como o ultimo carinho

Quando ja chega a manha
Musica, Musica

(Abel Silva e Sueli Costa, 1980)?

1.1 A musica na idiossincrasia humana

A musica ¢ uma criagdo e expressdo humana presente em todas as culturas,
modelada e estruturada com valores e significados especificos. Nesse sentido, desmitifica-se a
ideia de que ela seja uma linguagem universal, conforme ja defenderam alguns musicologos até
pouco tempo. Estudos mais aprofundados mostraram que pensar a musica como linguagem
universal ndo evidencia as dimensdes simbdlico-culturais que ela adquire em cada sociedade,
assim como sua diversidade sonora que permite se compreender as musicas do mundo
vinculadas aos saberes, aos sentidos, aos valores, ao simbolismo, identificando uma sociedade,
um povo € uma pessoa.

Embora a musica seja uma pratica cultural universal, um veiculo da comunicagao
humana, elevé-la a uma linguagem universal, atualmente, ndo ¢ mais valido (QUEIROZ, 2012;

FREIRE, 2010). Penna (2014, p. 22) também reforca essa ideia quando discorre que:

O fazer musical humano varia, diferencia-se conforme o momento histdrico e o espaco
social. Isto quer dizer que o fazer musical ndo ¢ o mesmo nos diversos momentos da
historia da humanidade ou nos diferentes povos, pois sdo diferenciados os principios

2 “Misica, musica” dos compositores Abel Silva e Sueli Costa.
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de organizacdo dos sons. E este aspecto dindmico da musica é essencial para que
possamos compreendé-la em toda a sua riqueza ¢ complexidade.

O homem ¢ o unico ser dotado com a capacidade de produzir musica, embora
alguém afirme que os passaros também cantem; mas o que eles fazem s6 ¢ musica a partir da
compreensdo humana. Para os passaros, o canto nada mais ¢ do que a sua forma de comunicar
entre si e de definir sua espécie. Um passaro nao produz instrumentos musicais e/ou reformula
sua performance de cantar. O seu canto ¢ igual em qualquer época e em qualquer espago e nunca
sofrera alteragdo. Ja para os homens, a musica produzida na Idade Média ndo foi a mesma do
periodo Barroco, assim como a musica do Classicismo ndo ¢ a mesma produzida na
contemporaneidade. Ocorreram mudancas tanto do ponto de vista estrutural quanto tematico-
simbolico e novos elementos também foram incorporados.

A musica que se tem no Brasil, hoje, presente nas manifestagdes eruditas,
folcloricas e populares, reflete uma heranga europeia que se solidificou como modelo musical
em todo o continente americano, resultante da imposi¢ao eurocéntrica durante o processo de
colonizagdo a partir do século XVI. Trata-se de um sistema musical trazido por portugueses,
espanhois, ingleses, franceses e holandeses e que possui uma forma tonal estruturada em modos

3 ¢ cromaticas®.

maior e menor com escalas diatonicas

Apesar de a Europa impor a maioria dos povos tradicionais americanos esse modelo
de musica ocidental, ndo se permite inferir que a musica europeia tornou-se uma linguagem
comum a esses povos aculturados, pois — no caso do Brasil — na cultura musical indigena,

embora esta tenha sido quase toda dizimada, sobreviveram ritmos musicais como o catereté®

(hoje, catira), o cururu®

e o proprio carimbo, mesmo perdendo grande parte de sua esséncia
simbdlica e cultural.

Outro exemplo relevante ¢ a musica dos povos orientais como os indianos, cuja
cultura musical ndo lhes permitiu ver significagdo simbdlica na musica ocidental imposta a eles
durante o periodo da colonizacdo inglesa. Uma escala musical ocidental soa estranha a eles,

pois suas relagdes, vivéncias e experiéncias com intervalos musicais sdo outras. O proprio

3 A Escala diatonica é aquela que integra as sete notas naturais, partindo da nota de origem até sua oitava ascendente
ou descendente.

4 A Escala cromatica é formada por doze notas musicais: as sete notas naturais mais cinco notas sustenidas ou
bemois.

% Segundo Mario de Andrade, o catereté (ou catira) se originou entre os indios. Durante o trabalho da catequese,
Anchieta teria composto versos em ritmo de catereté para catequizar indios e caboclos.

® Danca de origem tupi-guarani, de fungio ritualistica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_de_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndio
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caboclo
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significado simbdlico de sua musica resultara num olhar vinculado a sua vivéncia entre meio,
tempo e espaco.

Assim, a musica se consolida na idiossincrasia humana. Por meio dela evoca-se
uma série de sentidos e estados como sentimentos, lugares, cheiros, medos, alegrias entre tantos
outros aspectos. A musica estd na natureza, alquimizando o universo em som. Esta nas feiras
livres, nos mercados, presente nas comemoragdes de nascimento de uma crianga, também nos
velorios, nos enterros etc. Estd presente nos acontecimentos patrios, nos eventos informais
como num churrasco, numa festa, numa brincadeira, nas dancas etc. Pode-se afirmar, entdo, que
a musica estd presente em toda a vida humana, alegrando, entristecendo, extasiando,
informando e formando.

Na cultura brasileira hd uma riqueza musical significativa, criada, difundida e
socializada pela populagdo ao longo da histdria do Pais. Géneros musicais se mesclaram a partir
do didlogo entre as culturas formadoras do povo brasileiro, criando, assim, a identidade musical
brasileira como o samba ¢ sua estilizacdo, o frevo, o forrd, o carimbo, a modinha, a cangao
brejeira e, atualmente, releituras ritmicas que se tornaram populares como o brega, o sertanejo
universitario, o funk, o hip hop etc., porém, Martinez e Pederiva (2013, p. 12) afirmam que
“essa musicalidade ndo ¢ tdo perceptivel no interior dos muros escolares da educagdo basica
brasileira”. E, mais especificamente, nas salas de aula; numa aula de musica.

Diante disso, se a linguagem musical estd ha tanto tempo na vivéncia humana, em
rituais, dangas, canto etc., e que, juntamente com a palavra articulada na métrica dos versos,
tenha contribuido para o surgimento dos primeiros estilos de poesia e de can¢do popular,
servindo também de elo no fortalecimento do imaginario humano, pode-se, entdo, concluir que
a musica participa, ha bastantes séculos, da educacao humana.

Torna-se até contraditdrio negar que a musica ndo esteja na base da formacao de
todos os individuos, ou seja, na escola. Naturalmente, sendo a escola um espago que abriga
todos os saberes fundamentais para a formag¢ao do individuo, oferecendo o cardapio cientifico-
cultural daquilo que a humanidade ja produziu de melhor e dialogando com os saberes
cotidianos dos sujeitos, entdo € nela (na escola) que a musica deve estar presente, contribuindo

com a formagao de cidadaos, conforme afirma Queiroz (2012):

O unico lugar de isso acontecer ¢ [...] na escola, pensando no cenario da cultura
brasileira e mundial como contexto verdadeiramente democratico de formagao. [...] A
escola deveria chegar a todos os sujeitos, democratizando esse acesso aos
conhecimentos basicos necessarios ao cidaddo para viver na sociedade.
Consideramos, entdo, que a musica ¢ um ponto, um aspecto, uma dimensao
fundamental nesse processo de formagdo do sujeito, de constituicdo de culturas
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(QUEIROZ, 2012, p. 25).

Ao longo de sua trajetoria no Brasil, no entanto, percebe-se a oscilagdo entre
presenca e auséncia, pois “mesmo quando a musica, de alguma forma mostrou-se presente na
legislagdao, curriculo ou pratica educativa, na realidade ela esteve ausente, pois o
desenvolvimento musical dos alunos ndo era o foco central desse ensino” (MARTINEZ e
PEDERIVA, 2013, p. 12).

Um ponto importante a ser lembrado ¢ que a musica faz parte do cotidiano de todos
os estudantes, da educagdo basica a universidade e, em alguns momentos, em atividades de
varias disciplinas, potencializando outros saberes. O proprio cotidiano escolar mostra a
presenga da musica indiretamente na aula de portugués, de matematica, de historia, na hora do
recreio, no celular, na vida.

Estando ela em todos esses momentos e espagos, € relevante que ela esteja numa
aula de musica. Nao como um meio, mas como um fim, vinculado a experiéncia humana como
expressdo, como pensamento, como forma de relagdo dos homens com o mundo. Nao com o
objetivo de formar musicos, mas para desenvolver nos estudantes a sensibilidade da fruicao
estética. Com a visdo de que por meio da musica se compreenda a cultura universal, nacional e
regional, para se construir uma consciéncia critica capaz de assimilar que a musica ¢ um fator
significativo na conservacao da identidade cultural de um individuo, de um grupo, de uma
cultura, de uma sociedade.

Ao se considerar a musica como elemento cultural, forma de expressdo humana,
ferramenta fruidora de sentimentos, valores e significados, atribui-se a essa arte caracteristicas
fenomenolodgicas intrinsecas no proprio fendmeno, fundamentais ao ser humano, a sociedade,
a vida e, portanto, para a educacao.

Reconhecendo-se a escola como espago democratico de educacdo, com o dever de
possibilitar aos individuos acesso aos conhecimentos, habilidades e percepg¢des que lhes
permitam lidar com a vida da melhor forma possivel, consequentemente, se consolidaria a
escola como o espaco potencial para uma formagao basica em educagao musical. Sem o objetivo
de criar artistas, mas individuos éticos, humanos, intelectuais e artisticamente preparados para
lidar com a vida. Essa consciéncia tem levado educadores musicais e varios seguimentos da
sociedade a clamar por um lugar mais representativo e sistematicamente estabelecido para a
musica nos curriculos escolares de educagao basica.

Compreender o papel da escola considerado espaco de difusdo cientifica de saberes

e praticas docentes como ponte para a formagao e emancipagao humana € o ponto determinante
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para que uma sociedade vislumbre o conhecimento universal da cultura. Se o conhecimento,
visando a formagdo, ¢ um dever da escola, o acesso a ele passa a ser um direito do cidaddo.
Assim, justifica-se o porqué de tantas literaturas atualmente defenderem que a educagao

musical precisa ter inicio na primeira etapa da educacao: a infantil.

1.2 O interesse pelo tema

O desejo de desenvolver uma pesquisa que discutisse as praticas pedagogico-
musicais na educacao infantil veio amadurecendo ha muitos anos. Desde quando tive a minha
primeira experiéncia como professor de Arte no antigo fundamental (de 5% a 8% séries), de 1997
a 2000, no Colégio Dom Amando.

Eu ainda cursava Licenciatura em Letras na UFPA quando recebi o convite para
assumir as turmas de Arte de todo o ensino fundamental da escola. Foi uma experiéncia
marcante e desafiadora. Marcante porque utilizei com alunos de 10 a 14 anos algumas propostas
de musicalizagio dos métodos ativos de Dalcroze’ (a eurritmia®) e Carl Orff’ (a palavra
cantada), enfatizando o jogo ritmico e vocal. Desafiadora porque eu havia sido contratado para
simplesmente substituir o maestro Wildes Dias da Fonseca, um icone da educacdo musical
santarena. Muito embora ele utilizasse uma metodologia tradicional, eu tive receio em aceitar
a missdo, temendo que ao propor um novo olhar, no qual eu abriria mao do caderno de musica
dos alunos e da obrigatoriedade de cada um possuir uma flauta doce, a dire¢do da escola me
preterisse.

Ao término do primeiro semestre pude, porém, ver que a experiéncia foi positiva,
porque envolveu mais os alunos nas atividades, possibilitando-lhes uma pratica educativo-
musical baseada no aprender brincando de forma orientada. Sobrevivi. Dai em diante expandi
nas aulas de arte com énfase na experimentac¢do de instrumentos musicais como o violdo e a
flauta doce, além do canto coral coreografado a partir das ideias dos musicos educadores

supracitados, em que se utilizava a pulsagio ritmica e, a partir dela, a utilizagdo de ostinatos®

7 Emile Jacques Dalcroze foi o criador de um sistema de ensino de misica baseado no movimento corporal
expressivo, que se tornou mundialmente difundido a partir da década de 1930.

8 Criada por Dalcroze, a eurritmia é a combinag¢do harmoniosa de sons ou movimentos, utilizando o corpo como
instrumento musical.

® Compositor alemdo, um dos mais destacados do século XX, famoso sobretudo por sua cantata Carmina Burana,
criador do Método Orff de ensino musical, baseado na percussio e no canto.

10 Ostinato é um motivo ou frase musical que é persistentemente repetido numa mesma altura. A ideia repetida


https://pt.wikipedia.org/wiki/1930
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carmina_Burana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Orff-Schulwerk
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_percussão
https://pt.wikipedia.org/wiki/Canto_(música)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Altura_(m%C3%BAsica)
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com o repertorio proposto a ser cantado nas apresentagdes em forma de canone'!. O uso do
violdo e da flauta foi solicitado somente para os alunos que ja sabiam executa-los.

Como a proposta da disciplina de Arte era polivalente'?, naquela época eu planejada
as atividades bimestrais sempre tendo a musica como elemento norteador. O quantitativo de
musicas do repertdrio variava conforme a identificagdo e a afinidade da turma. Sempre havia,
ao final do cada semestre, um pequeno concerto didatico para os pais e a direcao da escola.

A consequéncia disso foi a alteracdo que a escola fez na sua feira de ciéncias,
passando, a partir de 1998, a chamar-se “Feira de Ciéncias, Arte e Cultura do Colégio Dom
Amando”, na qual organizamos um festival de musica com produgdes autorais, com a
participagdo de alunos do fundamental ¢ do médio.

Minha estada nessa escola durou 3 anos. Ingressei em janeiro de 1997 e pedi
demissdo em janeiro de 2000 porque fui aprovado no curso de Educagdo Artistica com
Habilitagdo em Musica na UEPA. Como o curso era intervalar e coincidia o final das aulas com
o inicio do periodo letivo da escola, eu preferi me dedicar ao curso para aprimorar meus saberes
e minha pratica musical.

Hoje, quando reencontro ex-alunos que relembram aquele periodo, fico
emocionado e feliz, porque eu acho que marcou significativamente a vida de muitos deles.

Diante das experiéncias elencadas acima, imagino que se essas atividades musicais
marcaram a trajetoria escolar de criancas de 10 a 14 anos naquele tempo, que encantamentos
elas podem causar em criangas da educacdo infantil nas escolas publicas de Santarém hoje?
Criangas das creches e pré-escolas? Posso inferir que a resposta ao estimulo, se nao for igual
serd superior a experiéncia relatada acima. Isso porque se estara trabalhando educacao musical
com criangas que ainda estdo solidificando suas praticas sociais e culturais em familia e com
aqueles as quais elas convivem na escola.

O segundo momento ocorreu quando me preparava para tentar uma vaga no
programa de mestrado da UFOPA e precisava escrever um projeto de pesquisa. Eu sabia que
meu tema teria que abordar a musica, pelo fato de ser professor da Licenciatura em Musica na

UEPA em Santarém. Mas o interesse pela temdatica de educagdo musical na Educac¢do Infantil

pode ser um padrao ritmico, parte de uma melodia ou uma melodia completa.
11 Canone é uma pega de canto coral em que vérias partes repetem a parte inicial, em tempos diferentes.
12 A polivaléncia surgiu como uma proposta de ensino para o componente curricular Educagéo Artistica através

da LDB 5.692/71, que concebia a formacdo de um unico profissional capaz de ministrar aulas de artes plasticas,
educagdo musical e artes cénicas em um inico programa.
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surgiu somente quando conversei com a coordenadora da educacdo infantil da SEMED?3 em
2015, sobre as atividades de musicaliza¢do das creches e pré-escolas municipais. O bate-papo
ocorreu informalmente ap6s um encontro pedagdgico da SEMED com os professores da Rede
Municipal. Foi tao rico de ideias que eu prontamente pedi permissao para gravar uma entrevista
com ela na Secretaria de Educagdo. Combinamos a data e o horério e eis o resultado de partes
da entrevista:

Inicialmente quis saber se a SEMED possuia algum projeto de educacdo musical
em atividade na educa¢ao infantil municipal. A coordenadora respondeu que dentro das 30
[aquela época este era o quantitativo] unidades de educagdo infantil havia profissionais que
desenvolviam alguns projetos, tanto de musica quanto de danga. Perguntei também se esses
projetos ocorriam em todas as unidades. A coordenadora respondeu que ocorriam apenas em
duas UMEIs'*: na unidade de Santo André, com um grupo de danca (balé) e na UMEI do
Santarenzinho, que desenvolvia musicaliza¢cdo com uma professora graduada em musica.

Indaguei a respeito da idade escolar dessas criangas. “De 2 a 5 anos”, foi sua
resposta. Tive também curiosidade em saber se a professora especialista em musica mencionada
sO atuava na educagao musical, ou a educacao musical nessa UMEI era apenas um conteudo a
mais a ser trabalhado? De acordo com a resposta da coordenadora, “a carga horaria dela dentro
da educacao infantil era exatamente para desenvolver esse projeto: de musicaliza¢ao”.

Questionei acerca dos documentos que regulamentam o ensino de Arte nas UMEIS.
A coordenadora afirmou que a Coordenagao Municipal de Educagao Infantil possuia sua propria
proposta pedagogica, que se estendia as propostas pedagogicas de cada unidade. Segundo ela,
todas as unidades estavam ligadas as atividades desenvolvidas dentro da proposta pedagdgica,
e dentro dela havia o ensino da Arte.

Interpelei sobre o que deveria ser feito para garantir a educagdo musical em todas
as UMEIS e escolas de educagao infantil do municipio. De acordo com sua resposta, dois fatores
comprometiam: a auséncia de profissionais especialistas em musica e a falta de capacitacao de
professores pedagogos para desenvolver melhor suas atividades de educacdo musical com as
criancgas.

Quis saber como a SEMED garantia o ensino das artes na educagdo infantil. A
coordenadora ressaltou que o municipio possui uma Escola de Artes, com profissionais

especialistas, além de instrutores que desenvolvem atividades artisticas para uma clientela a

13 Secretaria Municipal de Educagao.
14 Unidades Municipais de Educagio Infantil.
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partir de 3 anos de idade. A Escola de Artes oferece oficinas de danga, musicalizagdo, canto
coral e oficina de violao.

Curiosamente quis compreender quais os documentos normativos que a SEMED
seguia na educagdo infantil. Segundo ela, os dois documentos norteadores da Proposta
Pedagogica da Educacdo Infantil do Municipio de Santarém s3o as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI) e os Referenciais Curriculares Nacionais para a
Educagao Infantil (RCNEI).

Além do projeto de educacao musical que vocé€ enfatizou, a musica ¢ utilizada
durante as atividades cotidianas escolares das UMEIS? Foi minha proxima pergunta. Segundo
ela, em todas as atividades das unidades, o foco era exatamente esse: a ludicidade. Todos os
professores tinham que desenvolver atividades musicais, recreativas para que pudessem
desenvolver essa habilidade nas criangas. O foco era desenvolver a ludicidade, o cognitivo, o
artistico.

Os dois momentos me impulsionaram a escrever um projeto tendo como tema a
educacdo musical na educagdo infantil e as praticas pedagdgico-musicais de professores que

atuam nos espacos de educagdo infantil do perimetro urbano de Santarém.

1.3 A problematica da pesquisa e seus objetivos

Melo (2007, p. 3), parafraseando o pensamento de Vigotski a respeito da
aprendizagem infantil, aponta que:

a crianga aprende desde que nasce. [...] O primeiro ato humano em relagdo a uma
crianga recém-nascida — de alimenta-la ao colo — cria nela uma necessidade nova, uma
necessidade ndo biologica, mas social e historica: a necessidade do outro, o prazer do
aconchego. Para o autor, a crianga pequenininha convive com uma forte contradig@o:
sua situacdo social de desenvolvimento ¢ marcada, por um lado, pela maxima
necessidade do outro e, por outro lado, por uma auséncia ainda dos meios
fundamentais da comunicag¢ao social sob a forma da linguagem humana.

Conforme relata a autora, a organiza¢do da vida do bebé “o obriga a manter uma
comunica¢do maxima com os adultos, mas esta comunicagao ¢ uma comunicacao sem palavras,
em geral silenciosa, uma comunica¢do de um género totalmente peculiar” (Vigotski, 1996,
p.286).

A Teoria Histérico-Cultural mostra que a crianca € um ser capaz de estabelecer
relagdes e de se desenvolver num processo em que as aprendizagens impulsionam o

desenvolvimento das qualidades humanas. Ou seja, a potencializacdo do desenvolvimento

cultural e psiquico na infancia ¢ possivel pela experiéncia de praticas ludicas e plasticas. Assim,
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os professores que atuam nessa etapa da educacdo escolar precisam apresentar as criangas as
diferentes linguagens de expressdo: a musica, a danca, a fotografia, a escultura, o desenho, a
pintura, sempre com a perspectiva de que essas linguagens sejam utilizadas para expressar
vivéncias, nao com fins de imitacdo ou para apresentagoes em datas comemorativas (COSTA;
MELLO, 2017).

Compreende, também, que a crianga, nos seus primeiros anos de vida, descobre o
mundo em seus diversos meios: fisico, psicologico, social, estético e cultural que, segundo
Ferraz e Fusari (2009, p.65), “lhe ¢ apresentado pelos adultos e/ou criangas mais experientes no
dia-a-dia. E a partir de sua inser¢io no ambiente afetivo e cultural que a crianga passa a
desenvolver o seu processo de socializagdo”.

Na relacdo com o mundo, a crianca logo desenvolve interagdo com as coisas do
espagco em que ela convive, de semelhanga e diferenciacdes, com afetividade ou nao,
diferenciando aquilo que lhe causa prazer daquilo que lhe da desprazer. Distingue também a
variedade e diferenca de cores, de materiais, de sons, de melodias, de gestos, de tempo e de
espaco. Aprende a gostar dos adultos e das outras criancas etc. Sdo os meios social e cultural
que permitirdo que a crianga desenvolva os sentidos tateis, visuais € sonoros, presentes nas
roupas que usam, nos brinquedos, nos objetos caseiros, nos acalantos, nas cang¢des de roda etc.
(FERRAZ ¢ FUSARI 2009, p. 66).

E a musica segue o mesmo pensamento que Martinez, Costa e Mello (2017, p. 66)
escreveram, ao abordarem Vigotski acerca de que “educagdo ¢ vida e se d4 na relag@o entre as
pessoas, no encontro com o outro, nos diferentes contextos e situagdes”. Ora, a musica também
reflete a vida e € compartilhada entre pessoas em suas diversas fungdes sociais, congregando o
sentir humano em diferentes contextos e situagdes. Sobre esse tema, Martinez (2017, p. 66)

também cita um importante argumento de Vigotski:

No fim das contas, s6 a vida educa, e quanto mais amplamente ela irromper na escola
mais dinamico e rico sera o processo educativo. O maior erro da escola foi ter se
fechado e se isolado da vida com uma cerca alta. A educacao ¢é tdo inadmissivel fora
da vida quanto a combustao sem oxigénio ou a respiragdo no vacuo. Por isso o trabalho
educativo do pedagogo deve estar necessariamente vinculado ao seu trabalho criador,
social e vital.

Dessa forma, se a educag@o ndo € propria da escola, mas da vida, assim também ¢
a arte. A arte musical, por exemplo, encanta a todas as pessoas, inclusive a crianca que desde
seu nascimento utiliza o som na constru¢ao de seu processo de comunicagdo. A musica, ao se

transformar em mecanismo educativo precisa estar na escola também. Na escola das criangas e
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na dos adultos, inclusive nas instituigdes formadoras de professores, mas para isso, € preciso
romper com a “hierarquia e a relagdo vertical que muitas vezes se instala no processo educativo”
(MARTINEZ, 2017).

A autora, em seu texto “O lugar da professora e do professor em uma proposta
pedagdgica promotora de desenvolvimento”, defende que “desde o nascimento [...], a crianga
estd imersa em relagdes sociais permeadas por experiéncias [que] contribuem para o seu
desenvolvimento” (p. 67, grifo nosso). Assim, o docente da educacao infantil deve ser
conhecedor dessas etapas para melhor compreender as criangas dentro do processo educativo.
Deve transcender ao jargdo da pedagogia tradicional, que compreendia a crianga como uma
folha de papel em branco a ser preenchida pelo professor. Ao desconsiderar que a crianga possui
iniimeras experiéncias adquiridas, os educadores desta etapa da educagao estardao contribuindo
para que a ‘cerca alta’ continue a crescer.

Atualmente vem sendo amplamente defendida por educadores musicais como
Pederiva (2017), Penna (2014), Queiroz (2012) e Diniz (2005) a ideia de que a presenca da
musica na proposta escolar ¢ um conhecimento necessario para se pensar numa educagao
voltada para a plena formacdo humana do aluno, principalmente das escolas publicas
brasileiras. E bem verdade que hé ainda grande resisténcia por parte de professores e de gestores
publicos da educagdo que, embora subjetivamente, questionam o porqué da insercao da musica
no curriculo escolar, se ela ja existe no cotidiano dos alunos e como atividade humana.

Por conta disso:

A utiliza¢do da musica nas escolas tem, em muitos casos, sido reduzida a realiza¢do
de atividades pontuais, projetos complementares ou extracurriculares, destinados a
apenas alguns estudantes; relegada a uma ferramenta de apoio ao desenvolvimento de
outras disciplinas; utilizada muitas vezes como rituais pedagdgicos de rotinizagdo do
cotidiano escolar, tais como marcagdo dos tempos de entrada, saida, recreio, bem
como das festas e comemoragdes do calendario escolar (MEC, 2013, p.05).

Essa pratica usual que se cristalizou historicamente dentro da educacdo publica,
fragmenta hoje a defesa do ensino da musica enquanto arte autdbnoma capaz de potencializar o
aluno a escuta, a experimentacao musical e a fruicdo estética.

O cendrio atual apresenta a musica com um carater funcional ou utilitario e que em
muitos espacos escolares onde ela estd presente € necessario o seu didlogo com outras areas do
curriculo para a sua ocorréncia. A interdisciplinaridade ¢ muito importante dentro da escola,
pois pode aproximar saberes, porém ¢ necessario um atento acompanhamento pedagogico para

que os outros conhecimentos ndo suplantem o espaco da musica, haja vista que, em tese, na
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escola todos os conhecimentos sdo importantes. Assim, nem a matematica ou a fisica sdo mais
importantes do que as linguagens artisticas na formagao humana.

Outro ponto relevante ¢ que a principal meta da educagao musical dentro do espago
escolar ndo ¢ ensinar musica; tampouco transformar alunos em musicos performaticos e/ou
virtuoses, mas proporcionar uma interagao a partir dos elementos constituintes da musica como
0 som, o ritmo, o siléncio e, por meio de jogos musicais e brincadeiras, transcender essas
experiéncias ao meio sociocultural da crianca. Assim, a escola estard transformando suas
criancas em humanos capazes de estabelecer critérios de valores estéticos entre as musicas do
cotidiano e aquelas que o professor possa lhe mostrar em seu cardapio musical. E claro que se
espera que o educador musical possa sempre desafiar seus educandos a ouvir musicas do
repertdrio universal, sem o receio de achar que uma crianga de 4 ou 5 anos nao va compreender
uma obra de Beethoven, por exemplo, ou outras pecas eruditas e classicas.

E ¢ para essa missdao — a de educar pela musica — que € necessario aos professores
da educacao infantil o planejamento de uma pratica metodologia especifica e atualizada para
uma atuacao multiplicadora e formativa no campo da educacido musical e da pedagogia, tendo
como nucleo a crianga.

Diante desse contexto, surgiu a ideia desta pesquisa, cuja proposta estruturou-se a
partir da seguinte problematica: como professores da educacao infantil utilizam a musica
em suas praticas pedagogicas em Santarém? E a partir dela, delinearam-se algumas questdes

norteadoras:

¢ Como a musica entra na educagdo de criangas nas escolas municipais santarenas?
e (Quais recursos estdo disponiveis para a realizagdo de atividades musicais?

e Quais praticas pedagogicas em educagcdo musical sdo aplicadas por professores da
educacao infantil municipal?

e Quais as necessidades que impactam na realizagdo das praticas pedagdgico-musicais
por parte desses profissionais?

O ponto de partida para se buscar tais respostas foram as creches (UMEIS, EMEIS®
e CEMEIS?) e as escolas que oferecem pré-escolar I e II, situadas no perimetro urbano de

Santarém.

15 Espagos Municipais de Educagio Infantil.

16 Centros Municipais de Educacio Infantil.
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No sentido de responder as indagacdes emergentes da problematica em questao, o
objetivo geral prop0s averiguar como professores das unidades e escolas municipais de
educacao infantil do perimetro urbano de Santarém utilizam a musica em suas praticas

pedagogicas. E como objetivos especificos, pretendeu-se:

a) Conhecer as praticas pedagogico-musicais realizadas por professores da Educacdo
Infantil;

b) Analisar os recursos disponiveis para a realizagdo de atividades musicais;

c) Identificar as necessidades e dificuldades para o desenvolvimento de atividades
musicais, a partir da perspectiva dos professores.

1.4 A estrutura do trabalho

A presente dissertacdo estd composta de 4 secdes: a primeira, “A musica na
educacao infantil”, divide-se em 3 topicos: O primeiro destacard algumas “concepcdes sobre
educa¢ao musical” enquanto pratica sociocultural, alicercada em conceitos defendidos por
autores, seguidores da Teoria Historico-Cultural de Vigotski. Abordarda uma breve
contextualizagdo da trajetoria do ensino da musica, desde o predominio da visao tradicional até
o surgimento da educagdo musical, fortemente influenciada pela psicopedagogia na Europa do
inicio do século XX. O topico também discutira a educagdo musical no Brasil a partir das
propostas dos RCNEI e das DCNEL

O segundo tépico apresentara algumas “Concepcdes sobre crianca, infancia e o
papel da crianca na Educacio infantil”, mostrando o processo de conquista social em defesa
da crianga, que veio consolidando-se ao longo dos séculos. E, no caso da infancia, o texto expoe
como o seu conceito foi sendo construido desde a Idade Antiga aos tempos atuais, aludindo ao
papel nuclear que ela ocupa hoje dentro do processo ensino-aprendizagem, mediante conquistas
alcancadas pela Constituicao Federal de 1988 e pela LDB 9394/96.

O terceiro topico tecera um breve debate sobre O papel do professor na Educagio
Infantil, enfatizando algumas ideias defendidas por Vigotski acerca desse tema, entendendo
que o educador ndo pode ser compreendido apenas como um facilitador que somente provoca
e acompanha a crianga em seu desenvolvimento, e também, como a cultura educacional
brasileira ainda vé esse profissional da educacao, que executa um papel de extrema relevancia

na formacao escolar.
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A segunda secdo, intitulada “Praticas pedagégico-musicais e curriculo na
educacao infantil”, estd dividida em 5 topicos: o primeiro, “Discutindo praticas pedagégico-
musicais”, abordara concepgdes de praticas, mostrando que elas partem de um planejamento
intencional, com metodologia, objetivando a ampliacao das habilidades do aluno, tendo o foco
na educacdo enquanto pratica social € o conhecimento como elemento norteador do
esclarecimento histdrico e social. Evidenciara, também, que a relagdo da pratica pedagogica
com o educar deve ter um sentido dialético entre pratica e teoria, o conteudo com a forma e as
visdes multiculturais.

No topico seguinte: “Discutindo praticas pedagogico-musicais dentro do
curriculo na educacio infantil” serd gerado um comparativo entre o que defende as DCNEI
e alguns autores como Sacristd (2000) e Abuchaim (2018) acerca do curriculo na educacao
infantil.

Em seguida: “A Proposta Pedagogica para a Educac¢io Infantil do municipio de
Santarém elucidard uma abordagem acerca da educagdo infantil local, mostrando que essa
responsabilidade ¢ recente, a partir da LDB 9394/96, vindo de fato e de direito a ser
administrada pela SEMED local somente a partir de 2009.

O curriculo da Educacdo Infantil do municipio de Santarém ¢ o titulo do
proximo topico, que debatera como a musica esta inserida na proposta do ensino da educagao
infantil.

O tépico que conclui a segunda secdo ¢ o Estado da arte. Ele dialogard com as
literaturas elencadas que auxiliaram no desenvolvimento da tematica deste estudo. Pesquisou-
se por meio eletronico como o Google académico, Plataforma Sucupira e Banco de Teses e
Dissertagdes da CAPES. Foram selecionados trabalhos publicados entre 2005 a 2017 por se
entender que as producdes desses periodos estdo mais atualizadas com o que se discute no Brasil
acerca da musica na educacao infantil. Ao todo, foram selecionadas 09 dissertagdes de mestrado
e duas teses de doutorado.

A terceira secdo mostrara “A trilha metodolégica” em que se discutirdo os
elementos constituintes da pesquisa, tais como: o desenho da pesquisa, o locus da pesquisa, 0s
participantes, os instrumentos da coleta de dados e a coleta dos dados.

A quarta secdo exibirda as informagdes fornecidas pelo questionario
sociodemografico, aplicado aos professores referentes aos “Resultados e a analise dos dados”,
obtidos pela identificacdo dos participantes, das suas praticas pedagdgico-musicais, das
atividades musicais desenvolvidas, do espaco fisico e dos recursos disponiveis.

E ao concluir, acompanham-se as “Consideracdes Finais” do estudo, nas quais
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empreende-se a retomada dos objetivos, mostrando como eles foram contemplados dentro da
pesquisa. Apresenta-se, também, a visdo pessoal do pesquisador e suas percepgdes sobre o
estudo, assim como as limitacdes da pesquisa, suas aplicabilidades e contribuicdes do estudo

para provaveis pesquisas.
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2. AMUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
Lavadeiras e passarinhos,

Ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,

Uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que ¢ jardineiro?
E a cigarra e a sua cangdo?
E o grilinho dentro do chao?

Este ¢ o meu leildo...
(Décio Marques e Cecilia Meireles, 1991)*’

Esta secao discutira a educacdo musical como ferramenta de construcdo e
desenvolvimento do universo de criangas pequenas a saber: criangas de 3 aos 5 anos de idade.
Assim, primeiramente serdo mostradas algumas visoes de educagdo musical, abordando alguns
conceitos de autores que discutem a Teoria Historico-Cultural no cenario da educacao infantil
e da educagdo musical, como Gongalves (2017). Em seguida se falard de concepcdes sobre
crianga, infancia e o papel da crianca na educagao infantil, desenhando um panorama historico
e contextualizando o papel que a crianga ocupa no cendrio dessa etapa do ensino basico na
atualidade. E, por fim, serdo elencadas posturas acerca do papel do professor da educagao
infantil, enfatizando sua importante participagdo na formacao de criancas dentro dos espagos

escolares afins.

2.1 Concepcoes sobre educacio musical

Apesar de poucas evidéncias escritas e/ou sonoras a respeito da musica entre as
civilizagdes antigas, infere-se que o ato imitativo foi um dos primeiros aprendizados musicais
humanos. E, com o desenvolvimento cultural dos povos, a musica passou ser ensinada de
geragdo a geragdo, tornando-se elemento constituinte na formacdo e na educagdo entre as

sociedades antigas.

7 Leildo de jardim, musica de Décio Marques em poema de Cecilia Meireles.
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Assim, as transformagdes culturais alcancadas ao longo do tempo pelos povos do
mundo lhes possibilitaram definir seus critérios educacionais, pensar seus modelos e curriculos
de educagdo musical e com quais propositos esses formariam seus cidadaos: ou se numa
perspectiva coletiva, na qual todas as camadas sociais teriam acesso, ou privilegiando apenas a
elite dominante. Esse raciocinio permite que se visualize os varios estagios educacionais e
ideoldgicos pelos quais passaram o ensino da musica até a atualidade.

O ensino da musica foi totalmente reformulado com o advento do Iluminismo, no
século XVIII. Enquanto na Idade Média tal ensino esteve sob a chancela do Cristianismo, a
partir da segunda metade do periodo setecentista, a musica passou a integrar a formacao da
burguesia numa escola de principios laicos. Manteve-se, porém, toda austeridade ¢ método
criados pela Igreja, assim como a ideia de que a musica era privilégio de poucos e que seria
necessario ter o dom para aprendé-la.

Esse pensamento ficou por tanto tempo arraigado na educagdo europeia que, na
virada do século XIX para o XX, o panorama da educacdo confundia ensinar com adestrar,
transformando o aluno num sujeito passivo da aprendizagem, sem esclarecimento critico e sem
autonomia. E o ensino da musica, naqueles periodos, era ainda mais preso a pedagogia
tradicional em fun¢ao de esse ser o modelo predominante.

O modo de ensino da musica nos conservatorios, por exemplo, privilegiava a
técnica performatica e o virtuosismo. Entendia que a pratica musical ndo deveria ser acessivel
a todos, pois o individuo careceria de dom e de talento para executar os classicos.

Paulatinamente contrarias a esse pensamento, no entanto, as novas visdes sobre
educagdo vinham ganhando destaque. Com isso, olhares inovadores de ensino foram
determinantes logo no século XX. Essas concepcdes revoluciondrias tiveram suas bases
influenciadas pelas ideias de filésofos e educadores que, em séculos anteriores, iniciaram a
ruptura com o modelo de educacdo tradicional como Kant, Rousseau, Montessori etc.

O novo panorama motivou varios musico-educadores a experimentarem outras
praticas, a construirem novos curriculos, transformando o ensino de musica por todo o mundo.
Surge, assim, a educacdo musical influenciada pela psicopedagogia, que encorajou a sociedade
europeia a pensar uma educagdo mais coletiva em detrimento do individualismo predominante
no século XIX. Assim, a proposta de ensino tradicional de musica ¢ deixada de lado, na medida
em que novas experiéncias de praticas docentes no campo da educa¢ao musical ganham espaco.

No Brasil, quando se fala em educagdo musical, percebe-se a existéncia de duas
linhas de compreensao: a conservatorial e a advinda dos métodos ativos por musico-educadores

europeus do inicio do século XX, como Kodaly, Dalcroze, Carl Orff etc. E percebe-se, ainda,
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especificamente entre aqueles que advogam em defesa da educagdo musical trés teorias,

conforme comprova Gongalves (2017):

Ha quem diga que existam, ao menos, trés teorias vigentes em educagdo musical. De
acordo com Swanwick (2001), sdo elas: teoria de conceitos musicais ¢ sistemas
simbdlicos, partilhada por uma visdo semioética da linguagem e do desenvolvimento
musical; a teoria genética de Swanwick (1991), principal fundador da teoria espiral
do desenvolvimento musical, de carater fortemente piagetiano e, por fim, a teoria
musical da compreensdo musical [...] (p. 238).

Embora se perceba a existéncia de varias correntes pensantes na educacao, este

estudo abordara alguns pressupostos sobre educacdo musical defendidos por autores

vigotskianos, cuja teoria apresenta para a primeira etapa da educagdo basica uma proposta

educativo-musical que inicie a crianga no universo da musica, respeitando suas fases de

desenvolvimento individual e social.

Para desconstruir, também, alguma duvida, neste topico, em alguns momentos se

falard em ensino e aprendizagem da musica como sinénimo de educacdo musical; e de

musicaliza¢do como o fim a que se propde a educagdo musical, de acordo com o que afirma

Penna (2014):

A educagdo musical leva a musicalizagdo do individuo, tornando-o sensivel a musica,
garantindo, assim, uma aprendizagem significativa, pois concebe a musicalizagdo [...]
como um processo educacional orientado que, visando promover uma participagdo
mais ampla na cultura socialmente produzida, efetua o desenvolvimento dos esquemas
de percepc¢ao, expressdo e pensamento necessarios a apreensio da linguagem musical,
de modo que o individuo se torne capaz de apropriar-se criticamente das varias
manifestagdes musicais disponiveis em seu ambiente - o que vale dizer: inserir-se em
seu meio sociocultural de modo critico e participante. (PENNA, 2014, p. 49).

Baseada nos RCNEI (1998, vol. 03), Brito (2003) alude que:

Musicalizacdo infantil é o processo de educagdo musical por meio de um conjunto de
atividades ludicas, em que as nogdes basicas de ritmo, melodia, compasso, métrica,
som, tonalidade, leitura e escrita musicais sdo apresentadas por meio de cangdes,
jogos, dangas, exercicios de movimento, relaxamento e pratica em conjuntos
instrumentais (BRITO, 2003, p.116).

Partindo desses dois pontos de vista, pode-se dizer que a musicalizagdo se constitui

numa metodologia geral para o ensino de musica. Na citacdo de Penna (2014), os termos

“aprendizagem” e “apreensdo da linguagem musical” atraem implicitamente a necessidade do

ensino, isso porque ndao se pode pensar educacdo desprovida do termo “ensino” e

“aprendizagem”, independente se essa educagado for escolar ou ndo. Toda agdo de educar requer

o0 ato de ensinar, € claro que se esse “ensinar’ tiver €énfase na humanizacao (Vigotski 1999) e se
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comprometer em “inserir [0 aluno] em seu meio sociocultural de modo critico e participante”,
se estara valorizando a vivéncia sociocultural dos alunos (grifo nosso).

Diante disso, se fara uso do pensamento de Gongalves (2017) na discussao de
algumas concepgoes sobre educagdo musical defendida pela Teoria Historico-Cultural. Esse
pesquisador desenvolveu uma tese voltada para a elucidagdo da educagdo musical na
perspectiva de Vigotski, dai o porqué de se utilizar sua discussao a luz dessa teoria.

A educagdao musical ¢ vista pela Teoria Historico-Cultural como uma unidade
dialética entre educacao e musica, que se ocupa do desenvolvimento da musicalidade humana
como atividade educativa, desenvolvimento esse que “¢ impulsionado primeiramente por meio
de experiéncias que acontecem na vida ou na unidade educacao (vida)-musica” (GONCALVES,
2017, p. 246). Para esse autor, Vigotski mostra que a experiéncia da musica na educagdo deve
ser humanizadora, no sentido de olhar o ser humano de modo pleno, fazendo com que a
educacdo musical possa difundir os aspectos de criagdo, imaginagdo, experiéncias musicais etc.
Assim, a legitimagdo dessas experiéncias individuais e culturais forjarao a histéria humana.

No ambito da educagao musical escolar na etapa da educacdo infantil, mais
precisamente com um publico dos 3 aos 5 anos, o professor que oportunizar a seus alunos o
exercicio da imaginacdo musical estara lhes proporcionando a possibilidade de criarem musica,
desconstruindo a ideia conservadora de que apreciar, fazer e fruir musica ndo seja uma

capacidade comum:

Todos somos criadores musicais porque igualmente todos somos seres musicais. Esta
¢ a regra ¢ ndo a excecdo! Nesse sentido, a liberdade musical se torna, com base na
perspectiva historico-cultural de Vigotski, condi¢do [sem a qual ndo pode ser] para
o exercicio da criagdo musical. Conforme a teoria aqui engendrada com base na teoria
de Vigotski, as experiéncias musicais engendram a imaginacdo € a criagdo musicais e
vice-versa. Com elas, estabelecem uma relagdo extremamente dinamica, dialética
(GONCALVES, 2017, p. 248. Grifo nosso)

Isso porque, quanto mais a crianca vai descobrindo musicalmente o mundo, mais
experiéncias ela vai vivenciando e sua relacdo entre o imaginar e o criar vai tornando-se cada
vez mais cristalizada. Assim, a base da imaginagdo musical ¢ a experiéncia que vai sendo
construida no individuo, alicer¢ada na reproducdo musical anteriormente vivenciada por ele.

Gongalves afirma que a educagao musical ¢ uma atividade cristalizada no que
Vigotski chamou de “unidade dialética educagdo-musica” e que em sua teoria engloba
problemadticas presentes na arte musical como: experiéncia, vivéncia, criagdo, imaginagao,

combinagdo, reproducdo e emocao (musical), além do sentimento estético-musical e a catarse

musical. Para ele,
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A perspectiva historico-cultural une o que a educacdo musical parece ter separado: a
arte da musica (enquanto estética) da educacdo. A teoria historico-cultural de Vigotski
une o estético ao educativo. Por isso, o termo educacdo estética passa a fazer muito
sentido nessa vertente tedrica. Compreender a educacdo musical enquanto educacao
estética ¢ relevar todos os fundamentos educativos e estéticos que a teoria em tela nos
propde. E constituir uma educagdo musical calcada nessas bases (GONCALVES,
2017, p. 246).

Assim, o pesquisador define educacao musical como a area que se traduz pela
educagdo do desenvolvimento da musicalidade humana ou a arte da musica como atividade
educativa. Segundo Gongalves, o que impulsiona o desenvolvimento de um sujeito pela
educagao musical no espago escolar ou fora dele sdo as experiéncias que ocorrem na sua vida
ou na unidade educacao-musica.

Ele afirma também que ha trés dimensdes: historicas, culturais (alheias) e
individuais sem as quais “nenhuma educagdo musical podera ser adequada se renegar pelo
menos uma dessas dimensoes da experiéncia musical” (idem, p. 248). Se cada individuo negar
qualquer uma das dimensdes citadas, consequentemente, negligenciard todas as trés
experiéncias musicais que constituem o ser humano, pois sdo essas experiéncias que marcam a
sua dire¢do no caminho do processo social de desenvolvimento musical na cultura. Essas
praticas musicais sao possiveis porque existe uma musicalidade social que antecede o
nascimento e prossegue apos ele.

No processo de interagdo cultural, a experiéncia musical possibilita ao ser humano
aprender com os outros. Surge nessa relagdo a ZDMR (Zona de Desenvolvimento Musical
Real), sendo aquilo que ja se atingiu como realizagdo, pelo do auxilio de outras pessoas (amigo,
professor, pai, mae etc.) e a ZDMI (Zona de Desenvolvimento Musical Iminente),
compreendida como aquilo que se estd proximo de realizar musicalmente, mas que ainda nao
se conseguiu fazer. Exemplificando a afirmacdo de Gongalves (2017) a respeito da ZDMR,
pode-se aproximar a ZDMR com a ZDR (Zona de Desenvolvimento Real) e a ZDMI com a
ZDP (Zona de Desenvolvimento Proximal). O autor declara que ¢ na ZDR onde estio os saberes
que a criancga ja internalizou, portanto ja aprendeu por intermédio da interacdo com sujeitos
mais experientes € a ZDP sera um acesso ainda a ser alcangado. Um saber que a crianga tem
capacidade de aprender, mas que ela ainda nao sabe.

Exemplificando, numa aula de educagcdo musical com criangas pequenas, para que
o professor conduza a crianga da ZDMR para a ZDMI ele precisara provocar a interagdo entre
o saber real com o saber potencial. Por exemplo: os alunos de uma turma do Pré I (4 anos)

aprenderam a cantar a musica que o compositor Dércio Marques fez para o poema Leildo de
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jardim de Cecilia Meireles (ZDMR), mas a professora quer ensind-los a fazer uma coreografia
da musica (ZDMI). O processo que os conduzira a isso sera resultante da interacdo entre o
conhecimento real (ZDMR) com o conhecimento potencial (ZDMI) que os fard aprender a
cantar ¢ a fazer a coreografia proposta pelo professor. Assim, nessa atividade, envolvendo o
professor e as criangas, quanto mais motivadora e dindmica for a interacdo, mais qualitativa
sera a aprendizagem.

Por isso, o nivel de internalizagao da experiéncia musical tende a tornar-se cada vez
mais independente no ser humano a ponto de ele expandir progressivamente ¢ de determinar
regularmente um elo entre essas duas Zonas de Desenvolvimento Musical apontadas por
Gongalves (2017, p.249).

Infelizmente, apds todo esse discorrer acerca da educagao musical e o seu papel na
formacgao estética da crianga, a realidade mostra que a educagdao musical ¢ uma proposta vista
ainda bem distante da escola. Isso se deve a alguns fatores: ao longo periodo em que a musica
esteve fora das salas de aula das escolas publicas de educacao basica; as diversas interpretagdes
das secretarias estaduais € municipais de educagdo, que veem a inclusao da musica no curriculo
escolar como desnecessaria, impactando numa nao formagao e capacitagao de seus professores
e professoras.

Pode-se, também, elencar nessa problematica o proprio curriculo, por direcionar a
educag¢do musical como sugestdo e/ou estratégia em seus planejamentos, dando a musica
importancia periférica, conforme se verd na secdo que abordarid acerca de concepcdes de

curriculo. Isso mostra que a educa¢do musical ainda vem sendo fortemente

Direcionada a formagdo profissional de musicos (ou de virtuosos) dentro de alguns
espagos sociais determinados (normalmente escolas e conservatorios), desde ha muito
tempo. Esse ciclo precisa ser rompido para que a educacdo musical seja concebida de
uma maneira mais abrangente e que consiga dar conta de abarcar, a0 maximo que
conseguir, a diversifica¢do de pessoas e interesses (GONCALVES, 2017, p. 22).

Como ja foi comentado, utilizar a musica dentro de um planejamento educativo na
escola regular publica ndo ¢ habilitar o aluno a tocar um instrumento musical, tornando-o num
musico. Principalmente na educacdo infantil, em que a musica deve estar a servico do
desvendamento do mundo da crianca, com a utilizacdo de vérias possibilidades de pratica, de
audi¢do, de producdo, de brincadeiras e interagdo que o professor pode propor a elas por
intermédio da musica.

Ha uma forte reverberagdo de praticas pedagogicas que que utilizam a musica

apenas como ferramenta para potencializar outros saberes e ndo o da musica em si, contribuindo
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para que a educagcdo musical seja vista como uma area de conhecimento desprestigiada,
rebaixando-a num pano de fundo dentro dos espagos escolares, servindo de atividades para
festejar aniversario da escola, para contacdo de historias, para ensinar outras linguas, para
acalmar, para desenvolver a sociabilidade, para acabar com a timidez, para curar traumas
psicolédgicos, para comemorar o natal, o dia das maes ou dos pais.

Ao que se observa, essa compreensdo parte da propria imprecisdo da LDB 9394/96,
que mesmo apds as suas alteragdes em 2008, com a Lei 11.7698 e mais recentemente com a
13.278 de 2016, incluiu em sua matéria apenas que a musica se torne conteudo obrigatorio —
mas nao exclusivo — do componente curricular de Artes da educacao basica.

Embora a LDB atual tenha avancado ao tornar o ensino de Arte obrigatério na
educacdo bésica, em relacdo a musica, a regulamentacdo de sua obrigatoriedade ainda nao se
efetivou nas escolas por conta de indefinigdes e resisténcia de drgaos publicos gerenciadores e
difusores da educacdo nas esferas federal, estadual e municipal, nesse caso, o MEC, a
SEDUC/PA e a SEMED local, ainda mantendo alguns resquicios da antiga LDB 5692/71, ao
utilizar ainda a terminologia Educac¢do Artistica em alguns editais de concursos publicos.

Isso revela que a inclusdo da musica no curriculo da educagdo brasileira na forma
de proposta educativa nunca foi e dificilmente serd uma acdo simples. Basta observar o longo
periodo de auséncia dos espagos escolares e que at¢ o momento, mesmo tendo sua
obrigatoriedade prevista na LDB atual, ainda nao se efetivou na educagdo bésica. Ao que se
nota, a sua utilizagdo hoje, principalmente na etapa do ensino fundamental e médio, da-se
apenas em projetos de fanfarras escolares e/ou atividades ludicas e de fixa¢do de conteudo,
nesse caso, servindo apenas como ferramenta para auxiliar temas geradores de outros
componentes curriculares.

O toépico seguinte abordard algumas concepgoes de crianca e de infancia e o papel
da crianca na educag¢do infantil, mostrando como os conceitos vao se transformando ao longo
dos séculos até se chegar a entendimentos mais recentes, principalmente aqueles influenciados
pela Teoria Historico Cultural de Vigotski. A partir de uma afirmagado desse teorico acerca do

fantéstico universo da crianga, finaliza-se o topico e prepara-se o debate para o item seguinte:

[...] um pedago de madeira torna-se um boneco e um cabo de vassoura torna-se um
cavalo. A a¢do regida por regras comeca a ser determinada pelas ideias e ndo pelos

18 Lei que alterou em 2008 o paragrafo 6° do artigo 26 da LDB 9394/96, em que “a musica devera ser contetido
obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 22 deste artigo.”

19 Lei que alterou em 2016 o paragrafo 6° do artigo 26 da LDB 9394/96, em que “as artes visuais, a danga, a misica
e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”.
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objetos. Isso representa uma tamanha inversao da relacdo da crianga com a situagdo
concreta, real e imediata, que € dificil subestimar seu pleno significado. A crianga ndo
realiza esta transformagdo de uma s6 vez por que ¢ extremamente dificil para ela
separar o pensamento (o significado de uma palavra) dos objetos (VIGOTSKI, 1991,

p. 111).

2.2 Concepcdes sobre crianca, infancia e o papel da crian¢ca na Educacao Infantil

Hé um Menino!

Hé4 um Moleque!
Morando sempre no meu coragao
Toda vez que o adulto balanga
Ele vem pra me dar a mao...

Hé um passado
No meu presente
O sol bem quente
L4 no meu quintal
Toda vez que a bruxa
Me assombra
O menino me da a mao...

E me fala de coisas bonitas
Que eu acredito

Que nao deixardo de existir

Amizade, palavra, respeito
Carater, bondade
Alegria e amor...

Pois ndo posso
Nao devo e ndo quero
Viver como toda essa gente
Insiste em viver
E nao posso
Aceitar sossegado
Qualquer sacanagem
Ser coisa normal...

Bola de Meia! Bola de Gude
O solidario nao ¢ solidao
Toda vez que a tristeza
Me alcanca
O menino me da a mao...

(Fernando Brant e Milton Nascimento, 1995)%

E bastante motivador ver no Brasil a educagdo infantil hoje garantida em lei. Essa

20 Misica “Bola de meia, bola de gude” dos compositores Fernando Brant e Milton Nascimento.
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etapa da educagdo esteve durante muito tempo fora das responsabilidades dos governos até o
fim do regime militar em 1985. Sabe-se que a obrigatoriedade da educac¢ao infantil sé se tornou
direito com a Constituicao Federal promulgada em 1988, mas toda a discussdo ja vinha sendo
feita nos anos antecessores a esse marco. Entender o porqué da nao garantia da educacgao infantil
no curriculo da educagdo basica pelos governos do passado ¢ historicamente contraditdrio, pois
os proprios jesuitas preferiram iniciar pelas criangas das aldeias o trabalho de conversdao dos
indigenas, com o proposito de formar um adolescente e, mais tarde, um adulto completamente
ambientado na cultura dominante.

Esse exemplo, embora nocivo a identidade cultural do gentil na época da
colonizagdo, deveria ter sido a base historica para a formagao escolar do cidadao brasileiro. Se
ndo para o periodo colonial ou monarquico, poderia ter sido seguida como meta educacional
das republicas que se sucederam no Brasil. Assim, quem sabe, a discussao acerca de educagao
infantil publica brasileira poderia estar hoje num outro nivel sociopolitico.

Neste topico serdo discutidas algumas nogdes acerca de crianga e de infancia,
enfatizando as diversas acepgdes que os termos tiveram ao longo dos séculos até os dias de
hoje, assim como o seu papel dentro da educagado infantil.

A nogao que se tem hoje a respeito de criang¢a ndo ¢ a mesma da Idade Média ou do
século XVIII. Na atualidade, a crianca nao ¢ mais vista como um adulto em miniatura € nem
como um ‘bibeld’ ou uma coisa ‘engragadinha’ para ser ‘paparicada’, conforme relatou Philippe
Arigs (1981) em sua obra pioneira “Histoéria Social da crianca e da familia”. A crianga de hoje
tem direitos garantidos na Constitui¢ao Federal, em seu estatuto especifico, o ECA* ena LDB
9394/96, que reformulou a educacao basica, instituindo a educacao infantil como a primeira
etapa da educacao brasileira.

O que ¢ a crianca? O que ¢ a infancia e como esses termos sdo discutidos,
atualmente, por educadores? Segundo o que preconiza a visdo da Teoria Historico-Cultural, €
indissociavel se discutir educacao infantil sem a clareza do conceito de crianca e de infancia,
visto que a crianga € um sujeito ativo, atuante no processo social de composicao de sua
personalidade, conforme mostram Teixeira e Barca (2017) ao entenderem que a formagao da

personalidade infantil:

E um processo complexo, sistémico, mével, mutavel, com periodicidades, avancos e
retrocessos, crises e saltos qualitativos, por isso, nos professores e professoras nos
esforgamos para perceber a personalidade da crianga em seu desenvolvimento, ndo

2L O ECA, Estatuto da Crianca e do Adolescente, foi criado pela lei 8.069 em 1990 e dispde sobre a protecio
integral a crianga e ao adolescente.
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como algo dado e pronto, mas como algo que se forma e se desenvolve a partir das
vivéncias das criangas que temos como responsabilidade organizar na escola as
condigdes para sua concretizagdo (p. 32).

Essa afirmagdo converge com o que pensa Vigotski (1996), quando alude que a
crianga “é uma parte do meio vivo, esse meio nunca ¢ externo para ela. Se a crianga ¢ um ser
social e seu meio € o meio social, se deduz, portanto, que a propria crianga € parte do seu meio
social” (p. 382). Sendo a formacgao e o desenvolvimento das qualidades humanas determinadas
pela crianga enquanto sujeito social ativo, nesse sentido, a infAncia para Vigotski ¢ entendida
como a etapa do ordenamento da personalidade infantil.

Ao longo dos séculos, porém, nem sempre a crianga foi vista como sujeito social
ativo. Aries (1981) em sua Historia Social da Crianga e da Familia tece uma contextualizagdo
desde a Idade Média ao século XX, mostrando como a crianga e a infancia eram vistas pela
sociedade europeia. Para ele, a nogdo de infincia ¢ uma ideia que vai sendo formulada a partir
de novos olhares e impressdes que os adultos vao internalizando acerca das criangas € o que
fazer com elas ao longo das transformacdes politico-sociais e econdmicas.

Segundo esse autor, até aproximadamente o século XV, a arte desconhecia a
infincia, demonstrando uma falta de espago na sociedade aos mais novos, posto que ao ser
representadas pelos pintores da época, as criangas se assemelhavam a mini adultos e muitas
vezes eram ilustradas com as maos dadas, suscitando ideias moérbidas, em alusdo a alta
mortalidade infantil. Se conseguissem chegar aos 7 anos, eram introduzidas no mundo adulto
sem nenhum preparo para que, junto aos mais velhos, aprendessem as profissdes que teriam
quando crescessem.

Outro autor que também contribui para tecer o panorama da condi¢do da crianga
nos séculos idos foi o educador italiano Franco Frabboni (1998). Ele retratou a infincia em trés
distintas fases: a infancia negada, que v€ na crianga um adulto em miniatura; a infancia
industrializada, que estabelece a rela¢do crianca-filho-aluno, ideologia muito presente no
século XVI e que prevaleceu até meados do século XVIIIL. E por tltimo a infancia de direitos,
que entende a crianga como sujeito social na atualidade.

A escola, que era reservada a formagao dos clérigos na Idade Média, nao tinha como
funcdo a instrug¢do da crianga. Naquela época, ndo havia termos que fossem exclusivos para
esses pequenos sujeitos. O sentimento mais presente em relacdo aos mais jovens era o mimo (a
paparicacdo). A criagdo de lagos afetivos era prejudicada, ndo pela auséncia de sentimentos pela
crianca, mas devido a alta taxa de natalidade e de mortalidade.

A segunda fase da infancia, a industrializada, traz uma mudanca lenta e gradual na
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nova postura que os educadores comecam a ter frente a crianga, como a concepcao de que ela
¢ um ser fragil e puro, defendida pelos pertencentes a corrente que instaurou o [luminismo no
século XVIII. Neste periodo percebe-se um grande interesse pelo psicologico infantil.

Comecgou, entdao, uma campanha de abertura das escolas para as criangas de modo
a enclausurar os pequenos nesses espagos, para que eles tivessem menos contato com o mundo
adulto e pudessem ser preparados para ele. No inicio, a medida mostrou-se um pouco falha,
pois, dentro das escolas, ndo havia separagdo etaria entre os alunos.

Dois fatores foram decisivos para o fortalecimento da ideia de infancia: o primeiro
foi a Revolugdo industrial, iniciada nos meados dos anos de 1700 e que formou a familia
moderna. Com o advento das industrias criaram-se dois espagos: a casa onde ficava a familia e
a fabrica, o local de trabalho. Essa separagao levou a uma espécie de conflito afetivo no nucleo
familiar. O segundo fator foi a popularizagdo da leitura, a partir da difusdo da mdaquina
tipografica, que dividiu a sociedade em dois grupos: os que sabiam ler e os que ndo sabiam.

Duarte (2010, p. 26) informa que, no século XVII, o acesso da crianga a musica se
dava quando a familia se juntava para cantar e/ou tocar. Esse contato musical era, entdo,
informal. Segundo a autora, Rousseau (1712-1778) quebra esse paradigma, ao defender que a
crianga possui um mundo proprio e que precisa ser compreendida pelo adulto.

Duarte (2010) atribui a Rousseau o mérito de precursor da psicologia do
desenvolvimento infantil ao provar que a crianga tem uma forma diferente de ver, pensar e sentir
o mundo em relagdo ao adulto, justificando a necessidade de uma educacdo exclusivamente
para ela. Afirma que a infancia se da nas diversas fases de desenvolvimento e defende que a
crianca deve ser educada em liberdade. Condena o método da memorizacao e da repeti¢ao de
conteudos e afirma que a educagdo deve preservar o coragado livre do vicio e, o espirito do erro.

Segundo Duarte, Pestalozzi e Froebel diao continuidade ao pensamento
rousseauriano quanto a inser¢do da crianca como sujeito social. Para ela, o grande ideal de
Pestalozzi era realizar uma reforma na sociedade a partir da educacdo das classes populares.
Dessa forma, o seu foco de intervencao pedagogica era a base da educagdo que, para ele, estava
na proposi¢do de uma educag¢do na infancia. Duarte também acrescenta que “a educagao deveria
partir do conhecimento do aluno, partindo do mais simples para o mais complexo, do conhecido
para o desconhecido, do concreto para o abstrato [dando] énfase as atividades do desenho,
canto, educacao fisica, escrita, entre outras” (p.27, grifo nosso).

A pesquisadora atribui a Froebel a idealizag¢do dos jardins de infancia. Suas ideias
romperam as fronteiras da Europa durante os séculos XIX e XX, influenciando, assim, outros

pensadores como Montessori (Italia), Decroly (Bélgica), Claparéde e Descreudes (Suica). Estes
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enfatizaram em seus trabalhos as técnicas da educacdo especial, estendendo posteriormente a
todas as criangas. A musica passa a ser introduzida em suas proposi¢des pedagogicas como
ferramenta humanizadora das criangas cujo propdsito era estimular suas apreciagdes estéticas €
alargar seus universos cognitivos.

Mello (2007) compreende que ¢ na infancia que ha o desvendamento do mundo,
que se revela pouco a pouco a crianga em toda a sua complexidade e que a crianga precisa
internalizar as qualidades humanas que ndo sao naturais, mas necessitam ser adquiridas por ela

pela vivéncia no meio social e natural. Assim, a autora define infancia como:

O tempo em que crianga deve se introduzir na riqueza da cultura humana historica e
socialmente criada, reproduzindo para si qualidades especificamente humanas. Isso
permite as novas geracdes subir nos ombros das geragdes anteriores para supera-las
no caminho do desenvolvimento tecnoldgico, cientifico e do progresso social. Desse
ponto de vista, a luta pela infancia — pelo direito a um tempo despreocupado com a
producdo da sobrevivéncia — e contra sua abreviacdo e sua exploragdo tem sido parte
da luta historica dos homens e mulheres que nos antecederam para melhorar a vida
em sociedade (MELLO (2007, p. 90).

A autora alerta ainda que, até os 06 anos, a crianga precisa estar num meio propicio
para que ela viva intensamente a formagao de fungdes psiquicas, capacidades e habilidades que

ndo sdo visiveis aos olhos, para que se possa entender o desenvolvimento dessas fungdes e

qualidades humanas, sem que esse periodo sofra encurtamento ou seja interrompido. Para ela,

em lugar de encurtar a infancia por meio de praticas educativas que antecipam a
escolarizagdo, é preciso aperfeicoar o conteudo e os métodos educativos para
assegurar em cada idade da crianga as vivéncias necessarias para o desenvolvimento
da personalidade e da inteligéncia em formag&o ja na infancia pré-escolar” (p. 91).

Folque (2017) defende que a crianga ocupa um papel nuclear dentro do processo
ensino-aprendizagem na educacdo infantil, compreendendo da creche a pré-escola. Assim, ela
enfatiza que a crianc¢a ndo pode ocupar o centro nem estar a sombra, mas inserida no meio social
com os outros, ocupando o seu lugar no mundo, pois ela é apenas parte da emaranhada teia
social. Partindo desse pensamento, a autora também tece sua compreensdo do que ¢

aprendizagem na educagao infantil:

Nessa perspectiva, o processo de aprendizagem ¢ entendido como uma mudanca na
participagdo e situa-se no processo de coparticipacao entre individuos, no decorrer da
pratica da comunidade em que estes individuos participam. [...] A aprendizagem
verifica-se entdo quando a participagdo legitima periférica dos individuos evolui para
uma participagdo e um dominio de aptiddes e conhecimentos mais complexos, que
sdo relevantes para a pratica da comunidade lhes permite assumir um papel de
participagdo plena (p. 53).
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Nesse sentido, a crianga vai protagonizando mudangas conforme sua participacao
nas atividades propostas no espaco escolar, revelando uma transicao participativa de periférica
para plena. Para Folque, essa mobilidade de participacao vai sendo mudada a medida que o
protagonismo da crianga vai aumentando.

Uma problematica levantada pela educadora portuguesa refere-se a forma como as
criangas sdo inseridas nas sociedades dos principais centros urbanos portugueses nos dias de
hoje. Segundo ela, retiram-se as criancas da vida comunitaria, colocando-as em creches, escolas

infantis ou as deixam em casa sob a guarda de uma cuidadora. Assim,

[...] Vivermos em sociedades em que separamos os seres humanos das diversas idades
em diferentes instituicdes mais ou menos confinadas e com atividades especificas para
cada grupo etario tem implica¢des nos processos de aprendizagem que ocorrem € no
lugar que a crianca ocupa nesse processo (FOLQUE, 2017, p. 55).

Conforme ela afirma, esse modelo que segrega as criangas a educagao escolar por
idade ¢ o mais adotado no mundo. E isso impacta negativamente, pois as atividades
desenvolvidas, no espaco escolar, perdem a esséncia quanto ao verdadeiro papel da escola, que
¢ formar humanos criticos, esclarecidos para que alcancem, pelo esclarecimento a autonomia.
Esse processo ja deve iniciar na educagdo infantil. Dessa forma, a separacdo das criancas
distanciadas do seu desenvolvimento tem como consequéncia a perda da perspectiva da

expansao de atributos humanos diversos.

[...] Considero urgente combater a fragmentagdo do conhecimento, mantendo a
multidimensionalidade da atividade humana [...]. [pois] se o separar estas dimensdes
enquanto objetos de investigacdo ndo € considerado adequado, pensamos que na vida
quotidiana ou na vida da escola esta separacdo se torna ainda mais problematica
(FOLQUE, 2017, p. 58).

Diante do excerto da autora, nota-se que a influéncia do modelo escolar tradicional
ainda € muito presente em Portugal. O que ndo difere da realidade escolar brasileira. No sentido
de romper com essa forma tradicional de pensar atividades por faixa etdria, a pesquisadora
propde que tanto as creches quanto a pré-escola atentem para trés momentos: a organizacao
de grupos de heterogeneidade etaria, na qual as agdes evidenciem espontaneamente varios
graus de dificuldade, proporcionando novas possibilidades de aprendizado; as saidas
frequentes na comunidade, onde as criangas tém probabilidade de interagdo com o mundo e
a vida, com pessoas diversas e vivéncias diversas.

Assim, a relagdo da criangca com o mundo externo ja ocorre quando ela esta fora do

ambiente escolar, porém atividades escolares que oportunizem a experiéncia, por exemplo, de



42

uma ida de criangas a um museu, segundo a autora, ampliard seus repertorios de vida. Como
terceiro momento, Folque (2017) sugere “a necessidade de que os adultos que trabalham nas
creches e pré-escolas fagam coisas interessantes € que envolvam as criangas para que possam
despertar o seu interesse, assumindo progressivamente responsabilidade na atividade,
contribuindo com o seu modo préprio de olhar o mundo e de produzir significagdes” (p. 60).
Esta situagdo mencionada acima toma como exemplo uma série de agdes
desenvolvidas por agentes ativos no processo educacional dentro de um espago escolar de
educagao infantil como a produgdo da alimentagao pelo pessoal da cozinha, de jardinagem e até
os momentos de preparagao do espaco escolar pelos professores. A estudiosa adverte que quase
sempre essas atividades sdo mantidas afastadas das criangas, impedindo que elas possam ter um
momento de vivéncia, ora ajudando na atividade da produgdo de seu alimento, ora auxiliando a
regar ou plantando uma muda no jardim, ou mesmo ajudando os professores na decoragdo da
sala de aula. Para a educadora, isso representa experiéncias que desenvolvem nas criancas
condi¢des para que elas possam transcender a novos saberes, com um grau maior de
complexidade em relagdo as atividades meramente propostas pelos professores em sala de aula.
Discutiram-se aqui as concepgoes de crianga e de infancia e o papel da crianca na
educacdo infantil, utilizando-se de argumentos de Teixeira e Barca (2017), Mello (2007) e
Folque (2017), ambas estudiosas da Teoria Historico-Cultural de Vigotski. O topico seguinte

tratard do papel do professor na educagdo infantil.

2.3 O papel do professor na Educaciao Infantil

Educacao, entendida correta e cientificamente, ndo significa infundir de maneira arti-
ficial, de fora, ideais, sentimentos e animos totalmente estranhos as criangas. A edu-
cacdo correta consiste em despertar na crianga aquilo que existe nela, ajudar para que
isso se desenvolva e orientar esse desenvolvimento para algum lado (VIGOTSKI,
2009, p. 72).

Com relacdo ao papel do professor de educacdo musical, Gongalves (2017) discorre
que ¢ a teoria e a pratica que atribuem ao educador o pretenso poder absoluto sobre o
comportamento musical do outro ou a centralizacdo de conhecimentos musicais precisa ser
revista, assim como precisa ser retirada do professor qualquer pretensdo de dominio da
experiéncia do outro ou a detencdo exclusiva dos fazeres e realizagdes musicais, mas como
podera dar-se o ensino de musica nesse caso? Eis um dilema bastante complexo de se resolver

no contexto de uma sala de aula em qualquer etapa da educacao escolar hoje. Gongalves (2017,



43

p. 250) entende que “o educador musical deve ter a postura de aprender a se desenvolver
musicalmente com as suas experiéncias musicais advindas de seus alunos e alunas”.

Logo, o professor ¢ o organizador das praticas e do espago social e, no caso de uma
aula de musica, ele organizara, também, o espaco musical. Cabera a ele oferecer e promover
todas as condigdes e possibilidades para uma boa interagao da educacdo pela musica com seus
alunos, considerando “a unidade de afeto intelectiva dos individuos, suas experiéncias
simultaneamente individuais, culturais (alheias), historicas, suas imaginagdes musicais [e que
esse espaco possa cristalizar as] imaginagdes musicais” (GONCALVES, 2017, p. 250. Grifo
nosso).

O educador nao pode ser compreendido como um facilitador que somente
provoca e acompanha a crianga em seu desenvolvimento. Recorda-se que o desenvolvimento,
para Vigotski, ndo ocorre somente dentro dos espacos escolares, mas a todo instante na vida.

Nessa perspectiva, o professor ¢ o agente de transmissdo dos resultados do
desenvolvimento historico a crianga, destacando os atributos da produgdo cultural humana,
possibilitando assim novos saberes que comporao o repertorio do desenvolvimento psiquico
dela. Assim, ensinar suplanta a concepgao tradicional, pois promove uma mediagao refletida e
racional do educador, possibilitando a crianga a apropriacdo da heranca da grande cultura
produzida pela humanidade. O papel do professor da educagdo infantil visa, assim, impulsionar
e orientar o desenvolvimento psiquico de criancas de 0 a 5 anos.

A cultura educacional brasileira, no entanto, ainda vé o profissional da educagao
infantil com certa desvalorizacdo. A concepg¢do reinante ainda ¢ aquela que olha o professor
como aquele que esta ali (na creche) s6 para cuidar e brincar com as criangas pequenas. O
professor da educagdo infantil é, porém, um profissional que cumpre um papel de extrema
relevancia, pois estd em suas maos o inicio de todo o processo de desenvolvimento da
personalidade da crianga, assim como o preparo dela e a sua formagao para a vida.

Sabe-se que ser professor, principalmente nos locais mais isolados do Brasil — na
Amazonia, por exemplo — ¢ muito mais desafiador do que para os que atuantes nos grandes
espacos urbanos de outros estados, pois nestes haverd mais oferta de cursos de formagao de
professores, enquanto no ambiente rural ou cidades brasileiras mais afastadas das universidades
haverd um numero maior de profissionais sem a qualificacdo adequada para trabalhar com
criancas nas escolas da infancia. Assim, saber como avaliar a crianca, como perceber o
desenvolvimento dela e quais atividades podem potencializar seu desenvolvimento, sdo alguns
dos desafios que, se esse profissional ndo tiver uma formacgao voltada para a compreender a

crianca como um sujeito de seu tempo, sua atuacao pode nao lograr os resultados esperados.
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Embora discutir formagdo nao seja o foco deste estudo, pode-se, sucintamente,
discorrer acerca de como se pensava o papel das pessoas que atendiam criangas em creches e
pré-escolas antes da Constitui¢ao de 1988 e quais mudangas alcancadas em face das novas
conquistas advindas dessa nova Carta Magna.

E fato que, no passado, para se trabalhar na educacio infantil ndo precisava ter
formagao e que até pouco tempo esse espago era plenamente dominado por mulheres — e ainda
¢ em alguns municipios brasileiros. De modo geral, bastava ser mulher e saber cuidar de
criancas. Assim, os saberes que os professores dessa época traziam do ambito doméstico eram
aplicados nas creches. Hoje, ¢ muito diferente a educagdo infantil do que foi até 30 anos atras.
Hé muita distingo entre pensar a educago de criancas pequenas a partir do ambiente doméstico
com educar um grupo de criangas num espaco coletivo, como ¢ o caso da creche e da pré-escola.

A posicao de Mello (2007) a esse respeito, corrobora para cristalizar tal raciocinio:

[...] E nova a educagio das criangas pequenas em ambientes coletivos extrafamiliares,
estamos aprendendo as formas mais adequadas de fazé-la. E, para isso, temos que
considerar a especificidade da relagdo das criangas pequenas com o mundo dos
objetos, com os adultos, enfim, com o mundo da cultura que a crianga encontra ao
nascer. Em outras palavras, ¢ preciso considerar a especificidade de sua aprendizagem
e desenvolvimento (MELLO, 2007, p. 2).

Esse novo olhar para a educacdo foi marcado pelas novas conquistas estabelecidas
na Constitui¢do Federal de 1988, impulsionando e validando essas transformagdes. Assim, a
nova legislagdo da educacdo, sancionada em 1996, com a Lei 9394 estendeu os anseios
institucionalizados na chamada constitui¢do cidada, que advogou sobre as prioridades
emergenciais que necessitavam ser incentivadas e requeridas dos sistemas educacionais, dentre
elas a urgéncia de formagao dos professores de educagado infantil em cursos superiores, com a
mesma exigéncia para os professores das séries iniciais do ensino fundamental.

Do leque de mudancas observadas, uma das mais significativas foi a integra¢ao das
creches ao setor educacional, haja vista, conforme se falard mais a frente, o caso de Santarém,
onde as creches eram ligadas a Secretaria Municipal de Trabalho e Assisténcia Social,
SEMTRAS. A Constituicdo Federal de 1988 determinou que a educacao infantil passaria a ser
definida como a primeira etapa da educacdo bésica, abrangendo a creche para a faixa etaria
entre 0 a 3 anos e a pré-escola dos 4 aos 5 anos de idade.

O ordenamento definitivo do profissional desse ensino, do ponto de vista das

obrigacdes de fato e de direito pelos 6rgaos gestores da educacdo (MEC, secretarias estaduais

e secretarias municipais) deu-se, contudo, hd bem pouco tempo, pela revisao das DCNEI em
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2009. A partir dai foram pactuadas as obrigagdes e deveres que esses 6rgaos deveriam ter dentro
do Sistema Nacional de Educa¢do na formacao de criangas pequenas, fundamentando o papel
dos professores dessa etapa da educacao basica.

Mello (2007) aponta ainda duas concepgdes que discutem o papel do professor na

educagao infantil:

Por um lado, apresentam-se os defensores da abordagem pedagdgica que destaca o
protagonismo da crianga na constitui¢do do que denominam cultura da infancia e, por
outro, aqueles que tém enfatizado o papel essencial da apropriacdo pela crianga da
cultura historica e socialmente acumulada e que tem o/a professor/a como elemento
essencial nesse processo (p.01).

A autora mostra que essas duas visdes substanciam os novos olhares sobre as
praticas educativas de professores na educacao infantil, construindo novas formas de entender
a crianga, demonstrando capacidade de dar sentido tanto aos objetos quanto as pessoas que as
rodeiam, ou seja, a crianga ¢ capaz de interpretar o mundo ao seu modo. Mello (2007) ainda
acrescenta que o entendimento sobre o papel do professor na escola da infancia procede da
forma de se entender a crianga, um ser humano e de como se observa o seu desenvolvimento.

Embora o ator principal hoje nas praticas educativas seja o aluno — e no caso da
educagdo infantil, a crianga — € necessario que o papel do professor seja o de um profissional
repleto de responsabilidades. Se antigamente cristalizou-se uma visdo equivocada de que a
educacdo de criangas pequenas era algo que ndo dependia de planejamento, bastando observe-
las e cuidar delas, sem necessariamente se pensar num curriculo para a sua formagao, hoje a
crianca ganhou o direito a uma educacao de qualidade, garantida tanto na Constituicdo como

nas legislacdes educacionais vigentes.
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3. PRATICAS PEDAGOGICO-MUSICAIS

E CURRICULO
INFANTIL

NA EDUCACAO

Vai, vai, vai comegar a brincadeira
Tem charanga tocando a noite inteira
Vem, vem, vem ver o circo de verdade

Tem, tem, tem picadeiro e qualidade

Corre, corre, minha gente que ¢ preciso ser esperto
Quem quiser que va na frente, vé melhor quem vé de perto
Mas no meio da folia, noite alta, céu aberto
Sopra o vento que protesta, cai no teto, rompe a lona
Pra que a lua de carona também possa ver a festa

Bem me lembro o trapezista que mortal era seu salto
Balangando 14 no alto parecia de brinquedo
Mas fazia tanto medo que o Zezinho do Trombone
De renome consagrado esquecia o proprio nome
E abracava o microfone pra tocar o seu dobrado

Fago versos pro palhago que na vida ja foi tudo
Foi soldado, carpinteiro, seresteiro e vagabundo
Sem juizo e sem juizo fez feliz a todo mundo
Mas no fundo nao sabia que em seu rosto coloria
Todo encanto do sorriso que seu povo nao sorria

De chicote e cara feia domador fica mais forte
Meia volta, volta e meia, meia vida, meia morte
Terminando seu batente de repente a fera some

Domador que era valente noutras feras se consome
Seu amor indiferente, sua vida e sua fome

Fala o fole da sanfona, fala a flauta pequenina
Que o melhor vai vir agora que desponta a bailarina
Que o seu corpo ¢ de senhora, que seu rosto ¢ de menina
Quem chorava ja nao chora, quem cantava desafina
Porque a danca sé termina quando a noite for embora

Vai, vai, vai terminar a brincadeira
Que a charanga tocou a noite inteira
Morre o circo, renasce na lembranga

Foi-se embora e eu ainda era crianca.

(Sidney Miller, 1967)%

22 Misica “O circo” do compositor Sidney Miller.
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Nesta se¢do serdo discutidas as praticas pedagdgico-musicais alicergadas no debate
acerca do curriculo na Educa¢do Infantil. Dessa forma, o momento sera oportuno para se
discorrer acerca da Proposta Pedagdgica para a Educagdo Infantil do municipio de Santarém,
abordando o curriculo nesta etapa do ensino, no qual se comentara de que forma ele contempla
as praticas educativo-musicais dentro do ensino publico na pré-escola em Santarém.
Encerrando esta se¢ao, se evidenciard o Estado da Arte, topico que elucidara algumas pesquisas

que substanciaram este estudo.
3.1 Discutindo praticas pedagogico-musicais

Muitas literaturas contemporaneas tém discutido no Brasil as praticas pedagogicas
e docentes no contexto escolar da educagdo basica. Ha significativas pesquisas publicadas em
bancos de teses de vérias institui¢des de ensino superior e da CAPES?, assim como periddicos
que tratam acerca da educacao, tendo-se, portanto, um vasto material sobre o tema. E para o
inicio deste topico ¢é relevante que se inicie a discussdo sobre praticas pedagogicas a partir de
seus significados e qual o seu papel na educacdo escolar no contexto social e formador.

Verdum (2013, p. 94) afirma que:

O significado que a pratica pedagogica possa assumir varia, [...] consiste em algo que
ndo pode ser definido, apenas concebido, mudando conforme os principios em que
estiver baseada a nossa ideia. Inspirada em Freire (1986), parto de uma concepgao de
pratica pedagdgica adjetivada pelo termo dialogica, em que a construgdo do
conhecimento ¢ vista como um processo realizado por ambos os atores: professor e
aluno, na direcdo de uma leitura critica da realidade.

Nessa perspectiva, a pratica pedagdgica parte de um planejamento intencional, com
metodologia, objetivando a ampliacdo das habilidades do aluno, tendo o foco na educacdo,
pratica social, e o conhecimento, elemento norteador do esclarecimento histérico-cultural. A
relagdo da pratica pedagogica com o educar deve, todavia, ter um sentido dialético entre a
pratica e a teoria, o conteudo com a forma e as visdes multiculturais. A pratica constitui
elemento pedagdgico e, juntamente com a teoria, tende a transformar-se em funcao
esclarecedora na formacgao de cidadaos criticos e atuantes na sociedade.

Lima e Akuri (2017, p. 115) reconhecem que “por meio da linguagem oral, [...] essa

necessidade [a da inser¢do da crianga a cultura humana] € [...] incentivada ao inserirmos a

23 Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Fundagio vinculada ao Ministério
da Educacao do Brasil que atua na expansao e consolidag¢ao da pds-graduacao stricto sensu (mestrado e doutorado)
em todos os estados brasileiros.
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crianga em situagdes de comunicacao que provocam aprendizagens e o desenvolvimento de sua
inteligéncia e personalidade” (grifo nosso).

E por esse didlogo, as vezes até despercebido pelos adultos, que a crianga logo passa
a atender ao chamado do nome ¢ a interagir quando pais, irmao (s), parentes proximos etc.,
conversam com ela, iniciando, assim, o ingresso no meio social.

E na escola — mesmo ndo se precisando com qual idade isso podera ocorrer, haja
vista que a educacgao infantil hoje abrange criancas de zero aos 5 anos — a sua formagao exigira
outros estimulos e agdes pedagogicas planejadas para essa etapa escolar, pautadas no
desenvolvimento da aprendizagem.

Nessa sequéncia, e trazendo o debate para a execu¢do de praticas pedagdgico-
musicais na sala de aula da educagao infantil, Pederiva (2017, p. 166) desmitifica todo o receio
que grande parte de professores sentem quanto a educagdo musical de criangas, ou a utilizagdo
da musica para além do “Incentivar [...] a lavar as maos, a escovar os dentes sempre que
necessarios, através de musicas [...] que despertem o interesse da crianca” (SEMED, 2012,
Plano de Ensino da Educagao infantil, p. 16).

Assim, para Pederiva (2017):

Educar musicalmente ¢ abrir ‘portas e janelas’ para que as criangas possam vivenciar
as possibilidades sonoras de seu proprio corpo, dos sons naturais, de cada material da
natureza, dos sons culturais dos mais diversos contextos, dos mais variados estilos,
povos, instrumentos, ¢ das propriedades sonoras de tudo o que existe a sua volta, por
meio de experiéncias educativas (p. 166).

Isso desafia professores de educacdo infantil a esquecer que educar ¢ estabelecer
hierarquias em que o professor ocupa um pedestal e dita as “tarefas”. Essa postura, que
infelizmente ainda reina principalmente na educagdo de criangas precisa desaparecer, pois para
Pederiva (2017), o professor ¢ o organizador do espaco educativo, e o processo educativo nao
mais se da de modo vertical, mas no sentido horizontal no qual professor e alunos sao os sujeitos
ativos.

Em outras palavras, Pederiva encoraja a utilizacdo da musica de forma plena no
planejamento das praticas pedagogicas de professores da educacio infantil. E nessa etapa que
as experiéncias sonoras devem ser potencializadas, vivenciadas pelas criangas. Pederiva (2017)

alerta que o proprio

conceito de musica, no ambiente educativo da infancia, é muito mais que o
desenvolvimento de habilidades técnicas em um instrumento, ou de leitura dos signos
musicais da tradi¢do da musica europeia. Na infincia até os 06 anos, a musica ¢
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experiéncia com o mundo sonoro. E vivéncia da propria musicalidade. Isso acontece
pelo contato direto com materiais sonoros, pela experimentagdo de texturas (folhas,
papéis, madeira etc.) e suas diferengas em termos de som. Ou seja, ter a possibilidade
de testa-los, combina-los, organiza-los, e, dessa forma, fazer musica, que é som,
siléncio, movimento e vibragdo, organizados com essa intengéo (p. 167).

A autora tece um comentario oportuno acerca do que ¢ educar criangas por meio da
musica. Sendo experiéncia com os sons que estdo em toda parte, abre-se um leque de
possibilidades sonoras a serem oferecidas na educagdo infantil. As criancas sdo os humanos
mais avidos e sequiosos em praticar musica. Suas capacidades de criar, inventar, reinventar,
compor, participar de atividades ¢ demasiadamente ampla.

Na verdade, o desvendamento do mundo pela crianga se d4 com a presenca da
musica. E quase improvéavel uma crianga que nio se identifique com a méisica e que no a recrie.
Enquanto Midas, em tudo que tocava se transformava em ouro, uma das primeiras inferéncias
da crianga ¢ notar que em tudo toca produz som. E quando o professor estimula uma atividade
em sala de aula com “as experiéncias sonoras por meio do corpo”, tem-se um momento de
aprendizagem de “escuta educativa da crianga para os sons corporais, a exploracdo dessas
sonoridades, a combinacdo [sonora] ¢ o reconhecimento das possibilidades existentes, em
termos de materiais corporais para se fazer musica” (PEDERIVA, 2017, p. 166).

Constituem-se elementos corporais aqueles que, se combinados e organizados numa
atividade de educagdo musical poderdo oferecer diversas possibilidades de interacdo com as
criancas: “a respiracdo, a batida do coracdo, o bater de maos fechadas, das maos abertas, das
maos em partes diferentes do corpo [buscando a diferenciacdo sonora], o bater dos pés, a
sonoridade da barriga [...], da cabeca, dos joelhos da batata da perna etc.” (PEDERIVA, 2017,
p. 167 — grifo nosso). Eis a pratica do que Amorim (2016, p. 140) denomina de solfejo corporal,
uma atividade que exige do educador um planejamento prévio para estabelecer a sequéncia a
ser seguida pelas criancas.

Conhecida, também, como percussdo corporal, trata-se de uma atividade humana
antiga utilizada também na dan¢a e na comunicagdo dos africanos, que segundo Tomazi,
Schneider e Lindenmaier (2016, p. 75), “eram impedidos pelos comerciantes de escravos de
utilizarem instrumentos musicais para se comunicarem, impulsionando-os a criagdo de uma
nova forma de comunicag@o, ndo convencional, com o uso de seus corpos”.

Retornando, porém, a discussdo de praticas pedagdgico-musicais na educagao
infantil, atualmente ha véarias publicacdes que orientam as atividades docentes, além de
documentos oficiais como as DCNEI — das quais se falard no topico seguinte — que prescreve o

entendimento que os profissionais da educagdo infantil devem conceber acerca das criangas,
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posicionando-as como sujeitos ativos e garantindo-lhes o direito também a experiéncia musical.

Mesmo que se enumerem possibilidades de como trabalhar a musica na educagao
infantil, sem a devida formacdo do professor com os saberes necessarios para seu bom
desempenho em sala de aula, sempre havera lacunas que muitos buscarao preencher pelo velho
jeito tradicional de educar, mantendo a musica como elemento de potencializagdo de outros
saberes, afinal, para muitos, 0 novo sempre provoca medo.

Ao que se nota, entretanto, os tempos anunciam mudancas. E no caso de professores
unidocentes?, as instituicdes superiores locais que formam pedagogos ja discutem em seus
PPCs?®, amplamente, a educacdo infantil (concep¢des de crianga, de infincia etc.) e as
legislagdes afins, além do direito da crianga ao ambiente da arte. Talvez ainda ndo ofereca um
componente curricular de Educa¢do Musical, como ¢ o caso da UFOPA, cujo curso de
Licenciatura em Pedagogia possui, em sua matriz curricular, o componente Arte-Educacao.
Nesse momento, no entanto, mais relevantes sdo as concepgdes de educacao infantil discutidas,
pautadas no direito da crianga a vivéncia estética, pela fung¢do educativa da arte e que, no caso
da musica, denomina-se de educacao musical.

Os professores, porém, s6 poderdo tornar-se bons arte-educadores quando houver o
empoderamento na pratica do que Martinez (2017, p. 68) chama de agdo colaborativa, na qual
“ndo se trata de priorizar determinadas tematicas alheias as criangas, mas sim, de olhar e ouvir
atentamente quais podem ser os assuntos de interesse para elas. Desenvolver um olhar e uma
escuta atenta para o que as criangas sao capazes de expressar e de compartilhar”.

Quer dizer, na agdo colaborativa, o educador se envolve mais com as criangas a
ponto de nao impor uma atividade, podendo até, as vezes, ser persuasivo, mas jamais
impositivo. O educador como centro do processo € como detentor de conhecimentos, provoca
uma dependéncia na crianca; esta passa a desacreditar de suas possibilidades e ndo ter
autonomia, o que limita e controla o seu desenvolvimento. Pensando e agindo assim, “o
educador ndo € um colaborador, pois a acdo colaborativa tem em si a premissa de contribuir
para o desenvolvimento da crianca, projetando-a para frente” (MARTINEZ e PEDERIVA,
2014, p. 123).

A partir do que revelaram Pederiva e Martinez, a visdo que se tem hoje de educagao
infantil suplanta o velho discurso de que ao professor dessa etapa bastaria ter jeito para cuidar
e brincar com as criangas.

Avangando para o topico seguinte, se discutird o curriculo na educacao infantil.

24 Um tnico professor que leciona todos os conteudos.
25 Projetos Pedagdgicos de Curso.
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3.2 Discutindo Praticas no curriculo da educacio infantil

O curriculo da Educacdo Infantil é concebido como um conjunto de praticas que
buscam articular as experiéncias e os saberes das criangas com os conhecimentos que
fazem parte do patrimonio cultural, artistico, cientifico e tecnologico. Tais praticas sdo
efetivadas por meio de relagdes sociais que as criancas desde bem pequenas
estabelecem com os professores e as outras criangas, ¢ afetam a construcdo de suas
identidades (PARECER CNE/CEB n° 20/2009, p. 86)

As DCNEI (Diretrizes Curriculares Nacional para a Educagdo Infantil) foram
definidas pela Resolug¢ao n°® 05/09 do CNE (Conselho Nacional de Educagao). O documento,
de carater mandatario, explicita a educagdo infantil como etapa também indispensavel para a
construc¢ao do desenho pedagogico da educagdo bésica no Brasil, constituindo uma revisao das
diretrizes regulamentadas em 1998. Reiterou, também, a importancia atribuida as creches e as
pré-escolas no sistema de ensino brasileiro, proposta pela LDB 9394/96.

O objetivo € “orientar as politicas publicas e a elaboracdo, planejamento, execugao
e avaliagdo de propostas pedagogicas e curriculares de Educagdo Infantil” (BRASIL. MEC,
2010, p. 11). As DCNEI, dentre suas concepgdes, colocam a crianga como o centro do trabalho
pedagdgico na educagdo infantil, “reconhecendo seu papel como sujeito historico e de direitos
que nas interagoes, relacdes e praticas cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal
e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura” (BRASIL. MEC, 2010, p.
12).

Assim, 0s anseios que comecaram a propagar a ideia das creches e das pré-escolas,
iniciados no século XIX no Brasil, marcam o contexto da historia de politicas de atendimento
a infancia, caracterizado por desigualdades sociais. Enquanto para as maes pobres havia o papel
direto dos orgdos de assisténcia social, para as criancas das classes mais privilegiadas

economicamente, o didlogo com préticas escolares era diferenciado.

As novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEISs) [sic]
foram elaboradas a partir de ampla escuta a educadores, movimentos sociais,
pesquisadores e professores universitarios, que expuseram suas preocupagdes e
anseios em relacdo & Educagdo Infantil, considerando j& haver conhecimento
consistente acerca do que pode fundamentar um bom trabalho junto as criangas. Elas
destacam a necessidade de estruturar e organizar a¢des educativas com qualidade,
articulada [sic] com a valorizagdo do papel dos professores que atuam junto as
criancas de 0 a 5 anos. Esses sdo desafiados a construir propostas pedagogicas que,
no cotidiano de creches e pré-escolas, deem voz as criangas ¢ acolham a forma delas
[sic] significarem o mundo e a si mesmas (OLIVEIRA e CRUZ, 2010, p. 01).

O pensamento de Oliveira e Cruz (2010) mostra a atengdo do Estado em ouvir os
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educadores e a sociedade acerca de suas perspectivas e anseios em relagdo a educacdo infantil
e mencionam uma das metas das DCNEI que ¢ estruturar e organizar as agdes educativas com
qualidade, com énfase na valorizagao dos professores que atuam junto as criangas de 0 a 5 anos.
As autoras ainda aludem acerca da formacgao desses profissionais.

Tomando como referéncia as DCNEI, para se iniciar a discussdo, uma vez que elas
se constituem num documento curricular, é necessario que se abordem alguns conceitos de
curriculo. A esse respeito, Oliveira e Cruz (2010) alertam que a discussdo desse tema na
educagdo infantil vem mostrando muitas divergéncias no proprio ambiente escolar (professores

de creches e pré-escolar) e outros profissionais da educacdo. Para essas autoras,

Além de tal debate incluir diferentes visdes de crianga, de familia, ¢ de fun¢des da
creche e da pré-escola, para muitos educadores e especialistas que trabalham na area,
a Educacdo Infantil ndo deveria envolver-se com a questido de curriculo, termo em
geral associado a escolarizacdo tal como vivida no ensino fundamental e médio e
associado a ideia de disciplinas, de matérias escolares (p. 3 —4).

E uma problematica levantada no Parecer CNE/CEB n° 20/2009 (p. 85), ao
polemizar que o curriculo na educagdo infantil ¢ alvo de divergéncias entre professores e
profissionais afins que entendem que a palavra curriculo estd associada ao modelo de
escolarizagdo em vigéncia no ensino fundamental e médio. E também, motivados pelas diversas
concepgdes acerca de crianca, de familia e de fun¢des da creche e da pré-escola preferem os
termos ‘projeto pedagdgico’ ou ‘proposta pedagogica’.

A SEMED local, em 2012 langou a Proposta Pedagogica para a Educagao Infantil
do municipio de Santarém e a Coordenadoria de Educagado Infantil estabeleceu, com base nesta
proposta, o curriculo ou Plano de Ensino da Educacdo Infantil para o Pré-Escolar I, que atende
criancas de 4 anos e o Pré-Escolar II, criangas de 5 anos. Quanto as criangas de de zero a 3 anos,
criancas em idade de creche, a SEMED nao contemplou uma proposta geral, considerando que
cada uma elabore a sua proposta pedagdgica.

Para Abuchaim (2018, p.47), “apesar de as DCNETIs [sic] apresentarem concepgdes
bem fundamentadas, que evidenciam teoricamente a fun¢@o social, politica e pedagdgica da
educagdo infantil, ainda se percebe que existe no cotidiano das instituigdes muita dificuldade
em colocar tais preceitos em pratica”’. Segundo a autora, apesar de o documento ter carater legal
e status de lei, ele ainda € pouco citado nas propostas pedagdgicas para essa etapa de ensino em
varios municipios brasileiros.

No artigo 9° das DCNEI, as agdes junto as criancas devem ter como eixo as

brincadeiras e as interagdes. A seguir elaborou-se um quadro, explicitando o que reza cada
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inciso desse artigo:

Quadro 01: As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio Infantil
Artigo 9° As praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular da Educacdo Infantil
devem ter como eixos norteadores as interacoes e a brincadeira, garantindo experiéncias que:
Promovam o conhecimento de si ¢ do mundo por meio da ampliagdo de experiéncias sensoriais,
I expressivas, corporais que possibilitem movimentagdo ampla, expressdo da individualidade e respeito
pelos ritmos e desejos da crianga.

II | Favorecam a imersao das criangas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios
géneros ¢ formas de expressao: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical.

IIT | Possibilitem as criangas experiéncias de narrativas, de apreciagdo ¢ interagdo com linguagem oral e
escrita e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais € escritos.

IV | Recriem em contextos significativos para as criancas relagdes quantitativas, medidas, formas e
orientagdes espago-temporais.

V | Ampliem a confianga e a participacdo das criancas nas atividades individuais e coletivas.

VI | Possibilitem situa¢des de aprendizagem mediadas para elaboracdo da autonomia das criangas nas a¢des
de cuidado pessoal, auto-organizacdo, saide ¢ bem-estar.

VII | Possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos culturais que alarguem seus
padrdes de referéncia e de identidades no didlogo e reconhecimento da diversidade.

VIII | Incentivem a curiosidade, a exploragdo, o encantamento, o questionamento, a indagacdo e o
conhecimento das criangas em relagdo ao mundo fisico e social ao tempo ¢ a natureza.

IX | Promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com diversificadas manifestagdes de musica,
artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danga, teatro, poesia e literatura.

X | Promovam a interagdo, o cuidado, a preservacdo e o conhecimento da biodiversidade e da
sustentabilidade da vida na terra, assim como o nédo desperdicio dos recursos naturais.

XI | Propiciem a interacdo e o conhecimento pelas criangas das manifestacdes e tradicdes culturais
brasileiras.

XII | Possibilitem a utilizacdo de gravadores, projetores, computadores, maquinas fotograficas e outros
recursos tecnoldgicos e midiaticos.

Fonte: Abuchaim, 2018. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

A musica no curriculo escolar desenvolve as capacidades cognitivas humanas, pois:

Ela educa a atengdo; promove a interagdo social; forma circuitos no cérebro que sdo
base para outras atividades humanas; forma conexdes que sdo relacionadas a sintaxe
da escrita e da matematica, cria representagdes mentais no cérebro e [...] cria memorias
destas representacdes mentais que podem ser acionadas em aprendizagens varias,
inclusive da leitura. Musica, portanto, ¢ importante fator de identidade pessoal e
expressdo da cultura, que abrange a diversidade de experiéncias e historicidade de um
povo, constituindo-se, dessa forma, em componente de cidadania (MEC, 2013, p. 07).

As DCNEI, em seu artigo 3°, defendem que “O curriculo da Educagdo Infantil ¢
concebido como um conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes das
criangas com os conhecimentos que fazem parte do patrimonio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnoldgico, de modo a promover o desenvolvimento integral de criancas de 0 a 5
anos de idade” (MEC; CNE; CEB, 2009, p.1)

O curriculo da educacdo infantil precisa ser compreendido pelos professores ndao

como um plano individual, mas como um projeto coletivo que deve ser pensado e elaborado
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para o crescimento tanto do professor como das criangas, tendo-as como o centro do
planejamento curricular. E nesse ponto, a formagao de professores ¢ determinante para que se
promova qualidade na educagdo infantil. Isso porque, para essa etapa, a formagdo e a
qualificacdo dos professores ¢ uma das necessidades determinantes que pode causar um grande
impacto caso ndo seja vista como pré-requisito a eles.

Na visdo de Sacristan (2000, p. 17):

Os curriculos s@o a expressao do equilibrio de interesses e forgas que gravitam sobre
o sistema educativo num dado momento, enquanto que através deles se realizam os
fins da educag@o no ensino escolarizado. Por isso, querer reduzir os problemas
relevantes do ensino a problematica técnica de instrumentar o curriculo supde uma
reducdo que desconsidera os conflitos de interesses que estdo presentes no mesmo
[sic]. O curriculo, em seu contetido e nas formas através das quais se nos apresenta e
se apresenta aos professores e aos alunos, ¢ uma opgdo historicamente configurada,
que se sedimentou dentro de uma determinada trama cultural, politica, social e escolar;
estd carregado, portanto, de valores e pressupostos que ¢ preciso decifrar. Tarefa a
cumprir tanto a partir de um nivel de analise politico-social quanto a partir do ponto
de vista de sua instrumentacdo ‘mais técnica’, descobrindo os mecanismos que
operam em seu desenvolvimento dentro dos campos escolares.

O autor do livro “O curriculo: uma reflexao sobre a pratica” (2000) defende que
nao se deve entendé-lo apenas por sua dimensao técnica, visto que isso distorce o sentido de
que o curriculo ¢ estruturado por multiplos fazeres, nos quais se inclui a pratica pedagdgica de
ensino. Para Sacristdn, a compreensdo mais oportuna serd aquela que vislumbre o curriculo
como um conjunto de praticas multicontextuais em que haja a participacao das pessoas.

A concepgao de curriculo presente nas DCNEI destaca a agao mediadora da
Institui¢do de educacdo infantil como formuladora das praticas e saberes das criangas e os
entendimentos que devem orbitar a cultura ampla, visando estimular o interesse das criangas.
As diretrizes entendem que todo ser humano, ao chegar ao ambiente escolar, traz consigo sua
histéria de vida, possui saberes culturais ricos de significados que serdo utilizados na aquisi¢ao
de novos conhecimentos. A crianga apreende e dialoga com o novo. Isso lhe dd oportunidade
de pensar e de aprimorar os conhecimentos compartilhados nos ambientes escolares de
educacao infantil.

As DCNE]I, além de defender que a concepgao de curriculo, nessa etapa de ensino,
deve privilegiar a crianga como o protagonista do processo ensino-aprendizagem, questiona a
visdo tradicional de curriculo e propde uma visdo atual a ser seguida dentro da pratica
pedagogico-curricular.

Os contetidos eram antes o centro do processo educativo e os professores decidiam

0 que e como ensinar, a partir de um mesmo planejamento para todas as turmas, com temas
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definidos, a priori, e esse planejamento ja vinha elaborado desde o inicio do ano, priorizando a
leitura e a escrita como saberes de destaque etc., com as DCNEI, as criangas passaram a ser as
protagonistas do processo ensino-aprendizagem. As decisdes passam a ser compartilhadas com
o planejamento diferenciado de acordo com as necessidades e interesses das criangas, de forma
processual ao longo do ano. E, se na visdo tradicional privilegiava-se a leitura e a escrita, com
as DCNEI todas as experiéncias tém igual importancia.

Assim, o curriculo da educagdo infantil deve partir das experiéncias e saberes das
criancas direcionando-as ao empoderamento dos atributos humanos. A pratica pedagodgica,
nesse sentido, devera determinar, no decorrer da expansdo das agdes, as unidades basicas e os
parametros didaticos significativos que tornem oportuna a comunicacdo das criancas e destas
com seu contexto historico-cultural, aperfeicoando suas relagdes significativas com os outros e
consigo mesma.

A seguir serd abordada a proposta pedagogica da SEMED/Santarém, assim como o

contexto historico que norteou o surgimento dos primeiros espagos de educagio infantil.

3.3 A Proposta Pedagoégica para a Educacio Infantil do Municipio de Santarém

Com a retomada da democracia em 1985, o povo ansiava que o Congresso
Nacional, por intermédio da Assembleia Constituinte, definisse numa nova constitui¢do
brasileira a retomada de todos os direitos cerceados pelos militares, a partir do golpe de 1964,
garantindo, assim, os plenos direitos de expressao e uma educagdo gratuita e de qualidade que
contemplasse toda a educacao basica. Nesse enfoque, em 1996 as proposi¢des da Constituicao
para as politicas educacionais se consolidaram na LDB 9394/96.

Vale destacar que, desde a Primeira Republica, a educacdo infantil j4 era uma
atribuicao da gestdo federal, porém o governo brasileiro repassou essa responsabilidade para os
estados, tornando-a uma politica publica ineficiente, pois os estados alegavam nao dispor de
recursos para custear essa etapa de ensino. E nesse cendrio encontrava-se, também, o estado do
Para e a cidade de Santarém.

Conforme literatura consultada em SEMED (2012), a iniciativa de inclusao da
educacdo infantil publica em Santarém ocorreu entre as décadas de 1960 e 1970 do século
passado. Primeiramente, apenas as escolas particulares da época ofereciam essa etapa de
educagdo para menores de sete anos. Posteriormente se deu sua oferta publica, de acordo com
a LDB vigente, a 4024/61, no entanto sua ampliagdo no municipio s6 ocorreu com a chegada

do Projeto Casulo em 1977. Esse projeto era um
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Programa de cunho compensatorio implantado em 1977 pela Legido Brasileira de
Assisténcia — LBA, orgéo federal da assisténcia social, com o objetivo de compensar
as caréncias, principalmente as nutricionais das criangas menores de 7 anos de idade.
Tais casulos ou creches-casulos, como também eram denominados, funcionaram em
Santarém, até por volta de 1986, quando foram substituidos pelas primeiras creches,
implantadas pela Secretaria Municipal de Assisténcia Social (SEMED, 2012, p. 09).

Assim, as primeiras creches municipais foram construidas somente entre 1986 a
1988, num total de 4 espagos para substituirem as antigas creches-casulos. De acordo com
informacdes da SEMED (2012), essas creches foram instaladas nos bairros de Santana,
Urumari, Aeroporto Velho e Santarenzinho.

Apos a consolidagdo dessa primeira etapa, a prefeitura de Santarém entregou mais
duas creches, que passaram a atender as criangas dos bairros ndo contemplados pelo Projeto
Casulo: Interventoria (Ubirajara Bentes de Souza) e COHAB.

Na década de 1980, o Brasil j& assistia a uma abertura politica que sinalizava a
proximidade do fim do regime militar. Um novo olhar para o planejamento das politicas
publicas na educagdo ja estava em curso. Isso permitiu que a SEMED investisse na formagao

de setores destinados a cuidar da educa¢do municipal. Dessa forma,

foi constituida uma equipe multidisciplinar, integrada por pedagogos, assistentes
sociais, médicos, psicologo e nutricionista, tendo a frente, um profissional da
educagdo, que imprimiu um carater pedagogico as creches, implantando uma proposta
pedagdgica discutida e elaborada conjuntamente pela equipe pedagogica,
coordenadores e professores das creches (SEMED, 2012, p. 09).

Até 2009, as creches municipais eram administradas pela SEMTRAS (Secretaria
Municipal de Trabalho e Assisténcia Social). A partir dai, passaram a ser de responsabilidade
da Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED). Embora nao haja informagdes acerca de
quando iniciou o investimento do municipio na pré-escola, ela “ja funcionava timidamente em
pouquissimas escolas”. O aporte financeiro era todo oriundo de recursos do tesouro municipal.

Isso comprova o porqué de a responsabilidade do municipio de Santarém com a
educagdo infantil ser uma politica recente, tornando-se possivel gragas ao alinhamento das
politicas educacionais implantadas pelo Governo Federal, a partir da LDB 9394/96 ¢ de alguns
documentos legais que nortearam a educacao infantil como: as DCNEIs, os RCNEIs e o ECA,
documentos importantes na consolidacdo do compromisso politico e social com a infancia no
municipio.

Atualmente existem 51 espacos municipais na area urbana de Santarém, que
atendem a educacdo infantil: 30 creches (07 EMEIS, 04 CEMEIS e 19 UMEIS) e 21 escolas

com Pré-Escolar [ e 11
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De acordo com a Proposta Pedagogica para a Educacdo Infantil do Municipio de
Santarém (SEMED, 2012, p. 17-18), para a manutencao e fomento de novos investimentos na
educagdo infantil, ¢ necessario que o poder publico local trace diretrizes que determinem

algumas competéncias tais como:

a) Pensar numa politica de reestruturagdo e ampliagdo de espagos de forma que estes sejam
adequados para atender criangas de 0 até 5 anos;

b) Elaborar uma Proposta Curricular especifica que contemple de forma plural e ética os
anseios dessa etapa da educagdo basica;

c) Investir num projeto de formagdo inicial e continuada para os professores, que
fundamente uma formagao tedrico-critica, alicer¢ada na formacao pedagogica de nivel
superior, condizente com a realidade de sua funcdo no espaco da educagdo infantil.

Com base no ultimo topico das metas supracitadas, investindo também na formagao
continuada dos professores da educacdo infantil ¢ do ensino fundamental, espera-se que a
SEMED possa capacitar seus docentes a desenvolverem com mais propriedade atividades de
educacdo musical, além de realizar concurso publico, oferecendo vagas para professores
graduados em musica. Tais agdes garantirdo: qualidade na educa¢do municipal, emprego para
professores especialistas em musica e formagdo continuada aos professores unidocentes que
atuam na educagdo infantil. Embora se advogue em defesa da inser¢ao de fato e de direito da
musica no curriculo da educacao infantil municipal, percebe-se que, ao longo do exercicio das
gestoes, o interesse em oferecer educagdo musical tanto na educagdo infantil quanto no ensino
fundamental nunca foi visto como prioritario.

Sabendo-se que no Brasil nem sempre leis sancionadas sao leis cumpridas, nao se
pode afirmar que a negligéncia do ndo cumprimento do artigo 26 da LDB, em seu § 6°, que
discorre acerca da obrigatoriedade do conteido de miisica no componente curricular Artes seja
totalmente atribuida a SEMED, pois a propria legislacdo esclarece que os entes federados tém
liberdade para planejar os seus curriculos ou propostas pedagdgicas de acordo com os seus
interesses.

Dentro dessa tematica, o topico seguinte abordard o Plano de Ensino da Rede
Municipal de Educagdo Infantil, cujo objetivo ¢ mostrar como a musica estd inserida na

proposta.
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3.4 O curriculo da Educacio Infantil do municipio de Santarém

O Plano de Ensino de Educacao Infantil da SEMED entende que a educagao infantil

deve se organizar de modo que as criancgas desenvolvam capacidades como:

a) Desenvolver uma auto-imagem positiva;

b) Descobrir e conhecer progressivamente suas potencialidades e seu limite;
c) Observar e explorar o ambiente com atitude de curiosidade;

d) Brincar;

e) Utilizar diferentes linguagens (musical, corporal, plastica, oral e escrita) ajustadas as
diferentes impressdes e situacdes de comunicagao;

f) Conhecer algumas manifestagdes culturais demonstrando atitudes de interesse, respeito
e participagao frente a elas, valorizando a adversidade.

Enfatiza, também, o processo de ensino aprendizagem como relagdes nas quais a
escola deve dar oportunidade a crianga de praticar atividades prazerosas e desafiadoras que lhe
proporcione criar e recriar conhecimentos. E, com base nos RCNEI, compreende que as
criangas de 4 a 5 anos tém necessidade de brincar. E dessa forma que elas elaboram, interpretam
e conferem novos significados aos elementos da realidade que vivenciam em seu dia a dia e
tém a oportunidade de experimentar o mundo social € o natural e expressar seu modo particular
de compreendé-los.

Quanto aos aspectos emocionais, o plano argumenta que, para um desenvolvimento
pleno, a crianga precisa se sentir segura. Como nessa fase os aspectos emocionais sdo
fundamentais, ¢ importante criar na sala de aula e também fora dela atividades por meio das
quais os alunos possam reconhecer suas emocoes € adquirir controle sobre elas. O
desenvolvimento emocional da crianca da-se a partir do conhecimento de si mesma e do
ambiente em que ela vive.

Quanto a importancia da pratica psicomotora, as condigdes minimas necessarias
para uma boa aprendizagem constituem a estrutura da educagdo psicomotora. O plano afirma
ainda que a maior parte das dificuldades de aprendizagem pelas quais as criangas passam tem
origem justamente no desenvolvimento de contetidos referentes as situagdes que envolvem as
areas sensoriais € tudo o que diz respeito as atitudes, aos sentimentos, as emocdes € as

necessidades. E conclui esta pauta, afirmando que a pratica psicomotora propde uma relacao
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entre a motricidade, a mente (aspecto cognitivo, intelectual) e a afetividade.

O documento abrange, ainda, o desenvolvimento do esquema corporal por meio
de jogos, brincadeiras e movimentos; a percepcio sensério-motora, que se subdivide em
percepgao visual, percepgao auditiva, percepgao tatil, percepcao gustativa e percepgao olfativa,
a avaliacfo ¢ a organizacio do espaco. A proposta atende aos niveis do Pré I, para criancas
de 4 anos e do Pré II, para criangas de 5 anos, entendendo que os planos de ensino a serem
trabalhados com criangas de zero a 3 trés anos sdo de inteira competéncia das creches,
denominadas de UMEIs, CEMEIs e EMEIs, em consonancia com a Proposta Pedagbgica pra a
Educacao Infantil do Municipio de Santarém de 2012.

Os itens contidos no plano de ensino da SEMED sdo: objetivo, conteudo, estratégia

e avaliacdo, conforme mostra o quadro abaixo:

Quadro 02: Plano de Ensino da Educacio Infantil — Pré I — 04 anos?°.

OBJETIVO CONTEUDO ESTRATEGIA AVALIACAO

LINGUAGEM
PLASTICO-VISUAL

-Folhas que promovam | -Avaliagdo sera
o interesse da crianga. | continua, através da

-Desenvolver a percepgdo

visual, tatil auditiva, Coordenagdo viso

coordenagdo viso-motor, motora: Pode-se também | observagdo diaria da
na busca do . trabalhar com musicas e | crianga, explicando-a
. . -Desenho livre; - o
desenvolvimento integral . historias. sempre que ocorrer
. Labirinto; .
da crianga. duvidas.

-Recorte e colagem;
-Tragado de linhas com
movimentos livres e
dirigidos;

-Cor;

- Forma;

- Tamanho;

-Detalhes;

- Complementagao de
figuras.

Fonte: SEMED, 2013. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

Pelo que se observa no quadro acima, tanto o objetivo quanto o contetido enfatizam
as percepgdes visual, tatil auditiva e a coordenag@o viso-motor, mas ndo menciona a percepgao
sonora. Dessa forma, a “busca do desenvolvimento integral da crianga” soa com certo exagero.
Como buscar ou promover o desenvolvimento integral da crianca apenas pela percepcao visual,
tatil auditiva (e aqui ja caberia a proposta da escuta musical) e viso-motor?

Com relagdo ao contetido proposto dentro do que o plano chama de “Linguagem

Plastico-visual”, nenhum dos itens relacionados se remetem a linguagem sonora. No item da

% Na elaboracio dos quadros ilustrativos, manteve-se a redagio oficial do Plano de Educacéo Infantil, fornecido
pela SEMED.
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“estratégia”, entretanto, a musica aparece como uma possibilidade a despertar “o interesse da
crianga”. A estratégia ndo delimita como cada item do contetdo ira ser trabalhado em sala de

aula.

Quadro 03: Plano de Ensino da Educacio Infantil — Pré I — 04 anos.

OBJETIVO CONTEUDO ESTRATEGIA AVALIACAO
. ~ LINGUAGEM . - ,
-Desenvolver orientacdo “GESTUAL- -Confeccionar cartaz, | -Avaliacio sera
temporal (comeco, meio. CORPORAL murais, parlendas, | continua, através das
fim), e orientacao _— poesias etc. atividades | observacdes diarias
espacial. . . com sucatas, desenhos, | (relatdrio) da crianga no
. -Orientagdo gestual .
-Reconhecer ¢ valorizar corporal- gestos, musicas, ¢ | desempenho de suas
nameros, operagoes Ci)pme (’) meio e fim: explicagdes sobre o | atividades.
numéricas, contagem Mais \(/;eljho mais nov’0‘ significado de cada
orais, conceitos RS > | item.
matematicos como | “Lrimeiro dltimo;
L. -Orientagdo espacial;
ferramentas necessarias .
a0 cofidiano -Dentro/fora, em cima,
’ entre, em baixo, na
frente, atras;
-Mais alto/mais baixo e
longe;
LINGUAGEM
-Estimular o raciocinio C—((;)Eilsl;rgRA:I: -Através do uso de | -Avaliagdo sera
l6gico, estabelecendo Estruturas 16oicas: * material concreto € ou | continua, através da
relagdes entre 8 | Discrimina ﬁgo ’ confeccionado que | observagdo diaria da
conceitos: todo, parte, (semelhan : o | promovam a | crianga no desempenho
igual, diferente, grande, diferen a)’g discriminagdo. de suas atividades, no
pequeno, cor, forma, etc. | - Com gra’éO' relacionamento com os
paragao; colegas e com a
-Identificacdo; cofessora
-Velocidade p '
(rapido/lento
depressa/devagar)

Fonte: SEMED, 2013. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

O quadro acima reune em seu “objetivo” a “orientacao temporal (comeco, meio e
fim) e orientagdo espacial”. Sdo dois temas que podem ser trabalhados também na musica. A
musica ¢ uma arte que tem como um de seus elementos determinantes o ritmo. Dessa forma, o
tempo pode ser trabalhado por meio da pulsacdo, inicialmente, observando as batidas do
coracdo, o tempo de andar: lento, moderado, rapido. E no caso do som, mostrar que ele possui
comeco e fim. Eis a propriedade da dura¢dao do som.

Quanto ao ‘“conteudo” proposto, o item “Velocidade (rapido/lento
depressa/devagar)” também sugere a utilizagdo de praticas musicais. O professor pode trabalhar
com varios exemplos de sons e pedir que as criangas identifiquem e diferenciem som rapido de

som lento (ou duradouro) e, numa atividade na qual as criangas caminham pela sala, o professor
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pode realizar um jogo do andar depressa e andar devagar, porém, ndo € o que propde a
“estratégia”. Dentre as varias atividades sugeridas, timidamente, estd a musica, mesmo nao

definindo por qual agdo ela serd trabalhada.

Quadro 04: Plano de Ensino da Educacao Infantil — Pré I — 04 anos.

OBJETIVO CONTEUDO ESTRATEGIA AVALIACAO
-Desenvolver a nogdo de —IéIEl\IS(,;r%IZEEM -Através de material | -Avaliacdo através das
diferentes medidas em Peprpp— concreto que permita a | atividades  realizadas

~ ) CORPORALE L N
relacdo aos objetos e ao visualizagao de | pelos alunos e correcdes
. PLASTICO- . . )
tempo, estimular diferentes medidas, | sempre verificando a
- . VISUAL. o ) S
auditivamente a crianca utilizando também | participagdo, interesse e
r 1 rin iras. Em rendizagem, também
para  que estabeleca “Massa (leve/pesada) jogos e brincadeiras aprend agem, ta Vbe
relagdo entre som alto e relacdo ao tempo e | pode ser feita através de
. -Temperatura . . .
baixo. . interessante o uso de | brincadeiras que
(quente/frio) . S
. calendarios mostrando o | possibilitem que a
-Tempo (muito | . N .
dia, més, ano, e tempo | crianga demonstre seu
tempo/pouco . .
. . meteoroldgico, e o | aprendizado, como falar
tempo/dia/noite/ontem e - L. . .
N aniversario das criangas | alto e baixo com
amanha). da sala colegas
-Som (alto e baixo) ) gas.

Fonte: SEMED, 2013. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

O excerto retirado do plano, compreendendo atividades sugeridas pela SEMED aos
alunos do Pré-I, mostra nos itens “objetivo” e ‘“contetido” a proposta de “estimular
auditivamente a crianga para que estabeleca relacdo entre som alto e baixo” em sintonia. A
“estratégia” nao informa, entretanto, 0 modo como a crianga ird relacionar um som alto com
um som baixo. No item “avaliagdo” tem-se a proposta em que as criancas devem diferenciar e
relacionar som alto e som baixo para aprenderem ‘“como falar alto e baixo com os colegas”.
Seria oportuno se detalhar, no plano, a utilizagdo da musica com atividades que explorassem o
tempo musical, a escuta e, por que ndo, a composi¢ao.

Os RCNEI (1998), volume 03, salientam “o que caracteriza a produ¢ao musical das
criangas nesse estadgio ¢ a exploragdo do som e suas qualidades — que sdo altura, duragdo,
intensidade e timbre” (p. 51). Em vez de repassar no¢des de comportamento humano, habitos
etc., o plano deveria propor atividades sonoras, nas quais a crianga iria aprender a distinguir um
som musical alto de um som musical baixo. E a intensidade, outra propriedade do som, também
poderia ser mostrada, pela diferenciagdo entre um som forte € um som fraco, assim como o
siléncio, que também faz parte da musica.

No planejamento do programa do Pré II percebe-se a presenga da musica em varios
momentos, porém, ela (a musica) vai gradativamente sendo preterida, ficando a sua utilizacao

apenas como sugestdo de estratégia, conforme mostra o quadro abaixo, sem sugestoes de



atividades ludicas com a musica:

Quadro 05: Plano de Ensino da Educac¢ao Infantil — Pré II — 05 anos.

OBJETIVO

CONTEUDO

SUGESTAOQ/ESTRATEGIA

AVALIACAO

- Brincar com musica,
imitar, inventar e

Linguagem Musical

- Apresentagao teatral;
- Atividades ladicas, musicas,

- Avaliar 0
desempenho das
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reproduzir criagdes e Cénica pinturas, recorte e colagem. criangas diante das
musicais. atividades propostas

- Datas | -Festa, DVD e painel e | e da livre iniciativa
- Acompanhar | Comemorativas: confecgdo de lembrancinhas; de cada  uma,
coreografias simples e | Carnaval, Pascoa, Dia considerando  suas

dramatizar musicas. do Indio, Dia das | - Musicas, brincadeiras, dangas | habilidades natas e

Maies, Festa Junina, | etc. seu interesse em
Dia dos Pais, 07 de adquirir novos
Setembro, Dia das talentos.

Criangas, Primavera,
Dia da Arvore, Natal
etc.

Fonte: SEMED, 2013. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

O quadro acima mostra um conteido com predominio maior da musica. Ha4 no
“objetivo” propostas exclusivamente musicais: “Brincar com musica, imitar, inventar e
reproduzir criagcdes musicais, “Acompanhar coreografias simples e dramatizar musicas”. O
“conteudo” aborda, além da linguagem cénica, a linguagem musical. Ora, brincar com musica,
fazer coreografias e dramatizar musicas ¢ tudo muito magico para as criancas dessa fase escolar,
porém, o “contetido” do plano, revela uma tendéncia: preparar atividades musicais e teatrais
para os alunos apresentarem nas datas comemorativas. Isso torna-se evidente na
“sugestdo/estratégia”, que orienta os professores a trabalhar com “apresentacdo teatral;
atividades ludicas, musicas como difusdo para as festas das datas comemorativas “confec¢ao
de lembrancinhas”, ou seja, a musica a servigo de outras atividades.

Os itens que chamam mais ateng¢@o no quadro em destaque sdo os que integram a
“sugestdo/estratégia” e a “avaliacdo”. Com relagdo ao primeiro, a utilizagdo das praticas
musicais sugeridas ndo esta cumprindo o que o 3° volume dos RCNEI (1998) sugere como

atividades com a musica:

Os conteudos podem ser tratados em contextos que incluem a reflexdo sobre aspectos
referentes aos elementos da linguagem musical.

* Reconhecimento e utilizagdo expressiva, em contextos musicais das diferentes
caracteristicas geradas pelo siléncio e pelos sons: altura (graves ou agudos), duragéo
(curtos ou longos), intensidade (fracos ou fortes) e timbre (caracteristica que distingue
e “personaliza” cada som).

¢ Reconhecimento e utilizagdo das variagdes de velocidade e¢ densidade na
organizagdo e realiza¢do de algumas producdes musicais.

* Participacdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danga e/ ou a improvisagao
musical.
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* Repertdrio de cangdes para desenvolver memoria musical (vol. 3, p. 59).

Quanto a “avaliacdo”, o termo ‘“desempenho” remete a ideia de aferi¢do. A
expressdo “habilidades natas” deixa o item ‘“avaliacdo” confuso, pois o termo nato supde
“nascido”, porém, se forem habilidades nascidas, elas terdo que nascer em alguém? Se a
redacao do item quisesse se referir as habilidades nascidas em ou com alguém, o termo correto
seria inato, que significa “nascido com”. A expressao “habilidades natas”, portanto, poderia ser
trocado por “experiéncias artisticas”.

A ideia de que o item em questdo avaliara o “interesse [das criangas] em adquirir
novos talentos” também destoa do que sugerem os RCNEI (1998) acerca do papel docente, que
¢: sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes a musica; reconhecer a musica como
linguagem cujo conhecimento se constrdi; entender e respeitar como as criangas se expressam
musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias,
informacodes, materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva.

A proposta sugere uma série de atividades que, especificamente, poderiam ser
trabalhadas a partir da musica em si mesma, no entanto, como ndo faz parte desta pesquisa
discutir como a musica deve ser trabalhada em sala de aula, mas averiguar como ela vem sendo
utilizada nas praticas pedagogicas de professores da educacdo infantil, ndo cabe aprofundar o
debate acerca do Plano de Ensino até aqui discutido.

O método de trabalho j& aponta para um mapeamento de professores das UMEIS,
EMEIS e CEMEIS e Pré-Escola, por meio de uma pesquisa de campo, com um questionario
socio demografico, baseado em Diniz (2005), para se comprovar “como professores da
Educacao Infantil publica utilizam a musica em suas praticas pedagogicas nos espacos de

ensino infantil em Santarém?”.

3.5 O Estado da Arte

A construcao deste topico necessitou que se recorresse a autores cujos estudos
pudessem auxiliar a pesquisa na compreensao de como a educagdo musical escolar vem sendo
trabalhada na educacgdo infantil e de que forma as politicas publicas, destinadas a essa etapa da
educagdo basica, impactam nas praticas de professores especialistas e unidocentes.

A pesquisa do acervo teorico deu-se por meio eletronico, em ambientes como a
Plataforma Sucupira e Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES (Coordenacdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). Os sites de busca utilizados ofereceram um
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nimero consideravel de material tedrico. Todavia, Optou-se por trabalhos publicados entre
2005 a 2017 por se entender que as producdes desses periodos estdo mais atualizadas com o
que se discute no Brasil acerca da musica na educacio infantil, em entidades como a ABEM?’,
a ANPPOM?8, a ANPED? e nos principais centros como Rio Grande do Sul, Minas Gerais,
Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro etc.

Assim, ap6s o levantamento do referencial, fez-se uma sele¢do das pesquisas com
maior relevancia para este estudo. Os trabalhos selecionados foram resumidos em topicos,
obedecendo a seguinte ordem: Regides/Estados, autor (a), ano, objetivo, sujeitos envolvidos na
pesquisa, instrumento de coleta de dados, analise dos dados e principais resultados. Assim,
foram selecionadas 9 dissertagcdes de mestrado ¢ duas teses de doutorado.

As recorréncias feitas as dissertacdes de autores como Diniz (2005), Tiago (2007),
Soler (2008), Gomes (2011), Ribeiro (2012), Tavares (2013), Antunes (2013), Martinez (2013)
e Pereira (2015), além das teses de Duarte (2010) e Loureiro (2010), objetivaram contribuir na
formulagdo de um panorama geral acerca do que vem sendo discutido e publicado a respeito de
educacdo musical escolar no ambito da educacdo infantil no Brasil. Esse enfoque foi de grande
relevancia para o entendimento do contexto santareno, com relagdo a essa tematica, haja vista
que a realidade do ensino da musica nos espaco escolares locais de educagdo infantil apresenta
tragos convergentes e divergentes em relagdo aos resultados das pesquisas dos autores
supracitados, conforme serd mostrado na se¢cdo 5 (Discussdo e resultados da pesquisa).

Nessa perspectiva, ap0s a leitura do referencial sugerido, escolheram-se os autores

por convergéncia quanto a tematica e por regides, em ordem cronoldgica, obedecendo a tabela

abaixo:
Quadro 06: Musica e educacao infantil — Regido Sul
BANCO DE

DADOS TiTULO AUTOR ESTADO ANO

Muisica na
educacao

infantil: um

CAPES survey com DINIZ, L. N. RS 2005

professoras da

rede municipal
de ensino de
Porto Alegre
Construindo
trajetérias de
trabalho na

27 Associagdo Brasileira de Educagio Musical.
28 Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduagiio em Musica.
29 Associacdo Nacional de Pos-Graduacio e Pesquisa em Educacio.
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educacao
infantil:
perspectivas de
CAPES professores (as) | ppppiRA J L. RS 2015
de musica da
Rede Municipal
de Ensino de
Porto Alegre

Fonte: BTD — CAPES, 2018. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

O quadro mostra duas dissertacdes de mestrado cuja tematica esta centrada no
ensino da musica na educagdo infantil e nas perspectivas de professores do ensino publico
municipal.

A pesquisa de Diniz (2005) propde uma pesquisa survey junto as professoras da
Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre —RS. O objetivo ¢ “observar a presenca da musica
nas praticas pedagégicas das professoras da educacio infantil”. A autora envolveu no
estudo 123 professoras das 33 escolas de educacdo infantil e 7 jardins de praca da Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre — RS. Utilizou como instrumento de coleta de dados um
questionario misto, tendo como base os questionarios de Araujo (2001) e Del Ben (2003).

O instrumento utilizado analisou as informagdes na seguinte ordem: Busca de dados
para identificagdo do sujeito envolvido na pesquisa (formagdo geral, tempo de atuagdo na
educacdo e formacdo musical); Os niveis de atuagdo das professoras na educagdo infantil; as
praticas pedagogico-musicais realizadas; o repertorio utilizado; a frequéncia da realizagdo das
atividades musicais; os recursos disponiveis; a proposta de musica dos RCNEI e sua utiliza¢ao
no contexto de sala de aula, além de possiveis dificuldades das professoras para realizar o ensino
de musica e observagdes pessoais que as professoras desejassem acrescentar.

Assim, pesquisa de Diniz (2005) mostra que: a educacdo infantil ¢ um espago
amplamente ocupado por mulheres; a maioria das professoras possui curso superior completo,
dentre elas, quatro graduadas em mais de um curso superior e o curso de pedagogia concentra
0 maior nimero de graduados. A maioria, no entanto, pontuou a auséncia de cursos de formacao
continuada na area da educacdo musical, assim como questionaram os recursos fisicos e
metodoldgicos oferecidos a eles por parte do 6rgdo gestor como insuficientes para uma
aplicacdo satisfatoria de praticas musicais.

Quanto a formag¢ao musical, 27,76 % dos entrevistados responderam que cantavam
e/ou tocavam um instrumento. Diniz (2005) comprova que a musica tem presenga significativa
nas praticas pedagogicas das professoras e que suas atividades abrangem: a apreciacao, a

execugao € a composicao musical.
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A pesquisa de Pereira (2015) tem como objetivo geral “investigar as trajetorias
de trabalho de professores (as) licenciados (as) em musica nas Escolas Municipais de
Educacio Infantil da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre”. Os sujeitos envolvidos
foram uma professora e quatro professores das escolas municipais de educacdo infantil da
cidade de Porto Alegre, todos licenciados em Musica.

A andlise dos dados foi elaborada a partir de categorias centradas no trabalho de
professores de musica, conforme sua relagdo com os tempos, 0s espagos € os sujeitos; suas
praticas educativo-musicais e relagdo com o proprio trabalho.

Como resultados apresentados, a autora afirma que cada professor entrevistado tem
uma histoéria singular de trabalho, porém constru¢do de uma historia de trabalho s6 € possivel
de ser feita na interagdo com os sujeitos na escola, especialmente as criangas, durante seu fazer
docente. Pelo que apresentaram em suas falas, Pereira (2015) enfatiza que, embora as EMEIs
prevejam os horarios das refeigdes, do sono e do patio, por terem jornada de tempo integral, as
aulas de musica sdo organizadas, respeitando a rotina de necessidades das criangas.

Um diagnostico negativo observado por Pereira (2015) esta relacionado a carga
horéaria determinada pela Secretaria Municipal de Educacao para os professores que ainda nao

alcangaram um trabalho mais aprimorado.

Quadro 07: Educacio musical nas Praticas Docentes — Regido Sudeste
BANCO DE
DADOS TiTULO AUTOR ESTADO ANO
Musica na
educacio
CAPES infantil: saberes e TIAGO, R. A. MG 2007
praticas
docentes.

A musica na
CAPES educacio SOLER, K. I. S. SP 2008
infantil: um
estudo das
EMEIls e EEIs da
cidade de
Indaiatuba, SP
Miusica na
educacao
infantil: um
mapeamento das
CAPES praticas RIBEIRO, R. M. MG 2012
pedagégico-
musicais na rede
municipal de
ensino de Belo
Horizonte.
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Musica na
educacao
infantil:
Estratégias,
CAPES propostas e TAVARES, C. J. ES 2013
concepcoes de
ensino de musica
em escolas de
ensino regular do
municipio de
Vitéria (ES).
Fonte: BTD — CAPES, 2018. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

Os 4 trabalhos selecionados da regido sudeste discutem diretamente o problema da
musica na educagdo infantil e de concepgdes sobre praticas docentes: Tiago (2007); Soler
(2008); Ribeiro (2012); Tavares (2013).

Tiago (2007) enfatizou como objetivo geral de sua pesquisa “conhecer e analisar
saberes e praticas pedagogico-musicais de professoras unidocentes no cotidiano das salas
de Educacdo Infantil”. Assim, os sujeitos envolvidos na pesquisa foram 3 professoras
unidocentes da segunda etapa da educacao infantil (5 e 6 anos).

A autora fez uso de entrevistas, observacao participante e analise documental como
instrumentos de coleta de dados. A andlise das entrevistas e da observagdo participante do
trabalho dos professores na sala de aula e em outros espagos escolares possibilitaram uma
compreensdo acerca de seus saberes. Assim como os documentos oficiais e escolares também
foram relevantes na analise e interpretacao dos dados.

Os principais resultados de sua pesquisa mostram que: as professoras unidocentes,
mesmo com pouca ou nenhuma formac¢do musical, desenvolvem trabalhos com musica no
cotidiano de suas salas de aula e consideram a musica importante no contexto de suas praticas
pedagdgicas. As professoras fazem uso da musica, principalmente no desenvolvimento das
relagdes afetivas, no processo de socializagdo, como recurso didatico para o ensino de
conteidos de outras areas de conhecimento, como relaxamento e lazer, no processo de
alfabetizacdo, em momentos de recreagdao, em festividades do calendario escolar e em datas
comemorativas.

Os momentos em que a musica se faz presente na escola ainda sao poucos e as
atividades musicais se resumem em atividades de cantar. H4 necessidade de formagao musical
continuada para as professoras unidocentes de educagdo infantil e de oferta de disciplinas no
curso de pedagogia que incluem a muisica. E imprescindivel a presenca de professor especialista

em musica na escola e sao necessarios recursos materiais e estrutura fisica adequada para as
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atividades com musica.

A pesquisa de Soler (2008) teve como objetivos “conhecer a situacdo do ensino
da Musica nas EMEIs e EEIs, quer integrada na disciplina de Educacdo Musical, quer
como contetdo da disciplina Educacéo Artistica, na cidade de Indaiatuba; verificar qual
a formacéo dos professores atuantes na Educacdo Infantil das escolas pesquisadas, e
entender qual a importéncia que eles atribuem ao ensino de MuUsica nos espacos
escolares”.

Os sujeitos participantes foram 72 professores da rede municipal, 9 educadores
musicais de 11 escolas da rede privada e 25 professores de nove escolas, também da rede
privada, que ndo contam com o educador musical em seu quadro de professores.

Foi utilizado o método survey de amostragem ndo probabilistica do tipo intencional
ou por julgamento. O estudo adotou questionarios com respostas abertas e fechadas, entregues
na rede municipal e nas escolas privadas que aceitaram participar da pesquisa. De acordo com
as respostas obtidas, analisaram-se e discutiram-se os dados, a fim de entender de que maneira
a musica vem sendo trabalhada nesses espacos escolares.

A analise dos dados foi realizada em trés partes: na primeira foram identificados os
professores quanto a sua formacao geral, formagdo musical e tempo de servico no magistério.
Na segunda, fez-se o levantamento dos contetidos musicais trabalhados em sala de aula e dos
provaveis questionamentos existentes na rede de ensino a respeito da falta do professor
especialista em educacdo musical nas escolas. Na terceira parte fez-se um levantamento da
existéncia ou ndo de projetos pedagdgicos nas escolas, e se eles visam a interdisciplinaridade,
Ou nao.

Quanto aos resultados obtidos pela pesquisa, destaca-se que a atuagdo de
profissionais de educacdo musical difere bastante com relacdo ao tempo de préatica, havendo
aqueles com pouca ou nenhuma experiéncia e os que estdo trabalhando na area ha bastante
tempo. Todos acreditam na importancia da musica para o desenvolvimento da crianca, nas areas
cognitiva, perceptiva, motora e para a formagdo humana, tendo em vista a valorizacdo da
sensibilidade e da espiritualidade, o resgate de valores, contribuindo com isso para a formagéo
do ser.

Verificou-se, ainda, que os professores acreditam que as apresentacfes musicais
ajudam na memorizacgdo, na coordenag¢do motora ampla, na socializacdo, no desenvolvimento
da criatividade, na sensibilidade etc. 80% dos professores participantes da pesquisa afirmaram
que trabalham com projetos em sala de aula.

Dentre os dados revelados, o que mais chamou atencdo da pesquisadora foi o fato
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de que, dentre os participantes, ha pouca formacgao em nivel superior por parte dos professores
das escolas privadas. A pesquisa mostrou que apenas 24% desses docentes concluiram o nivel
superior. Segundo Soler (2008), isso contradiz com o que é divulgado em observacoes dirigidas
pelo senso comum que, geralmente, atribuem ao ensino particular a caracteristica de admitir
profissionais altamente especializados, ndo ocorrendo na educagéo infantil de Indaiatuba.

O estudo de Ribeiro (2012) explicita como objetivo geral “mapear o ensino de
miusica nas Unidades Municipais de Educac¢ao Infantil (UMEIs) da Rede Municipal de
Educacdo da Prefeitura de Belo Horizonte/MG”. Nessa otica, os sujeitos envolvidos na
pesquisa sdao os educadores infantis das Unidades Municipais de Educagdo Infantil (UMEI),
vice-diretores das UMEIs e a Gerente de Coordenacdao da Educacdo Infantil da Secretaria
Municipal de Educagao.

A autora utilizou como instrumentos de coleta dos dados um questionario aplicado,
com a participagdo de 228 educadores infantis das Unidades Municipais de Educa¢do Infantil
(UMEI) e uma entrevista semiestruturada, com quatro vice-diretores das UMEIs e a Gerente de
Coordenacdo da Educagado Infantil da Secretaria Municipal de Educacdo. A analise dos dados
compreendeu: a analise de documentos de o6rgaos publicos competentes (federal e municipal)
sobre a educacdo infantil e outras quatro pesquisas ja implementadas no Brasil sobre o assunto.

Os principais resultados mostrados pela pesquisa foram semelhantes aos
encontrados nas quatro pesquisas anteriormente analisadas: a precaria formacao pedagogico-
musical dos educadores; as praticas musicais mais realizadas sdo as consideradas as mais
simples de serem implementadas (como o cantar, o dangar com as criangas, as brincadeiras de
roda, os jogos cantados e batimentos corporais); a musica ¢ utilizada como “pano de fundo”
para outras atividades, na formac¢ao de habitos e como forma de comando; os educadores sentem
a necessidade da presenca de um professor especialista em musica nas escolas.

A pesquisa de Tavares (2013) tem como objetivo “identificar e compreender
como se processa o ensino de musica nos Centros Municipais de Educaciao Infantil do
municipio de Vitoria (ES)”. A pesquisa foi realizada com os seis professores de musica dos
Centros Municipais de Educagdo Infantil de Vitoria - ES, aprovados no primeiro concurso
publico realizado em 2007 no municipio de Vitoria e que trabalham com a faixa etaria dos 6
meses aos 6 anos de idade.

Os instrumentos utilizados para a coleta dos dados foram: entrevista
semiestruturada e questionario semiestruturado. O emprego dos instrumentos objetivou uma
melhor identificacdo com a formagdo dos professores, tempo de atuacdo na educacao infantil,

carga horaria de trabalho, forma de utilizagdo da musica, repertorio utilizado em sala de aula,
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frequéncia na realizagdo das atividades, dificuldades enfrentadas no cotidiano escolar, e
principais demandas. Para analise dos dados, a autora utilizou a técnica de analise de conteudo.

Dos principais resultados enfatizados por Tavares, destacam-se: a Inadequacao da
formagao universitaria (o excesso de teoria em detrimento da pratica, a falta de orientagao nos
estagios, a auséncia de disciplinas que discutam educag¢dao musical infantil, o anacronismo dos
cursos de licenciatura); a Orientagdo insuficiente (no ambito dos CMEIs e da Secretaria
Municipal de Educacao); a Falta de conhecimento musical e de disponibilidade de tempo de
pedagogos dos CMEIs; a Auséncia de um documento norteador; a Formagdo continuada
insuficiente; o Desentrosamento dos professores de musica entre si; a Inexisténcia de troca de
experiéncias; “A soliddo” dos professores de musica; a Infraestrutura deficiente para o trabalho
(inadequagdo ou auséncia de salas para aula de musica; instrumentos musicais insuficientes ou

inadequados).

Quadro 08: Educacio musical e Praticas Docentes — Regido Nordeste
BANCO DE
DADOS TITULO AUTOR ESTADO ANO
O ensino de
musica na
educaciao infantil
CAPES da cidade de GOMES, C. C. PB 2011
Natal:
concepcdes e
praticas
docentes.
Fonte: BTD — CAPES, 2018. Quadro elaborado pelo autor, 2018.

Da regido nordeste foi utilizada a dissertagao de Gomes (2011), que discorre acerca
do ensino da musica na educagdo infantil, enfatizando concepgdes e praticas docentes. Seu
estudo objetivou “analisar as concepg¢des e praticas que caracterizam a atuacdo dos
professores de musica na educac¢io infantil em escolas publicas municipais e privadas da
cidade de Natal/RN”.

Os sujeitos envolvidos na pesquisa foram: professores, diretores, alunos e secretaria
municipal de educacdo e a autora utilizou como instrumento de coleta dos dados: anélise
documental, questiondrios, observacao, registros (fotos e videos), diario de campo e entrevista
semiestruturada.

A analise dos dados deu-se a partir da transcrigao total dos depoimentos, seguida de
textualizagdo e categorizagdo; interpretacdo a partir dos objetivos da investigacdo; andlise de

discurso; categorizagdo dos registros em video e sele¢do e organizacdo de fotografias. E os
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principais resultados mostrados em seu estudo atestam que: as praticas estdo relacionadas
diretamente com as especificidades da formacao dos professores participantes e dos contextos
em que se inserem a escola e os alunos; as praticas sdo bastante diversificadas; falta maior
investimento nos espagos e com recursos didaticos por parte das escolas; o professor ¢ obrigado
a levar seus proprios “materiais musicais” para a escola; a superagao dessas dificuldades se da
pelas atitudes e busca de formagdo do proprio professor com: formagdo e capacitagdo e o

investimento na estrutura fisica e material.

Quadro 09: Miusica e educacao infantil — Regido Centro Oeste
BANCO DE
DADOS TITULO AUTOR ESTADO ANO
MUSICA E
EDUCACAO
INFANTIL:
CAPES Formacéao de ANTUNES, L. R. DF 2013
profissionais
atuantes em
Brasilia.

"O que é, 0 que
CAPES &on MARTINEZ, A. P. de A. DF 2013
Principios
Norteadores para
uma prética
educativa de
atividade musical
com criancas

Fonte: Dados da pesquisa 2017.

Conforme ilustra o quadro, Antunes (2013) prop6s como objetivo geral da pesquisa
“investigar a formacio de profissionais que trabalham com a Miusica em instituicdes de
Educaciao Infantil em Brasilia (DF)”. Os sujeitos envolvidos foram 13 profissionais que
trabalham com a musica em instituigdes de Educagdao Infantil em Brasilia (CRE Plano
Piloto/Cruzeiro).

Os instrumentos de coleta dos dados utilizados foram um questionario auto
administrado, com questdes abertas e fechadas e uma entrevista semiestruturada. A analise dos
dados foi realizada a partir de andlise estatistica descritiva e de andlise do conteudo,
apresentados e discutidos em trés eixos tematicos: a) formacao dos profissionais; b) atuacao
dos profissionais; c¢) relacoes entre formacao e atuacio.

Os resultados da pesquisa revelam que a formacao musical dos profissionais que
trabalham com a musica na educa¢do infantil no perimetro urbano ¢ diversificada, assim como

a escolaridade, que envolve desde ensino médio completo a especializacdo completa; a
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orientagdo pratica com enfoque tradicional e a orientacdo técnica sdo predominantes na
aprendizagem docente desses profissionais; a maioria dos profissionais encontra-se no inicio
da carreira docente, sendo a pré-escola o principal ambiente de sua atuagdo; € apenas alguns
afirmaram trabalhar em creches.

A pesquisa de Martinez (2013) abordou uma experiéncia de educagdo musical com
criangas num projeto social desenvolvido em uma regido administrativa do Distrito Federal,
com o intuito de “investigar quais seriam os principios norteadores para uma pratica
educativa de atividade musical com crian¢as”. Teve por objetivos especificos “investigar
como a musica, enquanto atividade educativa, adentrou no Brasil e quais os principios
que foram pensados para essa educac¢ao; investigar quais seriam os principios necessarios
para uma atividade educativa com a miusica; e investigar quais seriam os principios
indispensaveis para uma pratica educativa com a crian¢a”.

O referencial teve como fundamentagdo a teoria historico-cultural de Vigotski.
Segundo a autora, a teoria vigotskiana compreende a musica “como arte, como uma atividade
humana e como possibilidade de esta ser vivenciada por todas as pessoas”.

Tratou-se de uma pesquisa primeiramente bibliografica, que se realizou a partir das
praticas educativas em musica mais estudadas e praticadas no Brasil e, depois, uma abordagem
de carater localizada, na qual o 16cus foi um projeto social conhecido como “Instituto Batucar”,
situado no Recanto das Emas, regido administrativa do Distrito Federal.

Os sujeitos da pesquisa foram os idealizadores do projeto, os multiplicadores
(jovens que colaboram com o projeto) e os alunos (criangas de 6 a 7 anos) do Instituto. Os
instrumentos de coleta de dados utilizados foram o grupo focal e a observagao.

Para a obtencdo dos dados, primeiramente a pesquisadora visitou o instituto,
compreendeu o seu funcionamento, sua proposta social e, num segundo momento, iniciou a
fase de observacao, concomitantemente, com a “prosa musical”. Os dados foram coletados por
meio de filmagens. As conversas foram transcritas, lidas por varias vezes e separadas conforme
as categorias e subcategorias que surgiram na pesquisa. Na andlise da prosa musical, Martinez

destacou trés grupos: os idealizadores do projeto, os multiplicadores e as criangas.

Os multiplicadores sdo adolescentes e jovens que entraram no projeto social para
participar das atividades e depois de um tempo ndo determinado, passaram a
compartilhar suas experiéncias com as demais pessoas. Existem os multiplicadores
que atuam apenas no turno matutino ou no turno vespertino e aqueles que atuam nos
dois turnos. Ao todo, o instituto possui, atualmente, dezoito multiplicadores. A “prosa
musical” realizou-se apenas no turno vespertino com a participacao de nove pessoas
(MARTINEZ, 2013, p. 98).
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Como resultados da pesquisa, Martinez destaca que:

a) As pessoas, sejam elas criangas, adolescentes ou jovens, se reinem no projeto Batucar
para compartilhar de um mesmo interesse — a atividade musical,

b) Ha um grande interesse das criangas participantes do projeto em continuar com as
atividades musicais, apesar das dificuldades enfrentadas no aprendizado, mas ao
perceberem que superaram determinado desafio, a autora destaca que isso as condiciona
a continuarem;

¢) Nao ha imposi¢do. Tudo ¢é proposto. “Os desafios sdo langados e a crianga realiza a
atividade se assim desejar, se partir de seu interesse, se criar nela, uma necessidade de
superagao ¢ de descoberta”;

d) A falta de recursos para a pratica educativa com a musica impulsionou o processo de
imaginacao e criagdo das atividades proporcionadas as criangas.

e) Os multiplicadores sdo orientados pelos idealizadores do projeto a ndo constrangerem
as criangas, mesmo quando uma erra durante as atividades musicais.

As dissertagdes comentadas acima compuseram uma parte do referencial teérico
utilizado na montagem deste estado da arte. A seguir, serdo abordadas duas teses de doutorado

das autoras: Duarte (2010) e Loureiro (2010), elencadas de acordo com o quadro abaixo:

Quadro 10: Educacio Musical: Teses de Doutorado

BANCO DE
DADOS TITULO AUTOR ESTADO ANO
A construcao da
musicalidade do
CAPES professor de DUARTE, R. RR 2010
educacio infantil:
Um estudo em
Roraima.
CAPES A presenca da
musica na educacgao
infantil: entre o LOUREIRO, A. M. A. MG 2010
discurso oficial e a
pratica

Fonte: BTD — CAPES, 2018. Quadro elaborado pelo autor, 2018

Duarte (2010) propde em sua tese “investigar o desenvolvimento da
musicalidade na formacio e na pratica do professor de educacio infantil em Roraima”.
Os sujeitos da pesquisa sdo: professores da educagao infantil de Boa Vista, do maternal ao 3°
periodo (de 3 a 5 anos de idade). A autora realizou uma Pesquisa-agdo que contou com

planejamento, acdo, observacao, reflexdo e replanejamento, além de entrevista, diario de campo
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¢ observagao.

A analise dos dados obedeceu as seguintes etapas: transcricdo e audicdo das
entrevistas individuais; analise das anotagdes do diario de campo; selecdo de trechos filmados
das atividades desenvolvidas.

E os principais resultados elencados atestam que:

a) O conceito de musicaliza¢do construido pelos professores envolveu tanto os aspectos
cognitivos quanto emocionais, necessarios para que o sujeito dé significado ao objeto
musical e que possa apreendé-lo, possibilitando ampliar sua participacao no contexto
sociocultural em que se encontra;

b) Ha interagdo dos professores durante as atividades de apreciagdo, interpretagdo e
criagao;

c) Ocorre o aperfeicoamento do grupo sobre as diferentes organizagdes sonoras
apreciadas, interpretadas e criadas, a partir dos momentos de reflexdes individuais e
coletivas;

d) O relato das experiéncias musicais dos professores ndo permitiu somente conhecé-los
melhor, mas estabelecer didlogos criticos, tragando um paralelo entre as agdes presentes
nas suas praticas pedagdgicas e na reflexdo sobre o ja vivido.

Ja a pesquisa de Loureiro (2010) abordou como objetivo: “investigar a presenca
da musica e suas respectivas articulacoes entre as dimensdes teoricas e politicas da
educacio infantil escolar presentes nos discursos oficiais e sua relacio com as dimensoes
praticas das atividades pedagogico-musicais para crianc¢as de zero a cinco anos de idade”.

Os sujeitos envolvidos na pesquisa foram 9 educadoras infantis, entre as quais 5
lecionavam em diferentes escolas da Rede Publica de Ensino (municipio e estado) e 4 da Rede
Privada, de distintas regides da cidade de Belo Horizonte; 3 professores de musica (todos da
Rede Privada de Ensino) e 6 coordenadoras da educagdo infantil, sendo 4 da Rede Privada e
duas da Rede Publica de Ensino.

Os instrumentos de coleta dos dados foram: estudo documental e bibliografico;
observa¢do em sala de aula; entrevistas semiestruturadas; didrio de campo.

A andlise dos dados deu-se por meio da transcricdo na integra das fitas que
continham os depoimentos dos profissionais durante as entrevistas realizadas; da montagem
dos quadros que explicitavam aspectos pessoais e profissionais de cada participante para
facilitar a sua identificagdo; da organizacdo de um quadro-sintese em sequéncia numérica e
ordenada, conforme eixos tematicos para registrar as informagdes que se referiam as perguntas

feitas nas entrevistas etc.
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Quanto aos principais resultados da pesquisa, a autora afirma que: os dados
coletados possibilitaram descrever as praticas pedagdgico-musicais que os educadores
desenvolviam no cotidiano escolar; a relacdo entre educagdo musical e educacdo infantil é
complexa e ainda conflitante, pois envolve muitos saberes e diversos sujeitos, além de contextos
e postulados variados.

Loureiro (2010) aponta, ainda, que os cursos de Pedagogia e Normal Superior
apresentam em suas propostas curriculares pouca énfase as linguagens artisticas em seus
curriculos — principalmente a linguagem musical — impactando numa formagdo fragmentada
desses profissionais. Para ela, os citados cursos nao habilitam os educadores a utilizarem, com
seguranga, a musica com as crian¢as, imperando, ainda, a visdo romantica em que ainda permeia
os meios cientificos e académicos ao reconhecerem a musica como area de conhecimento, mas
na realidade ela ainda continua fora da escola.

A comprovacao desses resultados foi possivel com base nos depoimentos advindos
dos questionarios e entrevistas, mostrando que o conhecimento especifico de musica —um saber
cientifico e artistico — aparece muito distante da realidade dos professores, como algo pouco
conhecido e de dificil acesso. A autora defende que para a musica transcender do discurso para
a pratica ¢ necessario que haja uma reforma nos PPCs das institui¢des que oferecem cursos de
pedagogia e/ou formagao de professores para a educacao infantil e séries iniciais, € que nessa
reforma sejam incluidas disciplinas como “Educagdao Musical” com uma carga horaria minima
de 80 horas. Assim, os educadores sairiam com maiores habilidades para melhor utilizarem a
musica em sala de aula.

A finalidade deste topico foi estabelecer um conhecimento quanto as producdes
cientificas ja lancadas e que discutem a tematica a ser investigada nesta pesquisa. Dessa forma,
foram coletadas, organizadas e analisadas dissertacdes e teses acerca da educacdo musical na
educacdo infantil, enfatizando as praticas docentes.

Para a selecdo do acervo tedrico, optou-se por uma busca a partir dos resumos
obtidos, sendo, também, relevante a data de publicacdo que, conforme ja mencionado, os
trabalhos deveriam enquadrar-se entre 2005 a 2017.

Os sites de revistas eletronicas de entidades voltadas para e educagdo como a
ABEM, a ANPPOM, a ANPED, além de revistas de programas de Pos-Graduag¢ao em Educacao
como a INTERMEIO serviram também de bases referenciais. Os periddicos da ABEM, por
exemplo, ampliaram o universo tedrico acerca da discussdo quanto aos desafios da educacgao
musical e a sua efetivacao no curriculo da educagao basica brasileira.

Assim, as producdes cientificas comentadas mostraram parte do que se vem
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discutindo no campo da educag¢ao musical na educacdo infantil, quais os desafios ainda latentes,
0 que se avancou nessa primeira década do século XXI sobre as politicas publicas para essa
etapa escolar etc. Como a escola de educacao infantil tem conduzido as aulas de musica em seu
cotidiano, o que as secretarias municipais vém planejando para que haja ensino de musica na
educacao infantil, quais debates vém sendo realizados pelas universidades que oferecem cursos
de formacgdo de professores especializados em musica e aquelas que oferecem cursos de
pedagogia.

A reflexdo desses textos foi necessaria para se compreender a realidade da educagao
musical no 4mbito da educagio infantil nas UMEIs de Santarém. E preciso que se diga o que
ha de produgdo cientifica em nivel nacional acerca deste tema para que se possa compreender

a realidade local.
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4 A TRILHA METODOLOGICA

Com base no objetivo geral da pesquisa: averiguar como professores das unidades
e escolas municipais de educagao infantil do perimetro urbano de Santarém utilizam a musica

em suas praticas pedagogicas, estruturou-se a metodologia para o estudo.

4.1 O desenho da pesquisa

A pesquisa utilizou o método survey, de modelo exploratdrio descritivo, de desenho
interseccional, com a perspectiva de trazer uma visao abrangente do fendmeno em estudo, assim
como as peculiaridades que poderdo se apresentar no decorrer dele. A opgao por esse desenho
de pesquisa deu-se em fungdo do nimero de professores participantes.

Conforme afirma Babbie (2003, p. 78), a pesquisa Survey tem como caracteristica
examinar uma amostra de uma populagao escolhida pela pesquisa em questao.

Assim, o método survey ¢ utilizado para pesquisar uma amostra (um segmento ou
parcela) de uma populacdo e, a partir disso, trazer os dados dessa amostra, sendo entendidos
como representagao da populagdo em questao.

As etapas deste estudo percorreram a seguinte trilha:

Etapa 1: Autorizagdes legais para realizacdo da pesquisa: envio do projeto ao
Comité de Etica e a solicitagio de autorizagdo junto & SEMED para a coleta dos dados nas
UMEIS, EMEIS, CEMEIS e pré-escolas. Foi solicitada da SEMED uma relagdo de todas as
creches e pré-escolas da zona urbana de Santarém, além de uma lista dos professores
concursados e efetivos atuando nessa etapa da educagao municipal.

Etapa 2: Visita as escolas: Visitacdo as 30 creches e as 21 escolas de educagado
infantil para a constru¢do de afinidade com os professores.

Etapa 3: Coleta de dados: Deu-se no periodo de fevereiro a junho de 2018. Foi
realizada a visitagdo semanalmente para a coleta dos dados nesses espagos. Em principio,
tencionava-se entrevistar os 175 professores pontuados nos documentos fornecidos pela
SEMED, porém alguns nao concordaram em participar da pesquisa e outros ndo devolveram o
questionario preenchido. Muitos alegaram falta de tempo para responder, outros nao
justificaram o porqué de ndo participar. E, como esse tipo de pesquisa requer a adesdo do
participante, respeitando-se o seu direito de recusar, apenas 83 professores entregaram

respondido o questionario aplicado.
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4.2 O locus da pesquisa

A pesquisa foi realizada nas Unidades Municipais de Educacdo Infantil, que
envolvem UMEIS, EMEIS e CEMEIS e nas escolas municipais de Educagdo Infantil, todas da
area urbana de Santarém.

Para essa escolha, foi considerada a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional
(Lei 9394/96) que define creches como institui¢cdes que recebem criangas de 0 a 3 anos e pré-
escolas que atendem criangas dos 4 aos 5 anos. Creches e Pré-escolas sdo consideradas a
primeira etapa da educagdo bésica, compreendendo a educagdo infantil, que objetiva o
desenvolvimento integral da criangca em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social

(BRASIL, 1996).

4.3 Os participantes

Participaram deste estudo 83 professores que atuam nos espacos escolares de
educacdo infantil da area urbana de Santarém. Os critérios de inclusdo foram professores

concursados e efetivos e que tivessem no minimo dois anos atuando nessa etapa de ensino.

4.4 O Instrumento de coleta de dados

Para levantamento dos dados foi utilizado como instrumento um questiondrio com
25 questodes, inspirado na pesquisa de Diniz (2005) e dividido em trés partes: a primeira
contendo “dados de identificacido do participante”; a segunda com os “dados sobre as
atividades musicais desenvolvidas na educacio infantil” e a terceira com as respostas
pessoais que os professores quisessem acrescentar. Este instrumento exp0s grande parte de
perguntas de caracteristica direta fechada, com predominio de respostas de multipla escolha.
Apresentou também 3 questdes abertas (23, 24 e 25, conforme apéndice A) que apresentaram
respostas discursivas. A totalidade das questdes serviu para se compreender o perfil dos
participantes (levando em consideragdo dados como sexo, idade, tempo de formagao, tipo de
formagdo, experiéncia com musica, tempo que leciona na educacdo infantil, dentre outros),
assim como para se ter um mapeamento de como a musica tem sido utilizada nas praticas

pedagdgicas na educagdo infantil.
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4.5 A coleta de dados

Os dados foram coletados de acordo com as informagdes prestadas pela SEMED,
por meio da Coordenadoria Municipal de Educacao Infantil e, finalmente, pelas informagdes
do questionario devidamente respondido pelos participantes e entregue ao pesquisador.

Durante a visita aos espagos selecionados, foi apresentado a diretora ou a assessora
pedagogica o documento de autorizacao expedido pela SEMED para a realizagao da pesquisa
(vide apéndice D). O responsavel pelo espaco educacional, apos ler o documento apresentado,
recibou uma via e ficou com outra para arquivamento. Na sequéncia, apresentou o pesquisador
aos professores que se adequavam aos critérios de inclusdo da pesquisa (ser concursado ou
efetivo de ter, no minimo, dois anos lecionando na educacdo infantil). Em seguida, os
professores apresentados foram convidados a participar da pesquisa, sendo que cada um leu o
documento e, ao concordar, assinou o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (vide

apéndice B) e, depois, passaram a responder o questionario apresentado.

4.6 A analise dos dados

Ao findar a coleta dos dados, o proximo passo foi a classificagdo e a organizagao
dos questionarios. Inicialmente verificaram-se provaveis erros de preenchimento das respostas.
Isso contribuiu para se saber se haveria algum questionario que ndo se aplicaria a pesquisa. Para
facilitar a compreensdo, cada questiondrio recebeu um codigo numeérico, relacionado a um
participante (P-01, P-02 etc.). Apds a codificagdo, foi realizada a tabulacdo dos dados das
questdes diretas (em sua maioria fechadas).

As questoes 23, 24 e 25, por exigirem respostas nas quais o respondente expde o
seu ponto de vista, em um enunciado detalhado, com liberdade para explicar, descrever e opinar
sobre seu questionamento de forma mais ampla e pessoal, foram tabuladas e analisadas através
da técnica do Discurso do Sujeito Coletivo (Lefévre & Lefévre, 2005). A técnica, oriunda da
Teoria das Representagdes Sociais, objetiva fazer emergir as representacdes presentes no meio
social, sobre determinado tema. Ela ¢ adequada para analisar tanto dados verbais quanto dados

escritos. Nesse tipo de instrumento de analise sdo utilizadas as seguintes figuras metodologicas:

a) Expressoes-chave (ECH): sdo fragmentos da fala do depoente que correspondem a
resposta da pergunta realizada. No entanto, podem ocorrer casos em que a expressao-
chave seja a propria resposta do depoente.
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b) Ideias-centrais (IC): E a traducio das expressdes-chave, em outras palavras, que

mantém o mesmo significado e o sentido dados pelo depoente.

c) Ancoragem (AC): Sao expressdes presentes no imaginario popular, consagradas pelo
uso. Por exemplo: “todo politico € ladrao” ou “ninguém sabe tudo”. Podem ou nao estar

presentes nos discursos. Nesta pesquisa a ancoragem nao sera analisada.

Apos a transcricdo dos dados, na integra, alguns passos devem ser seguidos para a

analise. O primeiro passo ¢ criar uma tabela, nomeada de IAD1 (Instrumento de Anéalise do

Discurso 1) pelos autores, na qual todos os discursos devem ser colocados na primeira coluna:

Quadro 11: Exemplo do 1° passo — IAD 1: Para vocé quem é o preceptor?

SUJEITO

Expressoes-chave

IC

P-01

Ai o Preceptor ¢ a referéncia, ele
¢ o formador de opinido,
formador de um profissional, né e
enfim né contribui para a
formagdo de um  outro
profissional,

P-02

Bom na minha percepgdo o
preceptor tem um papel de
auxiliar o aprendizado do
residente, porque a gente nao esta
aqui para ensinar eles, a gente ta
aqui para auxiliar eles, para
esclarecer tirar as davidas, no
exato momento, até quando, gera
a davida para noés mesmos,
porque ninguém sabe tudo, as
vezes € um caso diferenciado, até
para ele avaliar, a gente tem que
pegar e procurar explorar mais
1SS0 ...

Fonte: Neves, 2015.

No segundo passo, as expressoes-chave que respondem, efetivamente, a questao

apresentada ao participante sdo identificadas e destacadas.

Quadro 12: Exemplo do 2° passo — IAD 1: Para vocé quem é o preceptor?

SUJEITO

EXCH

IC

P-01

Ai o Preceptor ¢ a referéncia, ele
¢ o formador de opinido,
formador de um profissional, né e
enfim né contribui para a
formacao de um outro
profissional,

P-02

Bom na minha percepcdo o
preceptor tem um papel de
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auxiliar o aprendizado do
residente, porque a gente ndo esta
aqui para ensinar eles, a gente ta
aqui para auxiliar eles, para
esclarecer tirar as duavidas, no
exato momento, até quando, gera
a duvida para noés mesmos,
porque ninguém sabe tudo. as
vezes € um caso diferenciado, até
para ele avaliar, a gente tem que
pegar e procurar explorar mais
isso, a gente ndo estd ensinando
diretamente para eles, a gente ta
aprendendo juntamente com o
residente, mas ndo deixa de ser
direcionado para gente dar o
direcionamento  para aquele
residente , para que ele ndo se
perca, ndo deixa ele andar so,
estamos ali s6 para auxilid-los
naquele momento.

Fonte: Neves (2015).

No 3° passo, as expressdes-chave sdo identificadas como ideias-centrais e sao

identificadas as ancoragens, caso existam nos discursos.

Quadro 13: Exemplo do 3° passo: Identificacio das ideias centrais a partir das ECH.

Sujeito EXCH IC AC
P-01 Ai o Preceptor ¢ a E a referencia
referéncia, ele é o Formador de opinido
formador de opinido, Formador de
formador de um profissional
profissional, né e enfim  Contribui com a
né contribui para a formagdo
formagao de um outro
profissional,
P-02 Bom na minha Auxiliar o aprendizado

percepgao o preceptor
tem um papel de
auxiliar o aprendizado
do residente, porque a
gente ndo estd aqui para
ensinar eles, a gente ta
aqui para auxiliar eles,
para esclarecer tirar as
duvidas, no exato
momento, até quando,
gera a duvida para nos
mesmos, porque
ninguém sabe tudo. as
vezes ¢ um caso
diferenciado, até para
ele avaliar, a gente tem
que pegar e procurar
explorar mais isso, a
gente ndo estd

Tirar davidas

ninguém sabe tudo

aprende junto com o
residente

Da direcionamento
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ensinando diretamente
para eles, a gente ta
aprendendo juntamente
com o residente, mas
ndo deixa de ser
direcionado para gente
dar o direcionamento
para aquele residente ,
para que ele ndo se
perca, ndo deixa ele
andar s6, estamos ali s6
para auxilia-los naquele
momento.

Fonte: Neves (2015).

No 4° passo, sdo agrupadas as ideias centrais semelhantes, como exemplificado no

quadro abaixo:

Quadro 14: 4° passo: Classificacdo das Ideias centrais semelhantes

SUJEITO ECH IC Classificacio
P-01 o Preceptor € a E a referencia A
referéncia,
P-01 ele é o formador de Formador de opinido A
opinido,
P-01 formador de um Formador de B
profissional, profissional

Fonte: Neves (2015)

No 5° passo, ¢ dado um nome para o grupo de ideias centrais semelhantes, ja
agrupadas anteriormente. O nome deve expressar o tema central de que trata esse grupo. O sexto
passo refere-se propriamente a constru¢do do DSC, que ¢ formado pelas expressdes-chave

contidas nas falas agrupadas pela ideia central.

Quadro 15: 6° passo — DSC da ideia central A:
SUJEITO EXCH DSC
P-01 o Preceptor ¢ a referéncia, O preceptor ¢ a referéncia, ele tem
que ser exemplo para a pessoa e para
o residente que esta sendo
acompanhado por ele. Ele é o
formador de opinido.

P-15 ele tem que ser exemplo pra a
pessoa, pro residente que ta sendo
acompanhado por ele né,

P-01 ele ¢ o formador de opinido,

Fonte: Neves, 2015.

Para a constru¢do do DSC, as respostas dos participantes contidas no questionario
aplicado foram respeitadas na integra, sendo mantidos, inclusive, desvio de concordancia, de

acentuacao e de regéncia, permitido apenas a mudanga da ordem das falas e o acréscimo
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(quando necessario) de pontuagdes como virgulas, ponto e virgula e conectivos que objetivam
organizar melhor o texto no DSC. Seguiu-se do mesmo modo em todas as questdes nas quais
aplicou-se esse instrumento de analise.

A primeira parte de analise dos dados deste estudo consistiu na elaboracao de
graficos e tabelas com numeros e percentuais de cada questdo, vinculados a uma abordagem
estatistica para examinar a relevancia deles, compreendendo: a classifica¢do, a organizagdo, o
estabelecimento de vinculos entre os dados, a abordagem estatistica ¢ o ordenamento dos
depoimentos. Em seguida, deu-se inicio a redacdo dos resultados e a analise, conforme se vera
a seguir.

Esclarece-se, ainda, que os resultados apresentados tiveram como base 83
questionarios respondidos, do total de 175 professores contactados. O que corresponde a 47,4%.
Esse percentual superou a média minima considerada por Babbie (2003, p. 253) como

satisfatoria, que € 40%.
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5. RESULTADOS E DISCUSSAO

Para uma melhor organizagao na apresentacdo dos resultados, dividiu-se a analise
em trés partes. Na primeira, identificaram-se os professores quanto ao género, faixa etaria,
formacao geral, atuacio e formac¢ao musical. A segunda parte reservou-se a descricao das
praticas educativo-musicais, desmembrando-as em atividades musicais, repertério e
recursos. E na terceira, evidenciaram-se as dificuldades e necessidades dos professores ¢, a
partir delas apontaram-se algumas demandas por eles sugeridas ao processo de inclusao da
musica no curriculo da educagdo infantil, cujos resultados serdo mostrados e analisados por
meio da técnica do DSC, apos a analise quantitativa dos dados referentes a primeira e a segunda

parte do questiondrio aplicado.

5.1 Identificacao dos participantes

A investigacdo mostrou que a educac¢do infantil publica na cidade de Santarém, em
sua maioria, ¢ um ambiente ocupado por mulheres e por poucos homens. Apesar de o magistério
historicamente ser um ambiente no qual mais se destacam as mulheres, hé, no contexto local, a
presenca ainda discreta de homens atuando na educacao infantil. Conforme o grafico abaixo

referente a questao 02 do questiondrio:

Grafico 01 — Quantidade relativa quanto ao género.

— 1%

. 1%

® Feminino
= Masculino
= Nao informaram

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

No esquema, percebe-se que 92% dos entrevistados sdo do sexo feminino e 7% do
sexo masculino, 1% nao informou. A diferenca ocorre em virtude de, historicamente, cristalizar-
se uma ideia na cultura nacional de que a educagdo infantil ¢ um ambiente exclusivo para as
mulheres. Esse pensamento vem de uma concepc¢ao sociocultural discriminadora na qual so6 as

mulheres dispdem de atributos para cuidar de criangas, ou seja, de que elas “nascem com esse
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dom” (grifo nosso).

Abuchaim, em sua pesquisa “Panorama das politicas de educagao infantil no Brasil”
(2018, p. 59), destaca que “ha 474.591 fungdes docentes na educacao infantil no Brasil, sendo
que apenas 3% delas sdo ocupadas por homens”. A existéncia de poucos homens atuando nesse

ensino converge com o que se vé mundialmente, conforme apresenta a autora,

Os percentuais encontrados na maioria dos paises ndo passam de 3% e, mesmo no pais
no mundo onde ha a maior porcentagem de homens atuando, a Noruega, o percentual
¢ ainda baixo: 10%. A profissdo docente na educagdo infantil parece ganhar um
adjetivo de “feminina”, como se apenas as mulheres pudessem e/ou tivessem interesse
na educagdo de criangas pequenas. Carvalho (1999) explica que historicamente as
mulheres estiveram sempre associadas a fun¢des domésticas de cuidado de criangas e
que, quando entraram no mercado de trabalho, lhes foi dada a possibilidade de assumir
cargos que estivessem relacionados a essa esfera (ABUCHAIM, 2018, p. 59),

Em se tratando de Santarém, com a fixagao das DCNEIs pela resolu¢ao n®5 do CNE
e da promulgacdo do governo brasileiro em 2009, tornando a educagdo infantil obrigatoria
dentro da educacao basica, além da passagem de responsabilidade e gerenciamento dessa etapa
de ensino da SEMTRAS para a SEMED, a partir de 2009, e do investimento do governo local,
ampliando o quadro docente para atender a educagao infantil mediante concurso publico. Esses
podem ser considerados fatores determinantes para o aumento de professores do sexo
masculino, atuando no ensino infantil, todavia conforme se observou no questiondrio dos
professores (equivalente aos 7% no grafico 01), constatou-se que nenhum deles trabalha em
creches e sim na pré-escola.

Talvez essa resisténcia seja, ainda, reflexo de uma cultura cristalizada no Brasil de
que para o trabalho nas creches exija do docente “atitudes como acolher, assistir, mediar,
compartilhar, motivar, estimular, conduzir e orientar, em suma, o cuidado e a educagdo,
indissociaveis, e seus desdobramentos em atividades diversas, tecidas pelas linguagens,
emocodes, valores e saberes em interacao” (OLIVEIRA, 2007, p. 18) e que, para muitos, essas
ainda sejam tarefas femininas.

Ainda ¢ muito presente a ideia de feminizagao da profissao docente, principalmente
na educagdo infantil, por meio do mito de que somente a mulher ¢ possuidora de capacidade
inata e bioldgica para cuidar de criangas pequenas, considerando o homem um sujeito
incompetente para essa atividade. O pensamento ¢ mantido por uma maioria que promove
resisténcias sociais e, na maioria das, resistem contra a presenga de docentes homens em

creches, justificando a realidade mostrada pelo grafico 01.

J& a faixa etaria dos professores que atuam no ensino infantil varia entre 22 a 63
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anos, sendo que o maior quantitativo de professores participantes da pesquisa agrupa-se entre

32 a 39 anos, de acordo com a tabela a seguir, baseada na questao 03 do questionario:

Tabela 01 — Faixa etaria dos professores

Classes Absoluto  Relativo

24 |— 31 5 6.1%
32— 39 34 41.5%
40 |—| 47 25 30.5%
48 |—| 55 11 13.4%
56 |—| 63 5 6.1%
Nao informaram 2 2.4%

Fonte: elaborada pelo autor, 2018.

Abuchaim (2018) relata que “os dados do ultimo Censo Escolar mostram que
grande parte dos professores que trabalham com a educagao infantil no Brasil possui entre 33 e
40 anos” (p. 58), o que leva a inferir que Santarém se concentra dentro dessa estimativa, pois
apresenta uma amostra na qual mais de 40% possuem entre 32 a 39 anos e mais de 30% entre
40 a 47 anos, com poucos educadores com menos de 32 anos (6,1%). Revela, também, que
6,1% possuem mais de 55 anos. Gradativamente, a faixa etaria dos professores que t€ém entre

56 a 63 anos deve diminuir em fungdo de aposentadorias por tempo de servigo.

Grifico 02 — Relagdo quantitativa do grau de escolaridade
46

36

1

Especialista Graduado (a) Mestrado

Nota: questio aberta. Os professores citaram mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Quanto a formacgao dos professores, os dados identificam um quadro satisfatorio,
contradizendo a realidade de muitos municipios brasileiros com o porte populacional de

Santarém. Sobre esta teméatica, Abuchaim (2018) comenta que:

De acordo com a legislagdo vigente (LDBEN, Lei n° 9.394 de 1996), para atuar na
educagdo infantil, os professores devem ter formagdo minima no ensino médio na
modalidade normal ou formagdo em curso superior, preferencialmente em pedagogia.
E interessante ressaltar que ndo ¢ necessario que os professores tenham uma
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especializagdo especifica em educag@o infantil para atuar nessa etapa de ensino. Em
numero absoluto, sdo 71.732 profissionais que estdao atuando na educag@o infantil sem
possuir a formagdo adequada. Isso indica uma demanda potencial para formagdo
inicial em pedagogia ou para que esses profissionais frequentem a complementacéo
do ensino médio, o curso de magistério (ABUCHAIM, 2018, p.60).
Assim, no grafico 02, pode-se observar que mais da metade dos entrevistados (46)
mencionaram ter alguma especializagdo, inferindo que os profissionais estdo em busca de
qualificacdo para melhorar seu desempenho. 36 dos participantes da pesquisa possuem

graduacgdo em nivel superior € um professor possui Mestrado.

Dados do ultimo Censo da Educagdo Basica mostram que dentro do cenario
nacional:

Na educacdo infantil brasileira atuam 589,9 mil professores. Desse total, 69,3%
possuem nivel superior completo (68,4% em grau académico de licenciatura e 0,9%,
bacharelado). Dos profissionais desta etapa de ensino, 8,1% estdo com o curso
superior em andamento e 15,8% tém curso de ensino médio normal/magistério. foram
identificados ainda 6,9% com nivel médio ou fundamental completo. Desde 2014, tem
sido observado um crescimento gradual no percentual de docentes com nivel superior
completo atuando na educacgao infantil, que passou de 62,5%, em 2014, para 69,3%,
em 2018 (INEP, 2019, p. 37)

Segundo Goch (2017, p. 121), entre 2003 e 2004, o governo municipal “iniciou uma
politica de valorizagdo profissional de formacao inicial da educagao com investimentos por
meio de bolsas de estudos para que os docentes com nivel médio que atuavam na rede municipal
de ensino concluissem o nivel superior em universidades publicas ou particulares™.

Era necessario incentivar aqueles professores que atuavam nas séries iniciais € no
ensino infantil e que ndo possuiam formacgao superior. Assim, convénios com as institui¢cdes
publicas de ensino superior (UFPA e UEPA) e privadas (CEFET, FIT e ULBRA) com sistemas
de bolsas integrais e parciais, 0 municipio investiu na formacdo desses profissionais com
conhecimentos teodrico-praticos e saberes, no sentido de ‘“desenvolver nas criancas as
competéncias e habilidades necessarias para aprender, elevando, assim, a qualidade da
educacao” (SANTOS, 2006, p.25).

A acdo possibilitou que Santarém implementasse politicas de adequagdo as
exigeéncias da LDB 9394/96, o que favoreceu posteriormente a promog¢ao funcional de acordo
com o Plano de Carreira e Remuneragdo do Magistério.

Ainda referente a esse tema, O grafico 02 sugeriu a amostragem de duas tabelas: a
primeira detalhando o quantitativo de cursos correspondentes a graduacgdo, ressaltando que
todos os professores participantes da pesquisa possuem nivel superior € que, nesse universo, o

curso que mais se destaca € o de Pedagogia, com um total de 54 professores, seguido de Letras
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(10), Histéria (5), Geografia (4), Quimica, Musica e Matematica (2). 18 professores nao

especificaram o curso:

Tabela 02 — Formacio — Curso Superior Completo

Curso Superior Numero de Percentual
Completo Professores (as) %
Pedagogia 54 61,4

Letras 10 12,0
Historia 5 6,0
Geografia 4 4,8
Quimica 2 2,4
Musica 2 2,4
Matematica 2 2,4
Biologia 1 1,2
Ed. Fisica 1 1,2
Filosofia 1 1,2
Servigo Social 1 1,2
N3éo informou o curso 18 20,4

Nota: Os cursos de graduacdo foram realizados por 83 professores. A questdo possuia carater aberto,
portanto, alguns possuem mais de um curso superior.
Fonte: elaborada pelo autor, 2018.
A outra tabela detalha os cursos de especializagdo. Nela, alguns professores
informaram ter mais de uma especializa¢ao. Dai o porqué de a tabela 03, abaixo, apresentar um

quadro amostral de 50 professores.

Tabela 03 — Formacgfo — Curso de Pés-graduacio

Curso de Pos-graduacio Numero de Percentual
Professores %
Educagédo Infantil e Séries Iniciais 11 13,4
Psicopedagogia 9 10,9
Gestdo Escolar 8 9,7
Gestdo em Educagdo 3 3,6
Coordenagdo Pedagdgica 3 3,6
Atendimento Educacional
Especializado 3 3,6
Historia 2 2,4
Educacao Matematica 2 2,4
Arte Educacao 1 1,2
Metodologia da Arte na Educagao 1 1,2
Infantil
Metodologia em Lingua Portuguesa 1 1,2
Ensino da Lingua Portuguesa 1 1,2
Supervisao e Orientagdo escolar 1 1,2
Lingua, Cultura e Sociedade 1 1,2
Educacao Inclusiva 1 1,2
Educacio Especial 1 1,2
Geografia da Amazdnia 1 1,2

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.
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A proxima tabela, relacionada a questdo 05, evidencia a distribuicdo do tempo de
servigo dos professores na educagdo. Nota-se que o tempo de servigo oscila entre 4 a 35 anos,
sendo que a concentragdo maior estd em torno dos 12 aos 19 anos de tempo de servico, o que
equivale na tabela a 51,2%, enquanto que 8,5% possuem os maiores tempos de magistério, com

mais de 27 anos. 18,3% apresentam o menor tempo de magistério, de 4 a 11 anos:

Tabela 04 — Distribuicio do tempo de servico na educacio.

Classes Absoluto  Relativo
41— 11 15 18.3%
12 |—| 19 42 51.2%
20 |—27 15 18.3%
28 |—] 35 7 8.5%
Nao informaram 4 3.7%

Fonte: elaborada pelo autor, 2018.

Com base na distribui¢do do tempo de servico na educagdo infantil (questdo 06),
conforme revela a tabela 05 abaixo, percebe-se que boa parte dos entrevistados, correspondente
a47,6%, possuem de 6 a 10 anos de magistério; 11% possuem os maiores tempos de magistério

e 22% o menor tempo, correspondente entre um a 5 anos.

Tabela 05 — Distribuicido do tempo de servico na educacgao infantil.

Classes Absoluto Relativo
1—5 18 22.0%
6]— 10 39 47.6%
11— 15 14 17.1%
16 |—| 20 9 11.0%
Nao informaram 3 2.4%

Fonte: elaborada pelo autor, 2018.

O esquema comprova que, em Santarém, mesmo com a renovacao de seu corpo
docente, com a ampliacao de contratacdo, os professores estdo permanecendo mais tempo na
profissdo, todavia, ao ser comparada a média entre o tempo de servigo no magistério com o
tempo de servigo na educacdo infantil, percebe-se que a maioria dos professores comprova
pouco tempo trabalhando nessa etapa do ensino.

No grafico 03, referente a pergunta 07 do questiondrio, tem-se a atuagdo dos
professores nos estabelecimentos educacionais de educagdo infantil. O instrumento expde que
30 entrevistados trabalham com criangas de 4 a 5 anos, 19 professores trabalham com criancas
de 3 anos, 13 com criangas de 0 a 2 anos e 3 educadores nao informaram a faixa etaria com a

qual trabalham. Esses dados podem ser visualizados pelo seguinte esbogo:
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Grafico 03 — Faixa etaria das criancas com as quais os (as) professores (as) trabalham.

Criancas de 4 a 5 anos 30
Criancas de 3 anos 19
Criancas de 0 a 2 anos 13
Criancas de 5 anos - Pré Il 7
Criancas de 4 anos - Pré | 6
N&o informaram 3
Criancas de 5 a 6 anos
Criancas de 4 a 6 anos
Criancas de 0 a 5 anos

A T

Criancas de 0 a 4 anos

Nota: questdo aberta. Os professores puderam citar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

O proximo grafico, gerado a partir das respostas da questdo 08, mostra que o
quantitativo de professores que atua em outros niveis de ensino ¢ bem pequeno, embora haja.
O esquema expde que 76% (a maioria) ndo atua em outros niveis além da educacdo infantil,

enquanto que apenas 23% atuam e 1% nao informou.

Grifico 04 — Professores (as) que atuam em outros niveis de ensino.

I
i

® Ndo
uSim
= Nao informaram

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

O grafico 05, abaixo, expressa o resultado do indice de professores que possuem
algum conhecimento musical. Os dados obtidos relacionam-se com a questao 10 do instrumento

de coleta de dados aplicado. Assim, a amostragem expds o seguinte quadro:
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Grifico 05 — Relacdo de professores que possuem ou niao conhecimento musical.

Escolas Graduagéo Graduacéo e
especializadas de 4% formacéo
musica, formacéao continuada
continuada \2% . -
1% Ensino médio
5%
Ensino médio,
graduacdo,
formagéo
N4&o possuo cont5|rg/uada
conhecimento ’
musical
56%
\,\ Formacédo
continuada
27%

Nota: questdo aberta. Os professores puderam citar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Conforme se observa, 56% responderam que ndo possuem conhecimento musical
algum, enquanto 44% informaram possuir. Dentro do quantitativo dos 44%, 27% afirmam que
adquiriram nog¢des de musica em cursos de capacitagdo; 5% receberam conhecimento musical
no ensino médio, na graduagao e cursos de formagao continuada; 5% tiveram apenas no ensino
médio; 4% disseram que tiveram apenas na graduagdo; 2% na graduacdo e formacao
continuada; 4% somente na graduagdo e 1% em escolas especializadas de musica e formacao
continuada.

Apesar de o estudo mostrar um quantitativo maior de professores que nunca tiveram
algum tipo de conhecimento em musica (56%), a representacao de 44% correspondente aqueles
que possuem conhecimento em musica mostra um quantitativo satisfatorio, todavia, a realidade
revelada requer acdes para que 56% desses profissionais tenham acesso ao conhecimento
musical.

Dos dados mostrados pelo grafico 05, a formagao continuada ¢ o meio pelo qual
muitos professores tiveram acesso a musica. E, de acordo com seus depoimentos, a ocorréncia
de cursos de formagdo continuada no campo da educacdo musical, visando a capacitagdo de
professores da educagdo infantil € vista por alguns como uma agao positiva, enquanto outros os
consideram insuficientes para atender a demanda dos professores do municipio.

Os resultados referentes a essa problematica estdo contidos nas questdes 23, 24 e
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25, que serdo analisadas pela da técnica do DSC, apds a discussao dos dados estatisticos.
Considerando as praticas pedagdgico-musicais como a mola propulsora para as
transformagdes no campo educacional, a prefeitura de Santarém, por intermédio da Secretaria
de Educagao langou a Proposta Pedagdgica para a Educacao Infantil do Municipio de Santarém,
documento editado em 2012 e que ainda hoje norteia todo o ensino infantil: da creche ao pré-
escolar. Nele ¢ firmado o compromisso do municipio em oferecer cursos de formagao

continuada aos seus professores, conforme o texto abaixo:

[...] O processo formativo na Educagdo Infantil devera propor situagdes que
possibilitem a troca de saberes entre os professores, por meio de encontros articulados
de reflexdo conjunta. Diante disso, a Secretaria de Educacdo proporcionard aos
professores de Educacdo Infantil da Rede Municipal Encontros de Formagdo
Continuada, periodicamente, com temas diversificados, voltados para o
aperfeigoamento da pratica pedagogica. (SANTAREM-PA, 2012, p. 39).

Ainda com relagdo a formacgao musical, quando perguntado aos participantes se eles
cantavam ou tocavam algum instrumento, 68% afirmaram ndo cantar ou tocar algum
instrumento, entretanto 32% responderam que sim, e dentro deste quantitativo de 32%, 26%
afirmaram que cantam e 6% responderam que tocam algum tipo de instrumento. E o que ilustra

o grafico abaixo, referente a questdo 11 do questionario aplicado:

Grifico 06 — Professores que cantam ou tocam algum instrumento musical.

mSim
u Néao
= Toca pelo menos um

instrumento
Canto

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Na educacgao infantil, a habilidade musical mais presente ¢ o cantar. Ribeiro (2012,
p. 95) relata que o canto ¢ o instrumento que “estd a mao, ou melhor, no nosso corpo; ¢ a forma
mais simples de se expressar, pois todos podem cantar e cantam — mesmo que, muitas vezes, de
maneira inadequada, entretanto os educadores sentem necessidade de ter uma formac¢ao quanto
ao cantar”.

Quanto a participagao dos professores em alguns eventos ou cursos, seminarios e/ou

encontros na area da musica (questdo 12), dentre os entrevistados, 71% afirmam que ndo
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participam e 29% responderam que participam. Destes, 11% informaram que foram eventos
ofertados ou pela SEMED e por institui¢des de ensino superior, sendo que 18% integram cursos
de formagdo continuada ou oficina, mas nao especificaram o proponente. Eis as informacgdes

no grafico a seguir:

Grafico 07 —Professores que participam de cursos, oficinas, seminarios.

HSim
11% m Nao
18% Formacdo continuada

Cursos SEMED ou UEPA

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

5.2 As praticas educativo-musicais

[...] Sabe, Potira me falou
Que o Saci perdeu a perna por amor
E que a Mula tdo querida
Dos nativos do lugar
Resolveu perder a cabega
Ao ver Borari chorar
Curupira dobrou os pés
(Na tortura, s6 a lua a espiar)
Pra enganar os homens maus
Que aqui chegaram
Proibindo toda a mata de cantar

Acorda, Amazonia!
Mentira de caboclo
Até que ndo € ruim.

(José Maria e Manoel Messias, 1991)%
No ato de pensar e planejar atividades educativas com musica para criangas tanto

da creche como da pré-escola, o professor precisa se teleportar para o universo infantil e deixar

que o manto do faz-de-conta o envolva. Assim, ele se apropriard da esséncia mais verdadeira

30 Misica “Mentiras de caboclo” dos compositores José Maria e Manoel Messias.
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que um educador da infancia precisa ter: infancia. Da mesma forma que a crianga € o sujeito de
seu tempo, o professor, adulto, pode ser a crianca de seu tempo.

Para poder transformar o espago fisico da sala de aula num ambiente metafisico,
cujos cendrios possam se materializar, alquimizando imagem em som, som em poesia, capaz de
transpor para a realidade a historia de um Saci, que perdeu a perna por amor, ou a de uma Mula-
Sem-Cabeca, tdo querida pelos nativos do lugar que resolveu perder a cabeca ao ver um indio
borari chorar, fazendo o Curupira dobrar os pés e sair correndo de tras pra frente pela mata, a
fim de expulsar os homens maus que por ali foram cagar os seres protetores da floresta.

Dentro desse contexto ideario, talvez a proeza mais dificil ndo seja o professor
possibilitar esse elo entre a realidade e o faz-de-conta com as criangas. O mais desafiador ¢ ter
varios professores com formacao suficiente para serem esse demiurgo proposto nas conjecturas
de Pederiva, de Suely Mello e outros educadores vigotskianos. Talvez porque suas formagdes
nao lhes permitiram a aquisi¢do dessas experiéncias quando foram criangas em suas escolas,
forcando-os a abdicarem de suas infincias e a ingressarem na cultura adulta e que hoje essa
infancia perdida esteja fazendo falta em suas vidas.

Esse elo perdido, infelizmente, ndo faz parte deste estudo investigar. Embora, hoje,
muitos educadores de creches e pré-escolas se deparem com a dificuldade de ser crianga no
mundo adulto, um mundo que s6 possui adultos educados, enquanto que as criangas continuam
a dizer suas verdades.

O professor da educacgdo infantil precisa ser o condutor de atividades ludicas, em
sala de aula, na condugdo do processo formativo de criangas, tendo a muisica como elemento
fruidor, possibilitando que ela possa fluir a partir de brincadeiras orientadas, permitindo que a
crianga se relacione com os saberes descobertos em seu dia-a-dia.

E, quanto mais essa culindria estética vai formando um carddpio com a musica
cantada, inventada, servido nos materiais sonoros criados pela crianga, ela (a crianga) vai se
alimentando e se fortalecendo cognitiva e culturalmente, experimentando, também, o prazer da
musica de outras culturas.

A discussdo que se fard agora mostrara como se revelam as praticas musicais
experimentadas pelos professores participantes desta pesquisa, abordando o repertorio utilizado
por eles, a periodicidade com que ocorrem essas praticas € qual o percentual daqueles que
utilizam a musica. O espago fisico e os recursos disponibilizados pela escola para as atividades

e as dificuldades encontradas, que podem dificultar suas acdes educativo-musicais.
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5.2.1 As atividades musicais

De acordo com os dados informados, a musica esta presente de forma significativa
nas praticas de apenas 44% dos professores participantes da pesquisa. Para 56% deles, a musica
ainda ¢ um universo a ser desvelado.

Contraditoriamente, ao serem indagados na questdo 13: Vocé realiza atividades
musicais em suas aulas? Todos os entrevistados afirmam que sim. Em seguida, na questao 14,
foi perguntado: Caso vocé realize atividades musicais, que tipo de atividades vocé
desenvolve? Assinale todas as alternativas que achar pertinentes. A essa pergunta, a tabela

06 revelou os seguintes dados:

Tabela 06 — Atividades musicais desenvolvidas pelos professores

Atividades musicais Nimero de Professores (as) Percentual
%
Danga 67 81,7
Movimentagdo 66 80,4
Audi¢do de musicas 63 76,8
Misicas pra a formag&o 60 73,1
de habitos (lanche, fila etc.)
Canto 56 68,2
Jogos cantados 36 43,9
Atividades para desenvolver a percepgao 33 40,2
auditiva (altura, intensidade, duracdo e timbre)
Sonorizagao de historias 30 36,5
Improvisagdo 24 29,2
Historia da musica 21 25,6
Construgdo de instrumentos 18 21,9
Composicdo ou criacdo de musicas 15 18,2
Execugdo de instrumentos musicais 7 8,5
Visitas a escolas de musica, orquestras, 7 8,5
corais e outras instituigdes musicais
Visitagdo a espetidculos musicais 6 7,3
Outros 8 9,7

Nota: questdo aberta. Os professores puderam listar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborada pelo autor, 2018.

A utilizagdo da danga aparece como a mais citada dentre as atividades (81,7%),
seguida pela movimentacao (80,4%), audicao de musicas (76,8%) e o canto (68,2%). Talvez
isso seja justificado em razdo de os professores utilizarem atividades que pontuam a pratica
vocal ou corporal, tal como aquelas que repassam modos de comportamento para as criangas
em sala de aula, igualmente as que aplicam jogos e brincadeiras musicais por serem,
supostamente, as atividades mais simples.

Em contrapartida, acdes como a composicdo e a improvisagdo apresentam baixa

porcentagem de utilizacdo em sala de aula, talvez por exigirem maior preparo do professor.
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Isso pode indicar a relevancia da formagdo docente, como condi¢do indispensavel para uma
pratica pedagdgica musical mais elaborada.

E importante também destacar que a méisica vem sendo utilizada pelos educadores
como “pano de fundo” para a potencializacdo de outros saberes. 73,1% empregam a musica
objetivando a criagdo de habitos, enquanto que apenas 40,2% utilizam a musica em atividades
para desenvolver a percepg¢do (altura, intensidades, duragdo e timbre). O uso da musica como
recurso disciplinador ¢ uma pratica muito comum na educacao infantil brasileira e ja foi
comprovado na dissertagdo de Diniz (2005) e na tese de Duarte (2010). Esta autora evidencia
que “a formacao musical dos professores da educacao infantil tem se mostrado insuficiente para
proporcionar seguranga ¢ competéncia na atuagdo nesta area” (p.64).

Afirma, também, que as escolas ainda possuem um repertério de musicas, as quais
denominam de “musiquinhas de comando”, empregadas para induzir as atividades de um dia
letivo e ndo voltado para a educagdo musical dos alunos.

Ainda de acordo com a tabela acima, 9,7% dos professores complementaram suas
respostas acerca das atividades que desenvolvem na educagao infantil, detalhando a utilizagao
da musica em contextos como: “musicas para ensinar os conteudos trabalhados” (P-69);
“canto, utilizando LIBRAS” (P-62); “brinquedos sonorizados com vogais e letras” (P-31);
“concurso de calouros em sala de aula” (P-49); “can¢oes populares e regionais” (P-45);
“brincadeira de roda (cantada)” (P-21); “sempre tivemos visitas de corais em nossa entidade”
(P-14)

Conforme afirmam os RCNEI no volume 3, “[...] a musica ¢ tratada como se fosse
um produto pronto, que se aprende a reproduzir, € ndo uma linguagem cujo conhecimento se
constréi” (BRASIL,1998, p.47). Essa problematica ainda ¢ uma pratica comum nos ambientes
escolares de educagdo infantil. A musica vem sendo utilizada como um produto pronto, a ser
copiado, mantendo, assim, a cultura escolar de que ela serve apenas para as apresentacdes de
comemoracdes festivas, para cantar corretamente, como recurso para na danga, com
coreografias concebidas pelos professores; e as criangas, tendo que imitar igualmente, sdao
impedidas da livre expressao.

A pratica da imposi¢ao, segundo Martinez e Pederiva (2014, p. 123) “provoca uma
dependéncia na crianca, [que] passa a desacreditar em suas possibilidades, o que limita e
controla o seu desenvolvimento” (grifo nosso).

A utilizagdo da musica em atividades de formagdo de habitos, atitudes e
comportamentos ¢ uma pratica histdrica e que hoje vem requerendo mudancas, em face dos

muitos estudos realizados, mas ainda se mantém o costume de cantar na hora do lanche, do
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escovar os dentes ¢ em varios momentos, além de comemoracdes de eventos.

Nao cabe aqui discorrer acerca de proposta de mudancgas para essas praticas de
reprodugdo, porém pode-se inferir um acompanhamento por parte do corpo técnico da
Coordenacdo Municipal de Educagdo Infantil, integrado com o compromisso da escola,
envolvendo dire¢do e professores, focados numa “mudanca de habitos pedagogicos” junto as
criangas, além de reivindicarem agdes de formagdo e capacitagdo junto a SEMED. Sao atitudes
que ajudam a empoderar os professores ao dominio de novas praticas em sala de aula.

A questao 15 do questionario teve como indicativo o tipo de repertério usado na
audicdo de musicas: Caso vocé realize atividades de audicio de musicas, que tipos de
repertorio vocé utiliza? Assinale as alternativas pertinentes. Eis os dados revelados pelo

grafico 08:

Grifico 08 — Repertorio utilizado pelos professores em audicoes.

Cancoes
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Nota: questdo aberta. Os professores puderam marcar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Verificou-se que 11% dos professores nao fazem audig¢des; 16% utilizam o
repertdrio de cangdes infantis e 28% mesclam o repertério com musicas folcléricas. Cerca de
22% utilizam musicas populares e folcloricas e 20% utilizam mais de dois repertorios,
empregando musica popular, cldssica e instrumental.

As respostas contidas no grafico acima assemelham-se ao repertério mencionado
nos trabalhos de Diniz (2005), Ribeiro (2012) e Duarte (2010). E, segundo Ribeiro (2012, p.

107), “estdo em consondncia com o RCNEI e as Proposi¢des Curriculares que indicam esse
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repertorio para o trabalho na educacdo infantil”. H4, porém, um percentual expressivo de
professores que afirmam nao realizar audi¢des musicais (11%), consequentemente, ndo utilizam
repertdrio musical.

Com relacdo as atividades musicais realizadas pelos professores mostradas na
questdo 16, pode-se notar que grande parte deles , equivalente a 76%, afirmam utilizar a musica
de forma regular em suas praticas, enquanto que 12% utilizam de forma esporadica e outros

12% nao souberam opinar, conforme mostra o grafico abaixo:

Grifico 09 — periodicidade das atividades musicais.

M Esporadicas
= N3o souberam opinar

M Regulares

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

As atividades pedagdgico-musicais esporddicas sempre se destinam a
apresentacdes em datas comemorativas especificas (pascoa, dia do indio, dia das maes, festa
junina, dia dos pais, aniversario da escola etc.). Essa ¢ uma realidade recorrente quase que geral
dentro dos espagos ¢ escolas de educagao infantil.

Como essa etapa da educacdo basica ¢ marcada pela presenca de profissionais
graduados em pedagogia, conforme ilustra a tabela 02 (pagina 86) e que 56% dos professores
nao possuem nenhum conhecimento musical, mostrado no grafico 05 (pagina 89), ¢ comum nas
atividades da maioria dos professores de educagdo infantil a musica ser utilizada em
comemoragdes de datas festivas e também em propostas para disciplinar a crianga entre o certo
e o errado etc., distanciando as praticas educativo-musicais do elemento sonoro.

Isso ndo significa dizer que o elemento sonoro deva ser buscado mediante
atividades musicais performaticas, mas pode-se, conforme se afirmou no inicio deste topico,
trabalhar a musica a partir de atividades nas quais cada professor possa desenvolver praticas
musicais que estejam ao alcance de sua competéncia.

Nesta pesquisa, os sujeitos sao os professores dos espagos escolares afins. Assim,

ao propor um mapeamento acerca de como os professores utilizam a musica em praticas
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pedagogico-musicais, ndo cabe aferir seus niveis de dominio musical.

Grifico 10 — Professores que utilizam a musica em suas atividades.

H Até trés vezes
H Diariamente

® N3o informaram

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

O grafico acima identifica 43% de professores que utilizam a musica diariamente
em suas aulas, enquanto que 36% empregam em até trés vezes na semana e 21% nao
responderam. As questdes 17 (caso as atividades sejam esporadicas, a que elas se destinam?)
e 18 (Caso as atividades musicais sejam permanentes, qual a carga horaria destina a elas?)
se complementam. Embora elas tenham gerado uma certa confusdo nos participantes na hora

de respondé-las, chegando a quase comprometer os resultados.

5.2.2 Espago fisico e recursos

O grafico 11 trata da questdo 19, que solicita saber dos participantes onde sdo

realizadas as atividades musicais:

Grifico 11 — Espacos onde se realizam as atividades musicais.
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Nota: questdo aberta. Os professores puderam marcar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.
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De acordo com o grafico, os espagos onde ocorrem as praticas musicais variam.
Percebe-se que todos os professores utilizam a sala de aula em suas atividades musicais, porém
apenas 32 entrevistados utilizam somente a sala de aula. A maioria divide essas atividades com
outros espacos da escola: 29 mesclam o uso da sala de aula com o patio, enquanto que os demais
fazem uso da sala de video, do parque, do refeitério, do jardim e até de uma maloca dentro da
unidade escolar.

Quanto aos recursos disponiveis pela escola para a realizacdo das atividades de
musica, o grafico abaixo, relacionado a questdo 20 do questionario, indicara que os itens
existentes seguem os recursos disponibilizados pela SEMED as escolas. Geralmente os
professores podem dispor de aparelho de som, televisdo, aparelho de DVD, caixa amplificada

e microfone:

Grafico 12 — Descriciio dos recursos utilizados pelos professores.

Mais de trés recursos

Televisao, Aparelho de som, DVD
Combinag¢des diversas com até trés..

Televiséo, DVD

Televiséo

Aparelho de som

Nao informaram

0 5 10 15 20 25 30 35

Nota: questdo aberta. Os professores puderam marcar mais de uma alternativa.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Os resultados indicam que 31 professores utilizam mais de trés recursos; 24 fazem
uso da televisdo, do aparelho de som e do aparelho de DVD. Os demais entrevistados lidam
com, no maximo, trés recursos, sendo que aparelho de som, televisao e aparelho de DVD foram
os mais citados individualmente.

A auséncia de recursos ludicos apropriados para o desenvolvimento de atividades
musicais, instrumentos de bandinha ritmica e outros promovem o distanciamento dos alunos da
musica. Assim, conforme afirma Diniz (2005, p.68), “a caréncia de materiais, como
instrumentos musicais, contribui para limitar as atividades”.

A educacao infantil € a etapa da educagdo organizada para atender as peculiaridades

das criangas pequenas da creche e da pré-escola. Nessa perspectiva, imagina-se que o ensino da
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musica possa ocorrer de acordo com as sugestoes dos RCNEIs e das DCNEIs, que direcionam
trilhas metodoldgicas e orientagdes aos profissionais desse ensino para que eles oferecam aos
alunos possibilidades educativas nos espacos escolares infantis.

E fato que apenas essas possibilidades isoladas do sistema da educacio infantil nio
serdo suficientes quando se vislumbra o critério de qualidade de ensino. Para tal, sdo necessarias
politicas publicas que promovam a qualificacdo de profissionais que ocupam fungdes docentes,
passando pelo corpo gestor até a estrutura dos prédios e recursos materiais desses espagos. Essas
acoes, aliadas ao gerenciamento da direcao, a assessoria pedagdgica e ao compromisso docente
resultam em melhorias das praticas pedagodgico-musicais e possibilitam a crianca sentir e
produzir perspectivas para o dominio de sua competéncia musical, visto que a musica ¢

componente formador das vivéncias infantis.

5.2.3 Dificuldades e necessidades

No volume 3 dos RCNEIs, no capitulo que trata sobre a musica, a crianga € vista
no seu processo de musicalizagdo como o sujeito da experiéncia: “importa prioritariamente a
crianga, o sujeito da experiéncia e ndo a musica, como muitas situagdes de ensino musical
consideram. A educacdo musical ndo deve visar a formagdo de possiveis musicos do amanha,
mas sim a formagdo integral das criangas de hoje [sic]” (BRASIL, 1998, p. 52). Esse
documento, de carater consultivo, apresenta orientagdes que dizem respeito aos contetidos
musicais, apresentados em dois blocos: o fazer musical, abrangendo a improvisagdo, a
composi¢ado € a interpretacdo e o segundo, a apreciacdo musical.

O grafico 13 refere-se a questao 21: Os Referenciais Curriculares Nacionais para
a Educacio Infantil (RCNEI), em seu terceiro volume, aponta a musica como um dos eixos

a ser trabalhado na educacio infantil. Vocé tem conhecimento da proposta dos RCNEI?

Grafico 13 — Professores que conhecem ou nio a proposta dos RCNEI.
1% 6%

® Conheco, mas ndo uso
= Nao conheco
= Sim

Né&o informaram

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.
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Dos 83 participantes da pesquisa, 82 responderam a essa questao, cujos resultados
mostram que 53% dos professores conhecem e utilizam a proposta de musica dos RCNEI e
40% nao conhecem, entretanto 6% reconhecem saber da proposta, mas ndo a utilizam.

Ja a questdo 22: Caso vocé conheca a proposta de musica contida nos RCNEI,
vocé a utiliza no seu contexto de sala de aula? Apenas 62 respostas foram dispostas em dados

estatisticos, conforme o grafico abaixo:

Grafico 14 — Quanto a utilizacdo dos RCNEI

| Utilizam o RCNEI

B N3o utilizam o RCNEI

Ndo informaram

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Os dados apresentados pelo grafico acima visualizam que dentre os 62 participantes
que responderam a pergunta, 45 professores afirmaram que utilizam os RCNEI em suas
atividades escolares; 17 ndo utilizam e 21 professores ndo se manifestaram.

A questdo 23 (Justifique sua resposta relativa a questao anterior) enfatizara o
porqué de se fazer uso ou ndo da proposta dos RCNEI. Sua analise se dara pela utilizagdo do
DSC, conforme anunciado na se¢do 4. Antes, porém, € necessario que se apresente um quadro,
incluindo o codigo de identificagdo dos 36 professores que responderam a essa questdo. O
quadro apresentard caracteristicas, segundo as variaveis de: idade, sexo, formacdo, tempo de

atuacdo no magistério e na educacgdo infantil.

Quadro 16: Codificacdo das caracteristicas varidaveis dos participantes do estudo referentes a questio 23
(Justifique sua resposta relativa a questio anterior).

Sujeito Caracterizacio para DSC

P-03 (P03, 35 anos, sexo masculino, graduado em Historia e em Geografia, atua ha 12 anos no magistério
dentro da educac@o infantil)

P-04 (P04, 50 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia com mestrado em Educagdo, atua no
magistério ha 30 anos e ha 10 anos atua na educagdo infantil)

P-05 (P05, 41 anos, sexo feminino, graduada em Letras, atua ha 17 anos no magistério ¢ ha 05 anos na
educagdo infantil)

P-06 (P06, 33 anos, sexo feminino, graduada em Musica (licenciatura), possui especializagdo em Gestdo
em Educagdo, atua ha 15 anos no magistério e ha 15 anos dentro da educag@o infantil)
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P-09 (P09, 37 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua hd 06 anos no magistério e ha 06 anos
dentro da educac¢do infantil)

P-14 (P14, 41 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, possui especializagdo em Psicopedagogia e
em Arte ¢ Educagfo, atua ha 10 anos no magistério ¢ ha 06 anos na educacdo infantil)

P-15 (P15, 42 anos, sexo masculino, graduado em Pedagogia ¢ em Letras, possui especializagdo em
Gestdo Escolar, atua ha 20 anos no magistério ¢ ha 03 anos na educagédo infantil)

P-16 (P16, 36 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 16 anos no magistério e ha 06 anos
na educacdo infantil)

P-17 (P17, 41 anos, sexo feminino, ndo informou sua graduagdo, possui especializagdo em Educagdo
Matematica, atua ha 20 anos no magistério e ha 06 anos na educacio infantil)

P-19 (P19, 42 anos, sexo feminino, ndo informou sua graduagdo, possui especializagdo em Educagéo
Infantil, atua ha 08 anos no magistério e ha 05 anos na educagdo infantil)

P-20 (P20, 39 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia ¢ em Letras, possui especializacdo em
Historia, atua ha 17 anos no magistério ¢ ha 09 anos na educacao infantil)

P-21 (P21, 52 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 16 anos no magistério e ha 08 anos
na educac¢io infantil)

P-24 (P24, 38 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 08 anos no magistério e ha 08 anos
dentro da educac¢io infantil)

P-25 (P25, 51 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia ¢ em Servigo Social, atua ha 16 anos no
magistério e ha 16 anos dentro da educag¢io infantil)

P-26 (P26, 45 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua hd 15 anos no magistério e ha 10 anos
na educac¢io infantil)

P-27 (P27, 38 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 14 anos no magistério e ha 14 anos
dentro da educac¢do infantil)

P-30 (P30, 38 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua hd 16 anos no magistério e ha 16 anos
dentro da educac@o infantil)

P-31 (P31, 40 anos, sexo feminino, graduada em Letras, atua ha 19 anos no magistério ¢ ha 10 anos na
educacdo infantil)

P-32 (P32, 36 anos, sexo feminino, ndo informou a graduacdo, possui especializagdo em Psicopedagogia
Clinica e Institucional, atua ha 13 anos no magistério ¢ ha 10 anos na educacdo infantil)

P-33 (P33, 43 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, possui especializagdo em Psicopedagogia,
atua ha 20 anos no magistério e ha 07 anos na educag@o infantil)

P-34 (P34, 39 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 14 anos no magistério e ha 14 anos
dentro da educac@o infantil)

P-35 (P35, 30 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia ¢ em Letras, atua ha 10 anos no magistério
e ha 08 anos na educacdo infantil)

P-36 (P36, 39 anos, sexo feminino, ndo informou a graduagdo, possui especializagdo em Educagdo
Infantil, atua ha 14 anos no magistério e ha 08 anos na educacdo infantil)

P-37 (P37, 38 anos, sexo feminino, ndo informou a graduagdo, possui especializacdo em Metodologia
em Lingua Portuguesa, atua ha 18 anos no magistério e ha 14 anos na educac¢ao infantil)

P-38 (P38, 38 anos, sexo feminino, graduada Pedagogia e em Letras, possui especializagdo em
Atendimento Educacional Especializado, atua hd 19 anos no magistério e ha 08 anos na educacdo
infantil)

P-39 (P39, 39 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 10 anos no magistério e ha 10 anos
dentro da educac¢io infantil)

P-40 (P40, 25 anos, sexo masculino, graduado em Pedagogia, ndo informou o periodo em eu atua no
magistério e atua ha 03 anos na educac¢ao infantil)

P-41 (P41, 33 anos, sexo feminino, graduada em Musica, possui especializa¢do em Gestdo em Educagao,
atua ha 15 anos no magistério dentro da educacdo infantil)

P-42 (P42, 33 anos, sexo feminino, ndo informou a graduagdo, atua hd 15 anos no magistério ¢ ha 09
anos na educacdo infantil)

P-44 (P44, 32 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, em Letras e em Biologia, possui
especializacdo em Lingua, Cultura e Sociedade, atua ha 16 anos no magistério e ha 16 anos dentro
da educacdo infantil)

P-45 (P45, 41 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, possui Supervisdo e Orientagdo Escolar,
atua ha 12 anos no magistério e ha 08 na educagdo infantil)

P-48 (P48, 38 anos, sexo masculino, graduado em Pedagogia, atua ha 11 anos no magistério e ha 08 anos
na educacdo infantil)

P-49 (P49, 52 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, possui especializa¢do em Historia, atua ha
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27 anos no magistério ¢ ha 06 anos na educacdo infantil)

P-50 (P50, 53 anos, sexo feminino, nao informou a graduagdo, possui especializagdo em Educagdo -
Infantil, atua hd 19 anos no magistério e ha 19 anos dentro da educag¢ao infantil)

P-52 (P52, 52 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, atua ha 32 anos no magistério e ha 03 anos
na educacdo infantil)

P-53 (P53, 51 anos, sexo feminino, graduada em Pedagogia, possui especializagdo em Psicopedagogia,
atua ha 12 anos no magistério e ha 05 anos na educagfo infantil)

Fonte: claborado pelo autor, 2018.

Na sequéncia, apresenta-se o DSC referente a questdo 23. Em seu processo de
montagem foram detectados dois grupos: Grupo 1 — Néo utiliza a proposta de musica dos
RCNEI em sala de aula ¢ o Grupo 2 — Utiliza a proposta de misica dos RCNEI em sala de

aula. O grupo 1 originou 4 Ideias Centrais, dispostas na seguinte ordem:

Quadro 17: Ideias Centrais da questio 23 — Grupo 1

CLASSIFICACAO IDEIA CENTRAL PARTICIPANTES
CODIFICACAO
A Nao utiliza porque ndo tem conhecimento P-03; P-09; P-20; P-53
B Conhece, mas ndo desenvolve P-05; P-36
C Afirma que nfo tem docente para a area especifica | P-06
D Nao utiliza por ser pouco cobrado P-15; P-19

Fonte: claborado pelo autor, 2018.

O quadro em destaque exibe a percep¢do de 9 participantes e aponta 4 ideias
centrais. A Ideia Central A possibilitou a formacao do seguinte discurso: “Ndo tinha atentado
ao detalhe, ndo conhego a proposta do RCNEI, porém trabalho musicalizag¢do, segundo a
proposta do plano de ensino da propria UMEIL Ndo tenho conhecimento do referencial
curricular para a Ed. Infantil” (P-03; P-09; P-20; P-53).

A Ideia Central B apresentou os depoimentos de 2 participantes, gerando o seguinte
discurso: “Conhego em parte, porém ainda ndo desenvolvo, ndo conforme descreve o RCNEI”.
(P-05; P-36).

J& a Ideia Central C surgiu a partir da impressao de um participante. Assim sendo,
revelou-se o seguinte discurso: “Ndo se tem estrutura e nem corpo docente voltado para a drea
especifica” (P-006).

A Ideia Central D foi elaborada, tomando por base os depoimentos de 2
participantes. Assim, suas impressoes possibilitaram o seguinte discurso: “Obedecemos as
regras vindas de um plano de ensino para a ed. Infantil e geralmente o planejamento por mais
que contemple as aulas de musica, nada é acordado e é pouco cobrado no conteudo
programadtico nas séries posteriores da educagdo infantil” (P-15; P-19).

Diante dos discursos gerados, nota-se que embora a Proposta Pedagogica da

Educacdo Infantil do Municipio de Santarém enfatize os RCNEI como um dos documentos
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norteadores, conforme ja afirmou a diretora municipal de educagdo infantil no topico 1.2 das
Consideragdes Iniciais, nota-se desconhecimento por parte dos professores das sugestdes
pedagogicas contidas nesse documento. Os RCNEI sdo documentos editados pelo MEC em
1998, contendo trés volumes, com sugestdes didaticas cuja meta ¢ embasar a educacdo de
criancas de zero a 6 anos nos municipios. Constituiu-se, na €época, no primeiro documento
pedagdgico a enfatizar a educagdo infantil, estendendo para a pratica pedagodgica o
compromisso de cuidar e educar a crianga, suplantando tanto a pratica assistencialista das
creches como as ideias atuais que visam ao aceleramento da escolaridade das criancas.

No terceiro volume dos RCNEI (Conhecimento de Mundo), dentre os varios
conteudos procedimentais e atitudinais estdo a musica, o movimento, a linguagem, as artes
visuais etc., constituindo-se eixos relativos as atividades expressivas. Segundo Loureiro (2010,
p. 48), “O RCNEI [sic], ao considerar o dominio progressivo das diferentes linguagens
(Movimento, Artes Visuais, Musica, Linguagem oral ¢ escrita, Natureza e sociedade e
Matematica), acredita estar favorecendo a expressao e a comunicagdo de sentimentos, emogdes
e ideias das criangas, propiciando a interagcao com outras pessoas e facilitando a mediagdo com
a cultura e os conhecimentos constituidos”.

Essas areas de conhecimento estdo explicitadas no Curriculo da Educagdo Infantil
(SEMED 2012), conforme ilustrado e parcialmente comentado no topico 3.4 “O curriculo da
educagdo infantil no municipio de Santarém”. Percebe-se, todavia, que grande parte dos
professores da educacgao infantil municipal pouco sabem da teméatica de que trata cada volume
dos RCNEI, como também desconhecem que a proposta pedagodgica do municipio para essa
etapa do ensino basico foi elaborada a partir desse documento e das DCNEI.

O grupo 2 exibe as impressdes dos sujeitos que afirmaram utilizar a proposta de
miusica dos RCNEI em sala de aula. As expressdes-chave originarias das respostas desse

grupo formaram 7 Ideias Centrais:

Quadro 18: Ideias Centrais de questio 23 — Grupo 2

CLASSIFICACAO IDEIA CENTRAL PARTICIPANTES
CODIFICACAO
A Utiliza, pois, a musica possibilita o desenvolvimento | P-14; P-16; P-24; P-32;
da crianga P-35; P-37; P-38; P-39;
P-40; P-41.
B Utiliza, baseado no RCNEI P-30; P-31; P-33; P-44;
P-45; P-49.
C Utiliza a musica de forma ludica P-4; P-21; P-27; P-34, 48,;
P-50.
D Utiliza, através de midias P-52.
E Utiliza, para incentivar a musicalizagdo P-42.
F Utiliza por causa dos pais P-26.
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\ G Utiliza, em sala de aula \ P-17; P-25.
Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Em conformidade as respostas de 10 participantes, obteve-se o seguinte discurso:
“A musica ¢ um meio de comunicagdo e expressao humana importante. Ela deve ser trabalhada
como uma disciplina por ser algo que trabalha a crianca em sua plenitude. Utilizamos a musica
de forma interdisciplinar, abordando diversas linguagens com a linguagem corporal, todos os
dias. Através da musica, no brincar a crianca desenvolve sua sensibilidade, criatividade,
imaginagdo, concentragdo, a questdo gestual corporal, a oralidade, a percep¢do auditiva,
ritmo, vem desenvolver a crianga de forma integral cognitivo, afetivo e social e muito mais”
(P-14; P-16,; P-24; P-32; P-35; P-37; P-38; P-39; P-40; P-41).

Nota-se que os informantes acima t€m clareza acerca da importancia da musica em
suas atividades com as criangas as quais assistem. Nesse sentido, o entendimento acima
converge com o que ja vem sendo discutido nesta pesquisa acerca do papel transformador da
musica no universo infantil.

O discurso produzido pela categoria B resultou das impressdes de 6 participantes.
Assim, formou-se o seguinte DSC: “Usamos a musica na aula por ser um dos eixos do RCNEI,
[por] possibilitar aos alunos diferentes modos de aprecia¢do de musica sem textos, apenas
melodias, sons, o toque e o fazer/construir instrumentos. lais atividades estdo baseadas no
RCNEI Todo cronograma é com base no referencial e na base curricular” (P-30; P-31; P-33;
P-44; P-45; P-49).

A categoria C expde as impressoes de 6 participantes. O discurso realgou o seguinte
enunciado: “Utilizo a musica de forma ludica e como apoio de aprendizado das criangas. Fago
uso para melhor fixagdo de conteudo no brincar, a musica incentiva o aluno a desenvolver
atividades. Porque é através da ludicidade que aumenta a capacidade do aprendizado infantil”
(P-04; P-21; P-27; P-34,; P-48; P-50).

A categoria D destacou a resposta de um sujeito apenas. Assim, o DSC foi
formulado pela propria expressao-chave: “Utilizando CD, DVD, desenhos, musicas” (P-52).

Do mesmo modo ocorreu com o DSC da categoria E, com as impressdes produzidas
pela expressdo-chave retirada da fala do proprio participante: “Sim, pois o incentivo a
musicalizag¢do é importante” (P-42).

A categoria F também ilustrou o DSC montado a partir da expressao-chave oriunda
da fala de um participante, formando o seguinte texto: “Fac¢o o uso por causa dos pais” (P-26).

E, finalmente, a categoria G alude a um DSC construido pelas impressdes de 2

participantes. Assim, a tematica do discurso apresentou o seguinte contexto: “Utilizo, a musica
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¢ trabalhada em varios momentos da aula” (P-25; P-17).

Ainda sobre os RCNEI, embora ele ndo tenha os mesmos atributos das DCNEI, por
ndo ser normativo, mas sim propositivo e sugestivo, contempla a educagao infantil dentro dos
seguintes principios: respeito a dignidade, direito das criangas de brincar — haja vista que a
brincadeira ¢ defendida dentro dos dois documentos (RCNEI e DCNEI) como a principal
atividade de desenvolvimento social, cognitivo, afetivo e psicomotor da crianca. Os principios
estdo alicercados em dois eixos tematicos: Formacao Pessoal ¢ Social ¢ Conhecimento de
Mundo, dentro dos 3 volumes que compdem os RCNEI.

O objetivo ¢ proporcionar reflexdo no ambito educacional dentro dos conteudos e
orientacdes didaticas para professores que lidam com criangas bem pequenas e criancas

31

pequenas”, considerando seus procedimentos pedagdgicos e a diversidade cultural brasileira.

Neste sentido, Tavares (2013) expde que:

O Referencial Curricular Nacional da Educagdo Infantil® (RCNEI) [...] apresenta um
conjunto de referéncias e orientagdes pedagdgicas para as institui¢des e profissionais
da educagdo infantil. A elaboracdo do documento atendeu as especificagdes da
LDB/96 que instituiu a educagdo infantil como primeira etapa da educagéo basica. [...]
O objetivo do RCNEI ¢ orientar os profissionais de educagdo infantil na realizagdo de
seus planejamentos, auxiliando-os nesse processo de transi¢do das creches e pré-
escolas, até entdo assistencialistas, para uma nova dimensdo: a educacional (p. 41).

Partindo dessa perspectiva, em sentido amplo, os RCNEI orientam que a pratica

escolar na educacdo infantil deve se organizar de modo que as criangas desenvolvam as

seguintes capacidades:

a) Desenvolver uma imagem positiva de si, atuando de forma cada vez mais independente,
com confian¢a em suas capacidades e percepcdes de suas limitagdes;

b) Descobrir e conhecer progressivamente o seu proprio corpo, suas potencialidades e seu
limite, desenvolvendo e valorizando habitos e cuidados com a propria saude e bem-estar;

c) Estabelecer vinculos afetivos e de troca com adultos e criangas, fortalecendo sua
autoestima e ampliando gradativamente suas possibilidades de comunicacdo e interagao
social;

d) Estabelecer e ampliar cada vez mais as relagdes sociais, aprendendo aos poucos a
articular seus interesses e pontos de vista com os demais, respeitando a adversidade e

31 S3o consideradas criangas bem pequenas as de idade de zero a 3 anos, criangas em idade de creche. E criangas
pequenas, dos 4 aos 5 anos de idade, criangas em idade pré-escolar.

32 Alguns autores grafam RCNEI apenas no singular. Nesta pesquisa, optou-se por utilizar a grafia termo no plural,
com base na obra de Abuchaim (2018).
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desenvolvendo atitudes de ajuda e colaboracao;

e) Observar e explorar o ambiente com atitude de curiosidade, percebendo-se cada vez mais
como integrante, dependente e agente transformador do meio ambiente e valorizando
atitudes que contribuam para a sua conservagao;

f) Brincar, expressando emogdes, sentimentos, pensamentos, desejos e necessidades;

g) Utilizar diferentes linguagens (musical, corporal, plastica, oral e escrita) ajustadas as
diferentes impressdes e situagdes de comunica¢do, de forma a compreender e ser
compreendido, expressar suas ideias e sentimentos, necessidades e desejos e avangar no
seu processo de construcao de significados, enriquecendo cada vez mais sua capacidade
expressiva;

h) Conhecer algumas manifestagdes culturais demonstrando atitudes de interesse, respeito
e participa¢ao frente a elas, valorizando a adversidade.

O curriculo da educacdo infantil da Rede Municipal de Ensino de Santarém
contempla toda a visdo dos RCNEI. Embora, para as criangas de 0 a 3 anos assistidas nas
creches municipais o planejamento curricular fique a cargo das proprias unidades de educacao
infantil, de acordo com o que ja foi mostrado na se¢do 3, topico 3.2 “Discutindo praticas no
curriculo na educagdo infantil”, o curriculo do pré-escolar I e II ¢ executado pelo Plano de
Ensino da Educacdo Infantil. O Plano ¢ todo fundamentado pela proposta pedagogica dos
RCNEIL O acesso a essas informacdes foi obtido logo na primeira visita que se fez a SEMED
para o levantamento dos dados iniciais desta pesquisa.

Dessa forma, ¢ estranho que os professores que atuam nessa fase escolar do
municipio desconhecam os RCNEI, haja vista tratar-se de um documento que obrigatoriamente
deve ser estudado nos cursos de formagao de professores. Neste sentido, quem ingressa numa
IES (Instituicao de Ensino Superior) em cursos de formacao de professores deve conhecer leis
e documentos que norteiam a educagdo basica brasileira, a saber: a LDB 9394/96, o ECA, os
RCNEI e as DCNEL

Os discursos relacionados ao grupo 1 — Nao utiliza a proposta de musica dos
RCNEI em sala de aula apresentam um completo desconhecimento dos participantes quanto
aos RCNEIL De acordo com os resultados da categoria A - Nao utiliza porque nio tem
conhecimento — dos 4 participantes, o P-03 possui graduacdo em Historia e em Geografia. O
P-09, o P-20 e o P-53 sdo graduados em Pedagogia, conforme o quadro 16.

O DSC da categoria B — Conhece, mas nio desenvolve — contempla os
depoimentos dos professores que afirmaram conhecer a proposta do 3° volume dos RCNEI,

porém nao fazem uso no planejamento e acdo em sala de aula. O P-09 ¢ graduado em Letras e
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o P-36, apesar de ndo ter informado no questionario sua graduacdo, possui especializacdo em
Educagao Infantil.

Em relacao a categoria C — Afirma que nao tem docente para a area especifica
— o0 participante (P-06) ¢ graduado em Musica, com 15 anos de atividade na educagao infantil.
Em sua fala que gerou o discurso, chama atenc¢ao ao fato de ndo haver professores suficientes
para atuarem com educagdo musical nos espacos publicos de ensino infantil do perimetro
urbano de Santarém.

Da mesma forma, a categoria D — Nao utiliza por ser pouco cobrado — o DSC
gerado pelas impressodes dos participantes P-15 e P-19 mostra que, pelo fato de os RCNEI serem
pouco cobrados pela SEMED, eles ndo utilizam, mas ja se afirmou que o plano de ensino
municipal da educagado infantil ¢ todo inspirado nos RCNEI. Assim, embora ao se aplicar um
instrumento de pesquisa, espera-se que as respostas sejam as mais verossimeis possiveis, 0
pesquisador pode se deparar com algumas contradi¢cdes, como essa acima.

Dentro do mesmo DSC h4, no entanto, uma afirmagao que responsabiliza a SEMED
quanto ao fato de os RCNEI ndo serem conhecidos e, tampouco, utilizados por alguns
professores: “/...] Obedecemos a um plano de ensino para a ed. Infantil que contempla a
musica, [...] mas ndo é acordado” (P-19).

No caso do pré-escolar 1 e II, se a SEMED, por meio de sua coordenacdo de
educagdo infantil, ndo sugerir que os professores incluam em seus planejamentos o plano de
ensino oficial, provoca um distanciamento entre o que a instituicdo municipal de educagdo
planeja com o que seus educadores desenvolvem. Esse raciocinio ajuda a entender a fala do
participante P-31: “Mesmo ndo conhecendo, acredito utilizar na pratica por ter visto na
formagao a utilizagdo da musica”.

Os DSCs obtidos da pergunta 23 mostram que embora a maioria conheca e utilize
a proposta dos RCNEI em suas praticas educativo-musicais com seus alunos, existem alguns
que a desconhecem, portanto nao a utilizam; outros que conhecem, mas ndo fazem uso do
documento.

Sendo assim, pode se dizer que o resultado ¢ satisfatorio? Em se tratando de dados
relacionados as praticas docentes, o pequeno nimero de professores que ndo utiliza os RCNEI
torna-se preocupante e infere que no minimo a SEMED ndo vem discutindo o curriculo da
educacgdo infantil com os seus professores.

Quanto a questdo 24 (Vocé tem enfrentado alguma dificuldade para desenvolver
atividades musicais na educacdo infantil?), o grafico 15 ilustra o seguinte resultado

estatistico:
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Grafico 15 — Quanto as dificuldades em atividades musicais

m Nao
uSim

Né&o
responderam

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.
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Dos 83 entrevistados, 81 responderam a questdo 24. Desse universo, 44
participantes (relativo a 53%) afirmaram ndo possuir dificuldades para desenvolverem
atividades musicais com seus alunos, enquanto que 37 (equivalente a 45%) afirmam possuir.
Apenas 2 professores nao informaram.

Os que possuem dificuldades justificaram a falta de incentivos, desde a auséncia de
espacos adequados quanto a falta de recursos e de cursos de formacdo continuada como os
principais entraves, a resposta a essa questdo, no entanto, acrescentard mais dados a partir da
aplicacdo do DSC, cujos resultados serdo apresentados abaixo:

Na construgdo do DSC para a questdo 24 foram utilizadas as justificativas
relacionadas aos participantes que afirmaram enfrentar alguma dificuldade para desenvolver
atividades musicais na educac¢do infantil. Esses participantes representam 45%, conforme revela
o grafico 15 e que em niimeros reais referem-se a 33 entrevistados.

Na montagem do DSC da questdo 24 foram destacadas 6 ideias centrais:

Quadro 19: Ideias Centrais da questiao 24

CLASSIFICACAO IDEIA CENTRAL PARTICIPANTES
CODIFICACAO
A Formagao P-1; P-6; P-8; P-12; P-13;

P-15; P-21; P-33; P-37; P-
39; P-49; P-53; P-56; P-57.

B Falta de instrumentos P-2.

C Formacgao e recursos P-5; P-18; P-28; P-35; P-
59; P-62; P-64.

D Falta de tempo P-19.

E Caréncia de recursos P-20; P-31; P-36; P-38; P-
58; P-60; P-61; P-63.

F Estrutura e espaco P-29; P-41.

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.
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Deste modo, manifestaram-se os seguintes resultados:

A Ideia central A — Formagao - contou com a percepcao de 14 participantes,
formando o seguinte discurso: “Ainda existe dentro da educacgdo infantil um bloqueio no que
se refere ao ensino de musica especifica, professores sem formagdo. Na escola se utiliza a
musica como uma ferramenta sem conhecimento mais profundo sobre musicalizagdo. [Por]
ndo ter nenhuma formagdo na drea, ndo conhecer a parte técnica da musica, por ndo ter
formagdo musical ou contato direto com a linguagem musical, falta [de] conhecimento na area
musical, falta de formagdo especifica na area musical, falta de formag¢do continuada na area e
curso de formagdo, oficinas, planejamento e outros, pretendo me aperfeicoar nessa drea.
Precisamos de formagdo nesta drea, por falta de formagdo na drea e de instrumentos
relacionados a musica. Porque ndo tenho aptiddo na area musical, so realizo o basico que
aprendi no dia-a-dia da vivéncia escolar. Necessita de mais formagoes e metodologias que
demonstrem a importdancia da musica. Mais propostas e mais formag¢do de como trabalhar a
musica na educagdo infantil” (P-01; P-06, P-08; P-12; P-13; P-15; P-21; P-33; P-37; P-39;
P-49; P-53; P-56, P-57).

A formacgao continuada no ensino infantil ¢ uma das metas contidas na Proposta
Pedagogica para a Educagdo Infantil do Municipio de Santarém, que declara “Garantir a
continuidade do Plano de Formacao Continuada a todos os profissionais de Educagao Infantil
que atuam na rede municipal de ensino” (SEMED, 2012, p. 18). E, como uma de suas
estratégias de acdo, o documento obriga-se a ‘“Promover reunides, encontros, palestras,
seminarios e congressos com temas diversificados para Professores, Coordenadores, Diretores
e Técnicos”. Em consonancia com o DSC acima, no entanto, os professores expuseram a
questdao da formagdo como uma das dificuldades encontradas por eles para a utilizagdo da
musica em suas praticas pedagdgicas.

Os RCNEI, volume 3, discutem a utilizacdo da musica no desenvolvimento de

criangas pequenas e discorrem que:

O ambiente sonoro, assim como a presenca da musica em diferentes e variadas
situagdes do cotidiano fazem com que os bebés e criangas iniciem seu processo de
musicalizacdo de forma intuitiva. [...] Encantados com o que ouvem, os bebés tentam
imitar e responder, criando momentos significativos no desenvolvimento afetivo e
cognitivo, responsaveis pela criagdo de vinculos tanto com os adultos quanto com a
musica. Nas interagdes que se estabelecem, eles constroem um repertério que lhes
permite iniciar uma forma de comunicag@o por meio dos sons.

Neles estdo contidas, inclusive, propostas de atividades a serem trabalhadas de

acordo com a etapa de desenvolvimento infantil, desde a creche a pré-escola. Assim,
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compreendendo que a educacgdo infantil ¢ um direito pleno da crianga de 0 a 5 anos e um dever
do municipio em assegurar para que essa etapa de ensino possa se realizar, promovendo uma
formacgao cidada, ¢ significativo que a SEMED esteja sempre investindo em capacitagao.
Consonante a isso também estdo as DCNEIs, porém os RCNEI apresentam
propostas pedagogicas, enquanto as DCNEI tratam-se de um documento mandatério, que
prescreve um direcionamento na organizagao curricular da educagdo infantil, propondo que as
institui¢des cumpram as fungdes sociais, politicas e pedagogicas. Por conseguinte, em seu

artigo 4° hé as seguintes orientacdes:

As propostas pedagégicas da Educacdo Infantil deverdo considerar que a crianca,
centro do planejamento curricular, € sujeito historico e de direitos que, nas interacdes,
relagdes e praticas cotidianas que vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura (BRASIL. MEC,
2010, p. 1).

A ideia central B - Falta de instrumentos — apresentou a resposta de um unico
sujeito, logo o DSC constituiu-se a sua propria fala: “Falta de instrumentos na escola” (P-02).
No grafico 12, que ilustrou os dados da questdo 20 (Quais sao os recursos disponibilizados
pela escola para a realizacio das atividades de musica na escola? Assinale todas as
alternativas que considerar pertinentes), percebe-se com quais recursos os professores da
educagdo infantil lidam em seu dia a dia escolar. Em nenhum momento se constatou a presenca
de instrumentos musicais.

Quando se fala em utilizar instrumentos musicais nas salas de aula de ensino
infantil, ndo se esté reivindicando que a escola adquira instrumentos sofisticados como teclados,
instrumentos de sopro, violdes etc., mas sugerindo a aquisicdo de instrumentos musicais
pedagdgicos apropriados a essa fase escolar e que, também, podem ser fabricados pelo proprio
educador. Isso impacta na negligéncia da formagdo continuada, que poderia capacitar
professores na constru¢cdo de instrumentos alternativos para uso em suas praticas pedagdgico-
musicais. Embora seja também oportuno esclarecer que os educadores de qualquer etapa da
educagdo basica publica ndo devem esperar que a escola e/ou a secretaria de educagao possam
disponibilizar todos os recursos necessarios a eles.

Em se tratando de Brasil, infelizmente, € necessario que o profissional da educagao
aprenda a ndo esperar e também busque conhecimentos por iniciativa propria para melhorar

suas praticas em sala de aula.

A ideia central C - Formacao e recursos — debate ainda os resultados acerca de
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dificuldades enfrentadas pelos participantes da pesquisa. Tomando-se como base as respostas
de 7 professores, elaborou-se o seguinte DSC: “Nao temos acessos a cursos de musica e a
escola ndo tem recursos suficientes para as atividade. Falta [...] investimento e ou
oportunidade para ter seguran¢a na sistematiza¢do para ensinar. Falta [...] instrumentos e [...]
apoio do governo, que ndo oferece cursos para os professores. Capacitagdo especifica ao
assunto e recursos financeiros. Falta [...] oficina de musica, [...] de instrumentos, estrutura e
qualificagdo. [...] Oficina de musica especifica [...] e constru¢do de material de sucata” (P-
05, P-18; P-28; P-35; P-28; P-59; P-62; P-64).

Dando continuidade, a ideia central D - Falta de tempo, contou com a resposta de
um professor, na qual comentou que sua dificuldade é “A falta de tempo, temos outros objetivos
para atender tidos como mais pertinentes!?! (P-19). Esse contexto trata, de forma implicita, da
pouca importincia que a musica tem no curriculo da educagdo infantil municipal, ja discutido
no topico 3.4, na abordagem e discussao do curriculo do Plano de Ensino da Educac¢ao Infantil
—Pré 1 e II. E também latente a falta de formago continuada no sentido de capacitar dentro da
educacdo musical escolar tanto docentes como todo o corpo gestor da SEMED; ¢ uma acao
politico-pedagodgica necessaria para que ndo s6 a musica, mas todas linguagens artisticas
possam ser utilizadas dentro da educagdo de criangas, atendendo ao que prescreve as DCNEIs

em seu art. 9%

As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da Educagdo Infantil
devem ter como ecixos norteadores as interagdes e a brincadeira, garantindo
experiéncias que [...] favorecam a imersao das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal,
plastica, dramatica e musical [Grifo nosso] (BRASIL. MEC, 2010, p. 4).

A ideia central E — Caréncia de recursos — apresentou falas de 8 participantes e,
de acordo com suas impressdes, tem-se o seguinte DSC: “Falta de recursos. Os recursos
disponiveis sdo precarios e quase sempre adquiridos pela professora. Falta o som, a TV, o
DVD que a mesma traz de casa. Falta de espago e de material necessarios a realizagdo da
atividade” (P-20; P-31; P-36; P-38; P-58; P-60; P-61; P-63).

Finalmente, a ideia central F — Estrutura e espag¢o — contou as opinides de 2
participantes € o DSC estruturou-se da seguinte forma: “A escola oferece pouca estrutura e
espago adequado. Nao tem uma sala especifica para o trabalho musical” (P-29; P-49).

O grafico 11 (pagina 97), relacionado a questdo 19 do instrumento de pesquisa (Em
que local vocé realiza as atividades musicais?) j4 demonstra que a maioria dos espagos

escolares de que professores dispdem para suas atividades sdo, em geral, a sala de aula, o patio
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e o parque da escola. No discurso acima nota-se a solicitagdo por um espaco especifico para as
aulas de musica. Esta dificuldade foi também identificada nos resultados da pesquisa de Tavares
(2013), com seis professores de musica dos Centros Municipais de Educagdo Infantil de
Vitoria/ES. Os participantes de sua pesquisa revelaram que falta infraestrutura adequada, como
salas especificas para aula de musica, assim como caréncia de instrumentos musicais.

Como ultima questao do instrumento aplicado para coleta de dados, destinou-se um
espago para que os participantes expusessem algo a mais que eles gostariam de acrescentar.

Assim, a questao 25 apresentou 15 ideias centrais:

Quadro 20: Ideias Centrais da questiio 25

CLASSIFICACAO IDEIA CENTRAL PARTICIPANTES
CODIFICACAO

A A musica é uma atividade ladica P-1; P-4; P-66.

B Instrumentos musicais P-2; P-22.
P-3; P-6; P-7; P-8; P-10;

C Formacgao P-11; P-12; P-15; P-16;
P-28; P-33; P-37; P-38;
P-47; P-51; P-53; P-54.

D A importancia da musica P-5; P-13; P-23; P-46; P-
50.

E Investimento P-5.

F Pesquisa louvavel P-9.

G Académicos e especialistas de musica P-14.

H Planejamento P-19.

| Instrumentos musicais e formacao P-19.

J Falta de recursos P-29; P-50.

K Profissional de musica P-33; P-44.

L Espaco fisico e instrumentos P-34; P-35; P-36.

M Valoriza¢do da musica no ensino P-41.

N Elaboracdo de um plano de acdo P-45.

0O Formacdo e material pedagogico P-49.

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

A ideia central A apresentou as percepcoes dos participantes P-01, P-04 e P-66 em
relacdo a importancia de musica. Consequentemente obteve-se o seguinte discurso: “A musica
é uma atividade ludica importante para o desenvolvimento infantil. As atividades musicais sdo
realizadas de forma ludica para o melhor aprendizado das criangas, como: jogos, brincadeiras
de roda, cangoes infantis, cangoes folcloricas ™.

Nota-se que alguns professores tém consciéncia acerca da importancia da musica
no contexto pedagdgico como meio de transformagao social do aluno nessa etapa da educacao
basica e, nesse sentido, fazem uso da musica em suas aulas.

Ja ideia central B revelou sugestdes para que os espagos escolares de educagdo
infantil disponibilizem instrumentos musicais. E o0 DSC apontou o seguinte texto: “Que seja

contempladas as escolas com instrumentos musicais para que as crian¢as possam se inteirar
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com os mesmos (violdo, teclado, flauta etc.)” (P-02 e P-22).

Isso demonstra que alguns professores ndo estdo acomodados em relagdo as suas
praticas pedagogico-musicais. E claro que ndo basta a SEMED adquirir instrumentos musicais
para serem utilizados nas atividades musicais de creches e pré-escolas, pois ha uma agao mais
prioritaria que é a formacao continuada para capacitar melhor esses profissionais, conforme
mostra a ideia central C, que novamente aponta a formac¢ao como problema-chave para que as
atividades de musicaliza¢do ocorram permanentemente dentro da educacao infantil publica.

Desse modo, a ideia central C — Formacgao, formulou-se de acordo com a percepgao
de 17 participantes. O discurso apresentou a seguinte redagdo: “Tenho interesse em participar
de oficinas musicais para que conheca melhor e ampliar a misica na Educacdo Musical. E
necessario que haja formagdo na area musical, pois estamos necessitando de novos repertorios.
Mais formagdo continuada voltada apara o ensino da musica nas CEMEIS. Preciso de
formagdo continuada na drea para que possa vir a trabalhar de forma a conhecer e entender
0 que estou repassando as minhas criancgas e de que forma isso venha acrescentar no meu
trabalho e no conhecimento repassado a minha clientela. Seria interessante se houvesse uma
oficina de musicas infantis para professores da Educacdo Infantil. Desejo que a musicaliza¢do
seja vista com mais importancia na Educag¢do Infantil e que nos, professores, tenhamos mais
oportunidades para participar das formagoes. Seria necessario conhecimento especifico de
teoria e praticas na area musical. Gostaria que as institui¢oes que trabalham com musica
promovessem capacitagoes para os professores. A Secretaria de Educagdo deveria oferecer
mais oficinas nesse assunto com novidades. Nossa escola possui varios instrumentos musicais,
mas eu nunca participei de nenhuma formagdo musical para adquirir o minimo de habilidade
em tocar algum instrumento musical. Também sou bastante desafinada ao cantar, mas assim
eu canto. Deveria se dar mais espago a projetos que trabalhem a participagdo e capacita¢do
dos professores. Mais cursos de formagdo musical voltados para a Educagdo Infantil. Acredito
que se a musica for trabalhada da forma como relata o RCNEI, ela sera de grande relevancia
na educagdo, porém falta capacita¢do para professores se tornarem aptos a isso. Conhecimento
especifico na area musical. Algo voltado para o tema, palestras, novas musicas, inovagoes.
Nao enfrento muitas dificuldades para desenvolver atividades musicais, porém, como ndo tenho
conhecimento técnico ainda, fica algo a desejar. Poderia realizar um trabalho melhor se esses
conhecimentos fossem mais proximos de nossa realidade profissional” (P-03; P-06; P-07; P-
08, P-10; P-11; P-12; P-15; P-16; P-28; P-33; P-37; P-38; P-47; P-51; P-53; P-54).

No tocante a essa tematica, o DSC da questdao 24 (Vocé tem enfrentado alguma

dificuldade para desenvolver atividades musicais na educacao infantil?) ja aponta que a
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maior das dificuldades enfrentadas pelos professores entrevistados ¢ a auséncia de formacao
continuada, acdo essa que ¢ de inteira responsabilidade da SEMED. E esse tema desponta,
também, aqui como um desafio a inser¢cao da musica nos espacgos escolares de educacao infantil
publicos de Santarém.

Nota-se no discurso acima que os professores carregam a crenca de que para ensinar
musica as criangas pequenas eles tém que dominar a linguagem musical e/ou ser um musico. E
isso fica bastante evidente nas seguintes falas: “Preciso de formagdo continuada na area para
que possa vir a trabalhar de forma a conhecer e entender o que estou repassando as minhas
criangas e de que forma isso venha acrescentar no meu trabalho e no conhecimento repassado
a minha clientela” (P-08). “Seria necessario conhecimento especifico de teoria e praticas na
area musical” (P-10). Pederiva (2009, p. 13-14) corrobora com a desmitificagao das falas acima

quando relata que:

A crenga no mito do dom musical, no dom de poucos e para poucos, implica, dessa
forma, um distanciamento entre seres humanos e a musica. Gera descrenga nas
possibilidades humanas e, assim, a exclusdo. E, de fato, no ambito do ensino formal
da musica, a exclusdo ¢ um acontecimento, ainda que veladamente praticado e
discursivamente negado entre professores (PEDERIVA, 2009, p. 13-14).

Essa visdo, porém, poderia ser minimizada pela secretaria de educacao local, no que
tange ao cumprimento de capacitagdes em educacdo musical permanentes, garantindo, assim,
acoes transformadoras para a educagdo infantil. Isso ¢ refor¢cado pela fala do participante P-15:
“Gostaria que as institui¢oes que trabalham com musica promovessem capacitagoes para os
professores”, pois sugere que a SEMED firme acordo de cooperagdo técnica com instituicoes
que possuem curso de musica, como ¢ o caso da UEPA/Santarém e escolas especializadas em
musica.

A ideia central D revela relatos a respeito da importincia da musica. As falas de
5 colaboradores substanciaram o seguinte discurso: “O trabalho com musica é maravilhoso e
eficaz, pois envolve todos que a ouvem. A miisica faz parte do universo infantil. E fundamental
em qualquer idade, mas na Educacdo Infantil percebemos que a crianga fica entusiasmada
porque eleva a sua autoestima e estimula melhor seu conhecimento. Dentro da Educagdo
Infantil é de suma importancia, pois através dela conseguimos entrar no mundo fascinante da
crianga. Acredito que a musica ndo pode faltar na Educacdo Infantil” (P-05; P-13; P-23; P-
46, P-50).

O enunciado acima forma uma fala bastante esclarecedora referente a importancia

da musica durante a formagao escolar de criangas pequenas. Por ser, dentre as artes, a mais
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abstrata, a musica ¢ a que causa mais encantamento aos seres humanos. E essa experiéncia
humana com o tecido sonoro comega desde a vida uterina da crianca. Nessa fase, o feto
interpreta o mundo exterior pelos sons percebidos. Assim, a crianga ja nasce ouvindo musica.
Depois vém as cangdes de ninar etc. Segundo Martinez (2017, p. 128), “As criangas, nesse
processo, apropriam-se dessa atividade humana, o que as capacitam [sic] a compreender e
interpretar seu mundo circundante e a desenvolver sua musicalidade em meio as experiéncias
engendradas na vida”.

A 1ideia central E converge com a ideia central C, ao expor as percep¢des dos
participantes quanto a necessidade de formacdo. A ideia central E aborda a necessidade de
investimento na educagdo infantil, conforme o discurso centrado no relato do sujeito P-05:
“Creio que requer mais investimentos nesta drea. Talvez até pensar em um professor especifico
para a Educacgdo Infantil”.

A ideia central F — Pesquisa louvavel — contou com o relato de apenas um
participante e o discurso foi elaborado a partir de sua fala: “Muito louvavel esta pesquisa porque
me fez repensar em minha pratica nessa darea” (P-09).

O reconhecimento de uma pesquisa por parte dos participantes ¢ de grande
relevancia para o pesquisador, pois comprova que aquela tematica escolhida para determinado
estudo se constitui num problema sentido por aqueles sujeitos. No caso de se averiguarem as
praticas pedagogico-musicais de professores da educacao infantil piblica em Santarém, abriu-
se um espago propicio para que esses participantes pudessem falar de suas percepgdes acerca
de varios fatores como atividades musicais, o espago fisico onde ocorrem, os recursos
destinados a essa etapa da educacao basica, as dificuldades e as necessidades.

A percepgao revelada na ideia central G aponta para a necessidade de que haja
académicos e especialistas de musica, de acordo com o discurso: “Seria interessante a visita
de académicos e especialistas no ensino de musica na Educag¢do Infantil, com apresentagdo de
cangoes e instrumentos musicais”’ (P-14). Esse discurso também complementa o DSC da ideia
central C, como se percebe na fala do participante P-11: “Gostaria que as institui¢coes que
trabalham com musica promovessem capacitag¢oes para os professores”.

A ideia central H — Planejamento — contou com a percep¢do também de um unico
participante, cuja fala formou o seguinte discurso: “E de suma importancia que as unidades de
ensino facam um planejamento mais sério em relagdo a musicaliza¢do infantil tdo importante
nesta fase (primordial)” (P-19).

Quanto ao planejamento, a musica na educacdo infantil potencializa a crianca na

interacdo com o mundo. Exterioriza sentimentos e expande conhecimentos. Assim, a escola tem
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o dever de garantir o seu pleno espago na educacdo das criangas pequenas, orientar seus
professores a valorizar cada vez mais em suas atividades essa linguagem artistica. E em seu
planejamento de ensino, orientar para que as atividades musicais transcendam aquelas praticas
usadas tradicionalmente durante o dia a dia, conforme se percebe em muitos espacos afins
dentro das salas de aula como: acolhida, café, sono, passeio, parque etc. E imprescindivel
planejar para que as praticas musicais aliadas a jogos e brincadeiras cumpram um compromisso
de formagao da crianca.

Ja a ideia central I — Instrumentos musicais e formacao, também formulada pela
fala do mesmo participante da ideia central H, formou o seguinte discurso: “A construgdo de
instrumentos, participa¢do em cursos e outros pontos importantes citados neste questionario”
(P-19). Esta exposicdo resgata as percepcdes encontradas no discurso da ideia central B
(instrumentos musicais) e C (formacao), ambas ja discutidas.

A ideia central J — Falta de recursos, corresponde a fala de 2 participantes, cujo
discurso foi: “A professora deseja mais recursos como um violdo, pois deseja aprender a tocar
violdo, mas tem limitagdo pela falta de recursos” (P-29; P-50).

Esta fala também se reporta aos discursos gerados das ideias centrais B
(instrumentos musicais) ¢ E (investimento). Partindo do pressuposto de que os professores
reivindicam instrumentos musicais € mais recursos para a educagdo infantil do municipio, a
auséncia desses investimentos esta ligada a falta de recursos.

A ideia central K — Profissional de misica — retrata a percep¢ao de um participante
cujo tema esta implicitamente ligado a discursos de ideias centrais anteriores como a C
(formagao), G (Académicos e especialistas de musica) e I (Instrumentos musicais e formacao).
Assim, o discurso foi elaborado seguindo as falas de dois interlocutores: “Deveria se ter nas
escolas um profissional de musica para desenvolver trabalhos musicais e instruir os professores
no contato com a linguagem musical. Seria de grande relevincia aos nossos alunos a presenga
de um profissional formado na drea em nosso cotidiano escolar” (P-33; P-44).

Os participantes da ideia central L, denominada de “Espaco fisico e recursos”,
relatam suas percepcdes acerca desse tema no seguinte discurso: “Falta de espaco adequado
para a formagdo musical na escola. Falta de instrumentos e falta de formagdo para os
professores. Amplia¢do do espa¢o destinado a esse tipo de atividade e do material
instrumental” (P-34,; P-35; P-36). Esta declaragao mostra que a falta de espaco fisico ¢ um dos
gargalos vivenciado nos espacgos de ensino infantil. Outros pontos abordados no discurso
resgatam temas anteriormente mostrados.

Na ideia central M — Valorizacdo da musica no ensino, a fala de um tnico
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questionado revelou o seguinte discurso: “Desejo que a musica seja mais valorizada como
ensino norteador nas escolas de Educacado Infantil” (P-41).

Sobre esse tema, no contexto de Santarém, o unico documento no qual se percebe
a insercao da musica € o Plano de Ensino da Educagao Infantil/Pré-I (4 anos) e Pré-II (5 anos),
jé& discutido anteriormente, verificando-se que a musica consta apenas como um elemento
potencializador de outros saberes.

Na ideia central N — Elabora¢ao de um plano de ac¢do — ha o relato de um
participante. O discurso afirma “Que esta pesquisa sirva para elaborar um plano de ag¢do
riquissimo que possa nos auxiliar o mais breve possivel”.

A ideia central O — Formacio e material pedagégico — foi elaborada segundo a
fala também de um participante. Assim, suas percepgoes substanciaram o discurso: “Formagdo
continuada, aquisi¢do de material pedagogico, palestra...” (P-49). Sdo temas ja abordados em
outros momentos, mas que merecem atencdo, pois reforcam os anseios de professores que

atuam hoje na educagao infantil do ensino publico municipal.

5.3 Arrematando o desfecho

Na andlise dos discursos das questdes 23, 24 e 25 verificou-se que os participantes
puderam expor suas percepedes, indo além daquilo que se esperava como resultado. E claro que
dos 83 participantes, nem todos responderam. O niimero de respostas aqui obtidas €, porém,
suficiente para que se tenha um perfil das expectativas, das dificuldades e das necessidades que
profissionais da educa¢do infantil em Santarém enfrentam, especificamente, aqueles que atuam
em creches e pré-escolas municipais no espago urbano.

Para a andlise do DSC da questdo 23, os participantes foram divididos em dois
grupos: o grupo 1: Nao utiliza a proposta de musica do RCNEI em sala de aula e o grupo
2: Utiliza a proposta de musica dos RCNEI em sala de aula. A partir desses grupos
construiram-se as categorias relacionadas as suas percepgoes.

Assim, os DSCs gerados da questdo 23 mostraram visdes contraditorias: dentre 36
participantes que responderam a questao (o que equivale a 45,7% do total de 83 entrevistados),
4 afirmaram que “nao utiliza o RCNEI porque nao tem conhecimento” ( P-03; P-09; P-20; P-
53). 2 professores responderam que ‘“‘conhece, mas nao desenvolve” (P-05; P-36). Um
participante declarou que “ndo tem docente para a area especifica” (P-06) e 2 (dois)
participantes sustentaram que “ndo utiliza por ser pouco cobrado” (P-15; P-19), perfazendo 4

(quatro) categorias dentro do grupo 1 (um), que “Nao utiliza a proposta de musica dos
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RCNEI em sala de aula”.

Contrapondo a essa visdo com relagdo a utilizagdo da proposta de musica contida
no documento em questdo, 10 participantes afirmaram que “Utiliza, pois, a musica possibilita
o desenvolvimento da criang¢a” (P-14; P-16; P-24; P-32; P-35; P-37; P-38; P-39; P-40; P-41). 6
entrevistados enfatizaram que “Utiliza [a musica], baseado no RCNEI” (P-30; P-31; P-33; P-
44; P-45; P-49). Outros 6 participantes ressaltaram que “Utiliza a musica de forma ludica” (P-
04; P-21; P-27; P-34; P-48; P-50). O participante P-52 respondeu que “Utiliza, através de
midias”; outro entrevistado (P-42) ressaltou que “Utiliza para incentivar a musicaliza¢ao”; O
participante P-26 frisou que “Utiliza por causa dos pais”. E 2 (dois) entrevistados (P-17 e P-25)
destacaram que “Utiliza em sala de aula”.

Embora, dentre os entrevistados que responderam a essa questdo, haja um niimero
expressivo de professores que conhecem e utilizam os RCNEI, percebe-se ainda muitas davidas
por parte de alguns quanto ao conhecimento desse documento nacional.

J& os discursos obtidos pela questao 24, foram concebidos mediante percepcdes de
33 informantes. De acordo com as 7 ideias centrais geradas, 14 participantes relataram como
dificuldade a auséncia de “formagao” (P-01; P-06; P-08; P-12; P-13; P-15; P-21; P-33; P-37;
P-39; P-49; P-53; P-56; P-57); um participante pontuou a “falta de instrumentos” como uma
das dificuldades (P-02); 7 sujeitos declararam como dificuldades enfrentadas a “formagado e
recursos” (P-05; P-18; P-28; P-35; P-59; P-62; P-64); um sujeito relatou a “falta de tempo™ (P-
19); 8 (oito) entrevistados mencionaram a “caréncia de recursos” (P-20; P-31; P-36; P-38; P-
58; P-60; P-61; P-63) e 2 participantes citam “estrutura e espago” como as principais
dificuldades (P-29; P-41).

A questdo 25 produziu DSCs oriundos de 15 ideias centrais, geradas pelas respostas
de 42 participantes, equivalente a 50,6% dos 83 entrevistados na pesquisa. Com base nas ideias
centrais, 3 entrevistados acrescentaram que “A musica ¢ uma atividade ludica” (P-01; P-04; P-
66); 2 informantes incluiram “instrumentos musicais” (P-02; P-22); assim como 17
participantes adicionaram a “formacao” (P-03; P-06; P-07; P-08; P-10; P-11; P-12; P-15; P-16;
P-28; P-33; P-37; P-38; P-47; P-51; P-53; P-54); 5 (cinco) inseriram “A importancia da musica”
(P-05; P-13; P-23; P-46; P-50); um enfatizou “investimento” (P-05); outro considerou este
estudo uma “pesquisa louvavel” (P-09); outro acrescentou a necessidade de “académicos e
especialistas de musica” (P-14); outros acrescentaram “planejamento” (P-19), “instrumentos
musicais ¢ formacao” (P-19), “valorizagao da musica no ensino” (P-41), “elabora¢ao de um
plano de acdo” (P-45) e “formagdo e material pedagdgico” (P-49); 2 alegaram “falta de

recursos” (P-29; P-50); outros 2 enfatizaram a necessidade de um “profissional de musica” (P-
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33; P-44) e 3 participantes adicionaram “espaco fisico e instrumentos” (P-34; P-35; P-36).

As duas questdes acima apresentam pontos convergentes como ¢ o caso da
formagao continuada, vista pela maioria como deficiente no municipio, conforme mostraram as
ideias centrais A (questao 24) e C (questao 25). Percebe-se também que nessas questdes a
formagao também alicerga outras ideias centrais como a C (questdo 24), a I e a O (questdo 25).

A falta de recursos € outro ponto bastante presente em algumas percepgdes. Isso
pode ser observado nas ideias centrais C ¢ E (questdo 24) e J (questdo 25). A falta de
instrumentos € também um ponto presente nas ideias centrais: B (questao 24), B, I e L (questao
25).

Quanto a problemas de estrutura e espaco, as duas questdes mostraram percepgoes
de participantes: na ideia central F (questao 24) e L (questao 25).

Arrematando os dados ilustrados pelos graficos, tabelas e questdes analisadas pelo
DSC, o estudo mostrou algumas contradi¢des com relagdo as praticas pedagdgico-musicais:
enquanto 100% dos professores afirmaram que a musica estd presente em suas atividades
pedagogicas, 56% deles ndo possuem conhecimento algum em musica. Isso significa que o
municipio ndo vem cumprindo a legislacdo quanto a oferecer formagdo continuada aos
professores da Rede Municipal, professores de educagao infantil, conforme matéria da Proposta
Pedagogica do municipio.

Os profissionais que compoem o quadro docente da educagdo infantil publica local
sdo, em maioria, do sexo feminino: 92%, e 7% do sexo masculino. Isso mostra que essa fase da
educacdo, historicamente, foi ocupada por mulheres, porém com a reordenagdo da educacao
basica, a infancia passa a ser a primeira etapa da formagao escolar. Esse estigma comeca a ser
timidamente rompido em Santarém.

Todos os participantes da pesquisa tém curso superior completo e a maioria possui
especializacdo, além de haver um professor com mestrado em educagdo. Dentro desse ambiente
ha a prevaléncia de professores unidocentes, com 54 graduados em pedagogia e apenas dois
profissionais graduados em musica. Dentre eles, 76% atuam somente na etapa da educacao
infantil e 26% lecionam, também, em outros niveis.

A analise dos dados mostrou que além dos 56% de professores da educacao infantil
da rede municipal que ndo possuem e nunca tiveram curso de capacitacdo em educagdo musical,
27% revelaram ter pratica musical adquirida pela formacao continuada, 5% durante o ensino
médio, na graduagdo e depois em cursos de formagdo continuada. Outros 5% revelaram que
tiveram contato com formagdo musical somente no ensino médio, enquanto 4% somente na

graduacao, 2% na graduagdo e depois na formacdo continuada e apenas 1% em escolas
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especializadas de musica e formagao continuada.

Considerando, porém, que a prefeitura possui atualmente uma Escola de Artes
(Emir Bemerguy), que oferece cursos de canto coral e violao, a Orquestra Municipal Prof. José
Agostinho, que também oferece formacgao técnica em musica. Considerando, também, que a
prefeitura mantém um convénio com o Instituto Maestro Wilson Fonseca (IWF), ha caréncia de
acdes educacionais nesse aspecto para que toda a Rede Municipal de Ensino tenha acesso a
formacao musical.

A solucao, entretanto, estd batendo a porta da educagcdo municipal. A SEMED nao
utiliza esses orgdos citados (Escola de Artes e Filarmonica Municipal) para capacitar com
praticas musicais o seu quadro de professores tanto da educacdo infantil quanto do ensino
fundamental. Ela também poderia solicitar, como contrapartida do seu convénio com o Instituto
Maestro Wilson Fonseca cursos de musicalizagdo, além de firmar, por meio de acordo de
cooperagdo técnica apoio institucional UEPA, que oferece o curso de licenciatura em Musica
em Santarém e com a UFOPA, por intermédio do projeto Musicaliza Bebé. Assim, o 6rgao
gestor de educacdo municipal estaria proporcionando meios para que seus professores
pudessem ter, plenamente, acesso a educagao musical.

Essas agdes poderiam tornar-se projetos de formagdo permanente, planejados
conjuntamente com a utilizagdo de metodologias destinadas a sala de aula, na educagdo de
criancas da creche ao ensino fundamental. Assim, a educacdo infantil em Santarém teria
professores com o dominio do canto coral e, outros, tocando instrumento musical e contribuindo
para tornar as atividades musicais no espaco escolar mais ricas e atraentes, desconstruindo o
que esta pesquisa apresentou como resultado, ao revelar que 68% dos entrevistados ndo cantam
e nem tocam algum instrumento musical.

Mesmo assim, a pesquisa mostrou que todos utilizam a musica em suas praticas
educativas. Evidenciou, também, que hd um percentual de 71% de professores que nao
participam de cursos, de oficinas, de seminarios e de outros. Apenas 29% disseram participar
de cursos de formagao continuada.

Conforme inferéncias de alguns autores que seguem as concep¢des da Teoria
Historico-Cultural de Vigotski, ¢ na infincia que a crianca inicia a subida da escada rumo a
construgio de sua identidade. E pela musicalizagdo que ela pode elucidar e fortalecer emogdes,
construir relagdes afetivas, assimilar sentimentos e entender seus limites por meio da
movimentagdo que a musica proporciona.

A musica auxilia a crianca a se desinibir, a ouvir, a escutar, a melhorar o

vocabulario, a desenvolver a fala, a ter o auto controle, a orientar-se espacial e temporal, a
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compreender a relagdo entre o antes e o depois, a ter no¢cdo de posicdo, de direcdo, de
lateralidade, a ter coordenagdo motora, a se expressar por meio de gestos, da expressao facial e
corporal, a ter percepgao de siléncio, a desenvolver a audi¢ao etc. Tais Habilidades a auxiliarao
em todo o seu desenvolvimento por toda a vida, tanto escolar quanto social.

Diante disso, apesar de este estudo ter como participantes professores da educagao
infantil, a tonica da investigacdo foi averiguar como eles utilizam suas praticas pedagogico-
musicais no ambiente escolar. Nesse sentido, quando se tem um quadro no qual 71% dos
entrevistados nao participam de cursos ou oficinas de capacitagdo, ha um problema que pode
influenciar negativamente na sala de aula.

Identificaram-se diversas atividades musicais que eles desenvolvem com as
criangas, como danga, movimentagao, audi¢ao de musicas, musica para a formagao de habitos,
canto, jogos cantados, atividades para o desenvolvimento da percepc¢do auditiva, sonorizacao
de histdrias, improvisagdo, histéria da musica, constru¢do de instrumentos € composi¢do ou
criagdo de musicas.

Os entrevistados mencionaram o repertdrio e o espago fisico empregado nas
atividades musicais, sendo o primeiro diversificado, englobando musica popular, musicas
folcloricas, cangdes infantis € musica instrumental e os espacos nao se limitam apenas a sala de
aula, mas a diversos ambientes, como o parquinho e o patio, a sala de video, o refeitorio, o
jardim e até a maloca da unidade escolar.

Dentre os recursos utilizados ndo ha informagdo quanto ao uso de instrumentos
musicais. Os professores utilizam apenas os materiais basicos oferecidos pela escola como
televisdo, aparelho de som, aparelho de DVD, caixa amplificada e microfone.

Quanto ao conhecimento dos professores aos RCNEI, apenas 53% deles conhecem
a proposta, enquanto 40% disseram desconhecé-la e 6% responderam que conhecem a proposta,
mas ndo a utilizam em suas atividades pedagdgico-musicais. Os RCNEI deveriam, porém,
servir como referéncia aos professores em sala de aula., mas, conforme expde Diniz (2005, p.
95), “a forma de divulgacao do documento, a linguagem utilizada [etc.]”, representam alguns
entraves, assim como o fato de o professor unidocente ndo acompanhar o proprio contetido de
musica. S3o essas algumas situagdes que concorrem para os RCNEI ainda serem desconhecidos
por muitos professores que atuam na educacao infantil da rede publica do municipio.

Quanto as necessidades para a realizagdo de suas praticas pedagdgico-musicais, a
maioria informou almejar a um conhecimento musical mais aprofundado, para que possam ter
mais dominio e aprimorar suas praticas. Dentre as varias sugestdes da questdo 25 do

questionario, houve solicitacdo de um professor especialista em musica para auxiliar no
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desenvolvimento das praticas.

Para finalizar a secdo, recorre-se a um pensamento de Friedmann (2013, p. 175) que
se identifica com a reflexao municiada pelos discursos apresentados: “Privilegiada ¢ a crianga
que tem espago para ser crianga. Privilegiada ¢ a crianga que ¢ ouvida e acolhida por adultos
sensiveis. Privilegiado ¢ o adulto que tem espaco no seu coragdo para ouvir e aprender com as
criangas”.

Foram essas as percepgdes evidenciadas e enfatizadas pelos participantes

entrevistados neste estudo.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Eu sou aquela crianca de passinhos frageis tentando andar.
Sou aquela que em teu colo dormia tdo pura sempre a te abragar.
Rabiscava a casa toda,

Te arrancava gargalhadas,

Baguncava o teu mundo sempre a te alegrar.

Meus castelos de areia, dragdes amarelos, contos pra dormir.
Um dentinho pra fadinha que de noite vinha meu sono luzir.
Mas por que que isso gira?

Por que isso, por que aquilo?

Tive um sonho muito feio e vim dormir aqui.

Mas, chegada a juventude, a vicissitude me impregnou,
Veio toda a rebeldia, toda a euforia e me arrebatou.
Meus amores impossiveis,

Minhas mascaras, dilemas,

Basta um pequeno problema e meu mundo acabou.

Criei asas para a vida, labuta, horarios, prazo, producao.
E meu mundo cor de rosa foi pisoteado sem do6 e compaixao.
E hoje meus cabelos brancos
Trazem de volta a crianga

Que ainda tem tempo e pureza pra cantar 0 amor.

(Nicolas Jr, 2013)%

6.1 O pesquisador e as percepcoes da pesquisa

O ponto de partida deste estudo foi averiguar como professores das unidades e
escolas de educacio infantil do perimetro urbano de Santarém utilizam a musica em suas
praticas pedagogicas. E para substanciar essa meta investigativa, inicialmente, realizamos um

levantamento bibliografico a partir dos trabalhos de Diniz (2005), Tiago (2007), Soler (2008),

33 Msica Vicissitude do compositor Nicolas Jr.
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Gomes (2011), Ribeiro (2012), Tavares (2013), Antunes (2013), Martinez (2013), Pereira
(2015), Duarte (2010) e Loureiro (2010), constituindo o estado da arte, para reforcar uma
amostragem teorica e compreendermos como a educacao musical vem sendo discutida na etapa
da educacao infantil nas diversas regides do Pais.

De posse dessas referéncias, formulamos as discussdes necessarias que deram corpo
ao discurso, até chegarmos a analise dos dados obtidos pela aplicacdo do questionario socio
demografico misto com 25 questdes, dividido em trés partes: identificacao dos participantes,
as praticas educativo-musicais dos professores e dificuldades e necessidades dos
professores. Assim, os resultados obtidos substanciaram a visdo local acerca do problema da
pesquisa: “como professores da educacio infantil utilizam a musica em suas praticas
pedagégicas em Santarém. O objetivo geral da pesquisa foi alcangado.

Quanto ao primeiro objetivo especifico conhecer as praticas pedagdégico-musicais
realizadas pelos professores dessa etapa escolar, observamos que a musica participa das
atividades dos entrevistados, mas como “pano de fundo”, como um produto pronto como base
para apresentacdes de atividades em datas comemorativas, ou seja, atividades mais simples e
ndo com o objetivo de explorar a livre expressao as criangas.

Em relacdo ao segundo objetivo analisar os recursos disponiveis para a
realizacio de atividades musicais, verificamos que sao bastante precarios, sendo que aparelho
de som, televisdo, caixa amplificada, microfone e aparelho de DVD sao os recursos de que os
professores entrevistados utilizam em suas aulas. Ha auséncia de instrumentos destinados a
musicalizacdo infantil. Quanto aos recursos fisicos (espacos), eles se servem da sala de aula, do
patio, do parque, da sala de video, do refeitério e do jardim.

No que tange ao terceiro objetivo identificar as necessidades e dificuldades para
o desenvolvimento de atividades musicais, detectamos que professores da educacao infantil,
pertencentes, a Rede Municipal de Ensino denunciam a falta de incentivos a essa etapa que se
configuram em auséncia de espaco adequado para atividades musicais, falta de recursos
pedagogicos (instrumentos musicais para atender a essa etapa escolar), falta de formacao
continuada com cursos e oficinas de confec¢do de instrumentos musicais alternativos e outros

insumos pedagodgico-musicais etc.

6.2 Limitacoes da pesquisa

Mediante a dimensdo da proposicdo tratada neste estudo acerca das praticas
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pedagbgico musicais de professores das unidades e escolas municipais de educacéo infantil
em Santarém, que exigiu tempo para o levantamento e montagem do referencial tedrico e néo
menos relevante, mas decisivo, 0 tempo que tivemos para aplicar a pesquisa de campo, tabular
os resultados e analisa-los, constatamos alguns obstaculos nessa trajetoria.

Dentre eles, enfatizamos a quantidade significativa dos espacos de educagéo infantil
que visitamos durante a fase de aplica¢do do questionario sdcio-demografico, respectivamente,
30 creches e 21 escolas de educacdo infantil, além do grande nimero de docentes contactados,
175, dos quais recebemos 83 questionarios respondidos, diminuindo, assim, o ndmero de
participantes, mas que constituiram amostra significativa na composicéo do estudo.

No que diz respeito aos docentes, enfrentamos alguns entraves durante a fase de
visitacao aos espacos escolares como a recusa de alguns de responder o questionario, alegando
que estavam sem tempo; outros que pediram para levar o instrumento para responder em casa
e entregar no dia seguinte a diretora da escola e que ndo mais devolviam, justificando
esquecimento.

Em algumas situac@es tivemos que ficar com a turma do professor, realizando
atividades musicais com seus alunos para que ele respondesse o questionario.

Embora tenhamos enfrentado algumas limitac6es, o resultado da pesquisa nos deu
um novo olhar sobre as préticas educativo-musicais no ambito da educagdo infantil em
Santarém,  proporcionnando novas possibilidades de investigacdo. Nessa perspectiva,

identificamos, na sequéncia, as contribuicBes deste estudo e suas aplicabilidades.

6.3 Contribuigdes do estudo e aplicabilidades

Esperamos que esta pesquisa possa servir ao publico académico, provocando o
surgimento de novas investigacdes em educacado, que tenham como foco a musica na educacao
infantil ou nas outras etapas da educacao escolar. E que, no universo escolar, este estudo posssa
contribuir para a conscientizacdo de professores da Rede Municipal de Ensino de que para
educar musicalmente ndo € necessario ser especialista em musica. O caminho esta em acessar
leituras disponibilizadas pela internet sobre metodologias em educacdo musical, adquirir livros
e participar de oficinas e/ou eventos de musica quando promovidos pelos alunos de musica da
UEPA, pelas escolas especializadas e pela prépria SEMED.

No espaco social, nossa perspectiva é de que, com base na reflexdo motivada pela

pesquisa, possamos fazer um feedback de seus resultados aos docentes através da SEMED para
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socializarmos os resultados obtidos. Dessa forma, estaremos mostrando as impressdes acerca
da temética discutida, incentivando os professores da educacgdo infantil municipal a buscarem
capacitacdo e a experimentarem novas praticas no ambito da educacdo musical escolar para
superar suas necessidades e dificuldades.

E no &mbito politico, que esta dissertacdo possa contribuir para a consolidacédo de
politicas educacionais no ensino puablico municipal, por parte da SEMED, no sentido de garantir
formacéo continuada em educacao musical aos docentes de toda a Rede de Ensino, para depois
efetivar uma educacdo musical nas salas de aula na qual haja a fruicdo da musica em si, e ndo
mais para apenas valorizar outros saberes. Esperamos, também, que essa discussao sirva para
que a mausica possa ser inserida nos curriculos dos cursos de pedagogia das instituicbes
educacionais de Santarém.

Sendo a “continuidade do Plano de Formag¢ao Continuada a todos os profissionais
de Educacéo Infantil que atuam na rede municipal de ensino” (SEMED, 2012, p. 17) assegurada
dentro da Proposta Pedag6gica Para a Educacdo Infantil do Municipio de Santarém, a nossa
expectativa € que este estudo possa indicar caminhos para que a SEMED inclua a educacao
musical como conteddo obrigatério no curriculo da educacdo infantil e que realize
acompanhamento pedagdgico para orientar as atividades musicais, proporcionando atividades

de mdsica as criangas.

6.4 Possibilidades de pesquisas futuras

Os resultados alcancados por esta pesquisa - A musica no desvelamento do
universo infantil: praticas pedagogico-musicais de professores das unidades e escolas
municipais de educacio infantil em Santarém, Para - ndo poderdo estabelecer parametros
comparativos com outras publicacdes de pesquisas locais na area, pois, ao que parece € 0
primeiro estudo com esse tema. Assim, consideramos que os dados poderdo colaborar como
referéncia para que outras pesquisas acerca desse tema possam substanciar o debate dentro no

ambito da educacdo musical.

Nessa perspectiva, percebemos a aproximacao de outros contextos despertados pela
investigacdo e sugerimos que outras pesquisas busquem tracar um comparativo entre as ativi-
dades de uma professora unidocente com as de uma professora especialista em musica, dentro

de um grupo focal mais especifico como creche ou pré-escola. Assim como um estudo que
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possa comparar o nivel de aprendizagem de uma turma de alunos do pré-escolar que tém ativi-
dades regulares de musica com uma turma na qual os alunos ndo tenham acesso as atividades
com mdsica.

Outras possibilidade de estudos centram-se no ambito de se discutir a necessidade
dainclusdo obrigatoria da educagdo musical na educacao infantil e no ensino fundamental, além
de relatos de experiéncias de professores que tiveram bons resultados ao trabalharem com mu-
sica em suas aulas na educacéo infantil, podendo transformarem-se em artigos, monografias,
dissertacdes e teses. Ha muitos campos de investiga¢ao relacionados a educagdo musical na
educagdo infantil em Santarém.

Esperamos que a UEPA, através do curso de Licenciatura em Musica possa, tam-
bém, ampliar pesquisas dentro dessa etapa do ensino escolar, através de grupos de estudo e de
pesquisa para que, assim, possamos discutir, vivenciar, produzir e publicar trabalhos cientificos
acerca da educagdo musical na etapa da educagao infantil, primeiramente numa abordagem lo-
cal e, quigd, regional.

Faremos, agora, uma pausa nesta trilha investigativa na qual propusemos discutir a
musica no desvelamento do universo infantil: praticas pedagégico-musicais de professores
das unidades e escolas municipais de educacido infantil de Santarém, Para em que nos
teleportamos a varias paisagens tematicas no intuito de estacionar a condi¢do da crianga, sujeito
ativo no processo de interagdo com o professor no ambiente escolar. Nessa viagem, percorremos
varios campos argumentativos e pousamos demoradamente no universo das praticas

pedagdgico-musicais na perspectiva dos docentes participantes do estudo.

Ficamos 14 durante varias segdes para discutir e ilustrar as impressdes de
professores e retratar deles as expectativas, as angustias, as dificuldades, as historias, embora

reveladas em respostas rapidas pelo instrumento de coleta de dados.

Enfim, percebemos o quanto os educadores estdo dvidos por mudancas em suas
acdes musicais € sequiosos por uma proposta de governo que possibilite a formacao continuada

e a insercao da educagdo musical na etapa da educacao infantil, pois:

E na infincia quando tudo comega.
E um tempo? Um lugar?
Um espago onde sempre podemos voltar.

E onde mora a verdade,
A inocéncia,
A saudade.



Onde nasceram a arte, o gesto, a ludicidade.

E a esséncia de quem somos,
A explicagdo de nossos sonhos,
A origem de muitos medos,
A fonte de que bebemos.

Infancia em que retomamos
Estradas, novas paisagens.
Recriando a roda da vida
Velhas/novas possibilidades
De reencontrar nosso ser,
De reviver os afetos,
Entender tantas linguagens,
Descobrir quantas culturas,
Decifrar novas mensagens.
Dentro e fora,

La atras e agora.

Infancia
Tempo real?
Imaginario lugar
Que precisa ser regado
Para a semente brotar.

E quando tudo comeca...

(FRIEDMANN, 2013, p. 175).
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E assim, deixamos esta jornada rumo a outros horizontes. Que a luz do conhecimento

nos conduza a novos desvelamentos. E que uma nova aventura ndo tarde a chegar.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA — UFOPA A
INSTITUTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO - ICED %ﬁﬁ{
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCAGAO — PPGE Wik ;
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO —

QUESTIONARIO SOCIO-DEMOGRAFICO

A MUSICA NO DESVELAMENTO DO UNIVERSO INFANTIL: PRATICAS PEDAGOGICO-
MUSICAIS DE PROFESSORES DAS UNIDADES E ESCOLAS MUNICIPAIS DE
EDUCACAO INFANTIL EM SANTAREM, PARA

IMPORTANTE: a forma de resposta consiste em assinalar com (X) quantas respostas forem
pertinentes, preencher os espacos ( ) e/ou preencher os campos. Por favor, preencha os
campos com letra de forma. Sempre que considerar necessario, efetue comentarios adicionais. Apos
responder este questionario, por favor, o entregue ao responsavel para que ele possa retorna-lo ao
pesquisador. Muito obrigado!

I - DADOS DE IDENTIFICACAO DO (A) PROFESSOR (A):

01. Nome da escola em que vocé atua:
02. Sexo: Masculino ( ) Feminino ( )
03. Idade ( )
04. Qual a sua formagdo? Assinale todas as alternativas que considerar pertinentes e indique o
curso/area especifica de sua formacao.
() Ensino Médio completo — curso:
() Ensino Superior completo — area:
() Especializagdo — area:
() Pos-Graduagdo — area:
() Outra. Especifique:
05. Hé quanto tempo vocé atua no magistério?
06. Ha quanto tempo vocé atua na educagdo infantil?
07. Com qual faixa etaria de criangas vocé trabalha na educag¢ao infantil?
( )criangas de 0 a 2 anos
() criangas de 3 anos
() criangas de 4 anos
() criangas de 5 anos
() Outra. Especifique:
08. Voce atua em outros niveis de ensino além da educacao infantil?
( )Nao ( ) Sim. Especifique:

09. Caso vocé atue em outro nivel de ensino, em qual area de conhecimento?

10. Vocé teve algum tipo de formacdo musical?
( )Nao ( ) Sim. Especifique:
() No ensino médio
() Na graduagdo
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() Em escolas especializadas de musica
() Em cursos de formacao continuada
() Outros

11. Vocé canta ou toca algum instrumento musical?
( )Nao ( ) Sim. Qual/Quais:

12. Vocé tem participado de cursos, oficinas, seminarios ou encontros na area de musica?
( )Nao ( ) Sim. Especifique:

II - DADOS SOBRE AS ATIVIDADES MUSICAIS DESENVOLVIDAS NA EDUCACAO
INFANTIL

13. Vocé realiza atividades musicais em suas aulas?
( ) Nao ( ) Sim

14. Caso vocé realize atividades musicais, que tipo de atividades vocé desenvolve? Assinale todas as
alternativas que achar pertinentes.

) audigdo de musicas

) danga

) canto

) atividades para desenvolver a percepgao auditiva (altura, intensidade, duracdo e timbres)

) movimentagao

) construcao de instrumentos

) execugdo de instrumentos musicais

) execugdo de musica para formagao de habitos (lanche, fila etc.)

) composicao ou criagcdo de musicas

) visitagdo a espetaculos musicais

) improvisagao

) histéria da musica

) sonorizacdo de historias

) visitas a escolas de musica, orquestras, corais ou outras instituicdes musicais

) jogos cantados

) outros. Especifique:

NN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN AN

15. Caso voce realize atividades de audi¢do de musicas, que tipos de repertorio vocé utiliza? Assinale
as alternativas pertinentes.
() musica popular
() cangdes infantis
() cangdes folcloricas
() musica erudita
() musica instrumental
() outros. Especifique

16. As atividades musicais realizadas sao:
() esporadicas

() regulares

() outros. Especifique:

17. Caso as atividades musicais sejam esporadicas, a que elas se destinam? Assinale todas as
alternativas pertinentes.
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() apresentacbes em datas especificas (dia das maes, festas juninas, dia dos pais,
aniversario da escola etc.

() mostras artisticas

() hora civica

() outros. Especifique:

18. Caso as atividades musicais sejam permanentes, qual a carga horaria destina a elas?
() 1 aula por semana
() 2 aulas por semana
() outra. Especifique:

19. Em que local vocé realiza as atividades musicais?
() nasala de aula da turma
() em uma sala especifica de musica
() no parque
() no patio
() em outros locais. Especifique:

20. Quais sdo os recursos disponibilizados pela escola para a realizacdo das atividades de musica na
escola? Assinale todas as alternativas que considerar pertinentes.

) televisao

) instrumentos de sucata

) instrumentos de percussao

) piano ou teclado

) violdao

) flauta doce

) aparelho de som

) DVD

) material didatico (livros de musica, partituras musicais etc.

) outros. Especifique:

NN AN AN AN AN AN AN AN AN

21. Os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (RCNEI), em seu terceiro volume,
aponta a musica como um dos eixos a ser trabalhado na educagdo infantil. Vocé tem conhecimento da
proposta dos RCNEI?

( )Nao ( )Sim

22. Caso vocé conhega a proposta de musica contida nos RCNEI, vocé a utiliza no seu contexto de sala
de aula?

( )Nao ( )Sim

23. Justifique a sua resposta relativa a pergunta anterior:

24. Vocé tem enfrentado alguma dificuldade para desenvolver atividades musicais na educagdo infantil?
( )Nao ( ) Sim. Especifique:

25. Dados que vocé deseja acrescentar:

Muito obrigado por vocé ter respondido e entregue este questionario!
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APENDICE B

UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA — UFOPA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO - ICED
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGE
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCAGAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa cientifica. Caso aceite fazer parte,
apos os devidos esclarecimentos, por favor, assine ao final deste documento, que esta em
duas vias (uma delas é sua e a outra é do pesquisador responsavel) e rubrique as demais
paginas deste documento.

INFORMAGCOES SOBRE A PESQUISA:

A pesquisa a qual vocé esta sendo convidado a participar chama-se “AS PRATICAS
PEDAGOGICO-MUSICAIS DE PROFESSORAS E PROFESSORES DOS ESPAGOS E
ESCOLAS MUNICIPAIS DE EDUCAGAO INFANTIL DE SANTAREM”3* e tem como objetivo
“averiguar como professoras e professores das unidades e escolas municipais de
Educacao Infantil do perimetro urbano de Santarém utilizam a muisica em suas praticas
pedagodgicas”.

Caso vocé permita sua participagao nesta pesquisa, sera necessario esclarecer alguns pontos
para evitar riscos e desconfortos que vocé podera estar exposto, porém, para darmos garantia
de que o participante nao terd nenhum constrangimento decorrente de suas informacgoes, sera
mantida total discricao e respeito ético a sua participagdo na pesquisa, assim como, em
nenhum momento esta pesquisa estara fazendo uma avaliagdo individual do trabalho do
professor em sala de aula. E ainda:

a) Seu nome e o da escola envolvidos no trabalho ndo serdo mencionados em qualquer
meio de divulgagao, garantindo-se o anonimato de suas informacgdes;

b) Arealizagéo do trabalho ndo implicara qualquer mudancga nas atividades regulares das
suas aulas;

c) O trabalho realizado nao trara qualquer 6nus financeiro para a escola;

d) O entrevistado autoriza a utilizagao e publicagdo das informagdes fornecidas apenas
como parte integrante desta pesquisa;

e) Caso algum dano fisico, moral ou psicolégico lhe ocorra devido aos procedimentos
desta pesquisa, os pesquisadores se responsabilizardo por toda a assisténcia que lhe
seja necessaria, pelo tempo que for preciso. E caso ache necessario vocé ainda tera
direito a recorrer as indenizagdes legalmente estabelecidas.

A sua participacao neste estudo contribuira para que esta pesquisa, além de servir de suporte
aos educadores que atuam na etapa da educagao infantil, possa, também, gerar suporte para
que a SEMED venha institucionalizar a inclusdo da educagao musical no curriculo da
educacao infantil e até mesmo em todo o ensino fundamental.

Sua participagao neste estudo é voluntaria e, portanto, vocé tem a liberdade de se recusar a
participar, ou mesmo que inicialmente aceite participar, podera retirar seu consentimento a

34 Este era o titulo provisorio da pesquisa.
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qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade, prejuizo ou perda de algum
beneficio adquirido na pesquisa.

Vocé podera ter todas as informacdes que quiser antes, durante e apds o estudo. Para isto,
basta procurar o pesquisador responsavel ou mesmo o Comité de Etica que aprovou esta
pesquisa:

PESQUISADOR PRINCIPAL: Raimundo Nonato Aguiar Oliveira.
INSTITUICAO: Universidade Federal do Oeste do Para.
TELEFONE: (93) 991133677. E-MAIL: nato_aguiar@yahoo.com.br

O Comité de Etica trata-se de um grupo de pessoas comprometidas (das mais diversas areas),
que se reunem, debatem e avaliam se projetos de pesquisa atendem aos requisitos éticos
necessarios para serem desenvolvidos, buscando defender os interesses, a seguranca e a
dignidade dos participantes destas investigacdes cientificas. Caso seja necessario, vocé
também podera obter informagées sobre esta pesquisa, no Comité de Etica da Universidade
do Estado do Para. Av. Placido de Castro, 1399, bairro Aparecida. CEP: 68.040-090.
Telefones: (93) 3512-8013 / 3512-8000. E-mail: cepuepa@outlook.com

Vale ressaltar que, pela sua participagao nesta pesquisa, vocé nao recebera qualquer valor
em dinheiro. Contudo vocé néao tera qualquer custo ou despesa por sua participagao nesta
pesquisa.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu declaro que i as
informacbes sobre a pesquisa e que me sinto perfeitamente esclarecido (a) sobre o seu
conteudo. Declaro ainda que, por minha livre vontade, aceito participar desta pesquisa,
cooperando para a geragao das informacdes necessarias.

Ressalto que estou assinando/rubricando em todas as folhas do TCLE e que isso esta
sendo feito em duas vias deste documento (TCLE), sendo que uma delas ficara comigo.

Santarém (PA), / /

Assinatura do Participante da Pesquisa

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o consentimento livre e
esclarecido deste participante, explicando-o sobre os procedimentos e riscos desta pesquisa
e sanando suas duvidas, conforme determina a Resolugdo CNS 466/12.

Assinatura do Pesquisador
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22. Caso vocé conhega a proposta de musica contida no RCNEI, vocé a utiliza no seu contexto

de sala de aula? ( ) Nao

( ) Sim

23. Justifique a sua resposta relativa a pergunta anterior.

trabalhada em varios

varios momentos da aula.

Respostas ECH IC GRUPO
P-03 — Nunca tive | Nunca tive conhecimento. Nao teve conhecimento 1
conhecimento.
P-04 — No brincar a| No brincar, a musica | A musica incentiva o 2
musica incentiva o |incentiva o aluno a | aluno
aluno a desenvolver as | desenvolver atividades.
atividades.
P-05 — Conheco em | Conheco em parte, porém | Conhece o RCNEI, 1
parte, porém ainda ndo | ainda ndo desenvolvo. mas nao utiliza ainda.
desenvolvo, como nos
sugere 0 RCNEI.
P-06 — Nao se tem | Ndao se tem estrutura e nem | Nao tem estrutura, nem 2
estrutura € nem corpo | corpo docente voltado para a | docentes da area
docente voltado para a | area especifica.
area especifica.
P-09 — Até entdo nao | Nao tinha atentado ao Nao teve conhecimento 1
tinha atentado a esse | detalhe.
detalhe.
P-14 — Sim, pois a | Sim, A musica ¢ um meio de | Utiliza 2
musica € um meio de | comunicacao e expressao
comunicacao ¢ | humana.
expressao humana.
P-15 — Por que ainda é | Por que ainda ¢é pouco | Pouco cobrado apos a 1
pouco cobrado no | cobrado no conteudo | educacao infantil
conteudo programatico | programatico nas  séries
nas seéries posteriores | posteriores da  educacdo
da educacdo infantil. | infantil.
Na Educagao infantil ¢
bem trabalhado, com o
canto.
P-16 — Através da | Através da musica a crianca | A crianca se 2
musica a  crianga | desenvolve sua desenvolve através da
desenvolve sua | sensibilidade, criatividade, musica
sensibilidade, imagina¢ao, concentracao e
criatividade, muito mais...
imaginacao,
concentracdo € muito
mais...
P-17 — A musica é | A musica ¢ trabalhada em | Utiliza a musica na 2

aula.
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momentos da aula,
como entrada e na
abordagem dos

conteudos a ser
tratado.

P-18 — Usamos a

Usamos a musica na aula por

Utiliza a musica na aula

musica na sala de aula | ser um dos eixos do RCNEI | devido a RCNEI

por ser um dos eixos

trabalhados no RCNEI

P-19 — Obedecemos as | Obedecemos as regras vindas | Conhece o RCNEI,

regras vindas de um
plano de ensino para a
ed. Infantil e
geralmente 0
planejamento por mais
que contemple as aulas

de musica, nada ¢
acordado neste
sentido.

de um plano de ensino para a
ed. Infantil e geralmente o
planejamento por mais que
contemple as aulas de
musica, nada é acordado.

mas nao utiliza.

P-20 — Nao conheco a
proposta contida no
RCNE], porém
trabalho a
musicalizagao,
segundo a proposta
construida pelo plano
de ensino da propria
UMEL

Nao conheco a proposta do
RCNEI, porém trabalho
musicalizacdo, segundo a
proposta do plano de ensino
da propria UMEIL

Nao conhece a proposta
RCNEI, mas trabalha
musicalizac¢ao

P-21 — Utilizo a musica
de forma Iludica e
também como apoio de

Utilizo a musica de forma
ladica e como apoio de
aprendizado das criangas.

Utiliza a musica para
aprendizagem de forma
ludica.

aprendizado das

criangas.

P-24 — Desenvolve a | Desenvolve a questdo gestual | Desenvolve
questao gestual | corporal, a oralidade e a | habilidades

corporal, a oralidade e
a percepcao auditiva.

percepcao auditiva.

P-25 — Utilizo a musica
na sala de aula.

Utilizo a musica na sala de
aula.

Utiliza a musica na
aula.

P-26 — Fago o uso por
causa dos pais.

Faco o uso por causa dos
pais.

Utiliza, por causa dos
pais

P-27 — Faco uso para
melhor fixagdo de
conteudo, € uma
maneira ludica de se
trabalhar.

Faco uso para melhor fixacdo
de contetido, por ser uma
maneira ladica de trabalhar.

Utiliza por ser uma
maneira ladica de fixar
conteudo.

P-30 - Todo o
cronograma ¢ com
base no referencial e na
base curricular.

Todo cronograma ¢ com
base no referencial e na base
curricular

O  cronograma ¢
baseado no referencial
e base curricular
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P31 — Mesmo nao
conhecendo pelo
nome, acredito utilizar
na pratica, por ter visto
em minha formacao a
utiliza¢do da musica.

Mesmo ndo conhecendo,
acredito utilizar na pratica

Nao conhece, mas
acredita utilizar na
pratica.

P32 —A musica ¢
importante, pois
possibilita 0
desenvolvimento  da
criangca em todos os

A musica ¢ importante, pois
possibilita 0
desenvolvimento da crianga
em todos os aspectos
cognitivo, afetivo e social.

A musica possibilita o
desenvolvimento  da
crianga.

aspectos cognitivo,

afetivo e social.

P33 — Porque | Diretamente trabalha-se | Trabalha atividades
diretamente trabalha- | algumas atividades que | contempladas na
se algumas atividades | contemplem a proposta. proposta.

que contemplem a
proposta.

P34 — Procuro musicas
que envolvam  os
contetidos trabalhados
em sala de aula.

Procuro musicas que
envolvam os conteudos
trabalhados em sala de aula.

Utiliza musicas para
trabalhar conteudos na
sala de aula.

P-35 — Desenvolve a
linguagem  corporal
através da musica.

Desenvolve a linguagem
corporal através da musica.

A musica desenvolve a
linguagem corporal

P-36 — Usamos, mas

Usamos, mas nao conforme

Utiliza, mas nao de

nao do jeito devido, | descreve o RCNEI. acordo com a RCNEI
conforme descreve o

RCNEI.

P-37 — Utilizo amusica | Utilizo a musica mais voltada | Utiliza, para

mais voltada para o
desenvolvimento  da
linguagem corporal.

para o desenvolvimento da
linguagem corporal.

desenvolver linguagem
corporal.

P-38 — A mausica deve
ser trabalhada como
uma disciplina por ser
algo que trabalha a
crianga em sua
plenitude, mas ainda
ndo se Vv€ essa

A musica deve ser trabalhada
como uma disciplina por ser
algo que trabalha a crianga
em sua plenitude.

A mausica deveria ser
uma disciplina.

realidade, apenas

professore

trabalhando.

P-39 — Porque vem | Porque vem desenvolver a | Desenvolve a crianga

desenvolver a crianga
de forma integral;
levando o mesmo a
desenvolver 0
vocabulo e reflexao.

crianca de forma integral.

integralmente.
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P-40 — A musicalidade
¢ uma grande
ferramenta que se
utiliza na sala de aula
na Educagido Infantil,
através da musica a
crianga se desenvolve.

A musicalidade ¢ uma grande
ferramenta que se utiliza na
sala de aula na Educacao
Infantil através da musica a
crianca se desenvolve.

A crianca se
desenvolve através da
musica

P-41 — Utilizamos a
musica de  forma
interdisciplinar
abordando diversas
linguagens todos os
dias e a musica tem
sido um eixo de grande
importancia.

Utilizamos a musica de
forma interdisciplinar,
abordando diversas

linguagens todos os dias.

Utiliza a musica de
forma interdisciplinar.

P-42 — Sim, pois o | Sim, pois o incentivo a | Utiliza pela
incentivo a | musicalizagdo ¢ importante. | importancia da
musicaliza¢ao ¢ musicalizac¢ao
importante.

P-43 - A mausica | Amusica desenvolve oritmo, | A musica desenvolve
desenvolve o ritmo, | a concentragdo, a linguagem | habilidades.
concentracao, oral etc.

linguagem oral e
outros.

P-44 — Possibilitar aos
alunos diferentes
modos de apreciagdo
de musica sem textos,
apenas melodias e sons
e o toque juntamente
com o fazer/construir
instrumentos. Tais
atividades estao
baseadas no RCNEI.

Possibilitar ~ aos  alunos
diferentes modos de
apreciacdo de musica sem
textos, apenas melodias,
sons, O toque e o
fazer/construir instrumentos.
Tais atividades estao
baseadas no RCNEIL

Possibilita aos alunos
atividades baseadas no
RCNEIL.

P-45 — Durante as
atividades com as
criangas de 03 anos,
basecado no RCNEI,
sdo elaborados
instrumentos musicais
que possibilitam do

baseado no RCNEI, sao
elaborados instrumentos
musicais que possibilitam do
fazer e apreciagdo musical.

Elabora instrumentos
musicais baseados no
RCNEI

fazer e apreciacdo

musical.

P-48 — Al A musicaliza¢ao esta | Utiliza a musica de
musicalizacao esta | presente nas nossas praticas | forma ludica.
presente nas nossas | de forma ludica.

praticas de forma

ladica: como musica
para dormir, musica
para comer, musica nas
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atividades motoras etc.

P-49 — Como sendo um
dos eixos do (RCNEI)
trabalhamos sim em
sala de aula e também

Sendo um dos eixos do
(RCNEI) trabalhamos sim
em sala de aula e também
acrescentamos no plano de

Utiliza em sala de aula
por ser um eixo da
RCNEIL.

acrescentamos no | ensino.

plano de ensino.

P-50 — Porque ¢ | Porque ¢ através da A musica trabalhada de
através da ludicidade | ludicidade que aumenta a forma ludica aumenta a
que aumenta a | capacidade do aprendizado aprendizagem infantil
capacidade do | infantil.

aprendizado infantil. A
musica acalma,
melhora e trabalha a

concentracao das

criangas.

P-52 — Utilizando CD, | Utilizando CD, DVD, Utiliza  através de
DVD, desenhos, | desenhos, musicas. midias.

musicas.

P-53 — Nao tenho | Nao tenho conhecimento do | Nao conhece para a ed.
conhecimento do | referencial curricular paraa | Infantil

referencial curricular | Ed. Infantil.

para a Ed. Infantil.

Grupo 1 — Nio utiliza a proposta de musica do RCNEI em sala de aula

SUJEITO ECH CATEGORIA
P-03 Nunca tive conhecimento. A
P-05 Conhego em parte, porém ainda ndo desenvolvo. B
P-06 Nao se tem estrutura e nem corpo docente voltado para a 4rea C

especifica.

P-09 Nao tinha atentado ao detalhe. A

P-15 Por que ainda é pouco cobrado no conteido programatico D
nas séries posteriores da educacgao infantil.

P-19 Obedecemos as regras vindas de um plano de ensino para a D
ed. Infantil e geralmente o planejamento por mais que
contemple as aulas de musica, nada € acordado.

P-20 Nao conhego a proposta do RCNEI, porém trabalho A
musicalizacdo, segundo a proposta do plano de ensino da
propria UMEL

P-36 Usamos, mas nao conforme descreve o RCNEI. B

P-53 Nao tenho conhecimento do referencial curricular para a Ed. A
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Infantil.

Grupo 2 — Utiliza a proposta de musica do RCNEI em sala de aula

utiliza na sala de aula na Educagao Infantil através
da musica a crianc¢a se desenvolve.

SUJEITO ECH CATEGORIA

P-04 No brincar, a musica incentiva o aluno a C
desenvolver atividades.

P-14 Sim, A musica ¢ um meio de comunicagdo e A
expressao humana.

P16 Através da musica a crianga desenvolve sua A
sensibilidade, criatividade, imaginagao,
concentracdo € muito mais...

P-17 A musica ¢ trabalhada em varios momentos da G
aula.

P-18 Usamos a musica na aula por ser um dos eixos do B
RCNEI

P-21 Utilizo a musica de forma ludica e como apoio de C
aprendizado das criangas.

P-24 Desenvolve a questao gestual corporal, a oralidade A
¢ a percepg¢ao auditiva.

P-25 Utilizo a musica na sala de aula. G

P-26 Faco o uso por causa dos pais. F

P-27 Fago uso para melhor fixa¢ao de contetido, por ser C
uma maneira lidica de trabalhar.

P-30 Todo cronograma ¢ com base no referencial e na B
base curricular

P-31 Mesmo ndo conhecendo, acredito utilizar na B
prética

P-32 A musica ¢ importante, pois possibilita o A
desenvolvimento da crianca em todos os aspectos
cognitivo, afetivo e social.

P-33 Diretamente trabalha-se algumas atividades que B
contemplem a proposta.

P-34 Procuro musicas que envolvam os conteudos C
trabalhados em sala de aula.

P-35 Desenvolve a linguagem corporal através da A
musica.

P-37 Utilizo a musica mais voltada para o A
desenvolvimento da linguagem corporal.

P-38 A musica deve ser trabalhada como uma disciplina A
por ser algo que trabalha a crianga em sua
plenitude.

P-39 Porque vem desenvolver a crianga de forma A
integral.

P-40 A musicalidade ¢ uma grande ferramenta que se A
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P-41

Utilizamos a musica de forma interdisciplinar,
abordando diversas linguagens todos os dias.

P-42

Sim, pois o incentivo a musicalizagdo ¢
importante.

P-43

A musica desenvolve o ritmo, a concentracdo, a
linguagem oral etc.

P-44

Possibilitar aos alunos diferentes modos de
apreciacao de musica sem textos, apenas melodias,
sons, o toque e o fazer/construir instrumentos. Tais
atividades estdo baseadas no RCNEIL.

P-45

Baseado no RCNEI, sdo elaborados instrumentos
musicais que possibilitam do fazer e apreciacao
musical.

P-48

A musicalizagdo esta presente nas nossas praticas
de forma ludica.

P-49

Sendo um dos eixos do (RCNEI) trabalhamos sim
em sala de aula e também acrescentamos no plano
de ensino.

P-50

Porque ¢ através da ludicidade que aumenta a
capacidade do aprendizado infantil.

P-52

Utilizando CD, DVD, desenhos, musicas.

24. Vocé tem enfrentado alguma dificuldade para desenvolver atividades musicais na

educacio infantil?

SUJEITO NAO ENFRENTA DIFICULDADE ENFRENTA DIFICULDADE
P-01 X
P-02 X
P-03 X
P-04 X
P-05 X
P-06 X
P-07 X
P-08 X
P-09 X
P-10 X
P-11 X
P-12 X
P-13 X
P-14 X
P-15 X
P-16 X
P-17 X
P-18 X
P-19 X
P-20 X
P-21 X
P-22 X
P-23 X
P-24 X
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P-76

P-77
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P-79
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P-83
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IAD 2 A QUESTAO ANALISADA:

24. Vocé tem enfrentado alguma dificuldade para desenvolver atividades musicais na
educacio infantil? Especifique:

Respostas

ECH

IC

P-01 — Mas propostas de como
trabalha a musica na educagio
infantil. Mas formacao sobre a
musica na educacdo infantil.

Mais propostas ¢ mais formagdo de como
trabalhar a musica na educacdo infantil.

Formacgdo A

P-02 — Falta de instrumentos
na escola.

Falta de instrumentos na escola.

Falta de instrumentos. B

P-05 — Capacitagdo especifica
ao  assunto, €  recursos
financeiros.

Capacitacao
financeiros.

especifica e recursos

Formacao e recursos. C

P-06 — Ainda existe dentro da
educacdo infantil um bloqueio
no que se refere ao ensino de
musica especifica, professores
sem formagao.

Ainda existe dentro da educagdo infantil um
bloqueio no que se refere ao ensino de musica
especifica, professores sem formagao.

Formagdo. A

P-08 — Por ndo ter nenhuma
formacdo na area.

Nio ter nenhuma formagao na area.

Formagdo. A

P-12 — Por ndo conhecer a
parte técnica d musica.

Nao conhecer a parte técnica da musica.

Formagao. A

P-13 - Mas pretendo me
aperfeicoar nessa area.

Pretendo me aperfeicoar nessa area.

Formagao. A

P-15 — Falta conhecimento na
area musical, instrumental,
canto, dos arranjos musicais
em si.

Falta conhecimento na area musical.

Formagao. A

P-18 — Falta de oficina
especifica na area de musica,
falta de tempo para
planejamento e construgdo de
material de sucata.

Falta de oficina de musica especifica na area
de musica e construgdo de material de sucata.

Formacao e recursos. C

P-19 — Falta de tempo, temos
outros objetivos para atender
tidos como mais pertinentes!?!.

Temos outros objetivos para atender tidos
como mais pertinentes !?!

Falta de tempo. D

P-20 — Porque os recursos
disponiveis sdo precarios e
quase sempre adquiridos pela
professora.

Os recursos disponiveis sdo precarios e quase
sempre adquiridos pela professora.

Caréncia de recursos E

P-21 — Na escola se utiliza a
musica como uma ferramenta,
mesmo sem um conhecimento
mais profundo sobre
musicalizagao.

Na escola se utiliza a musica como uma
ferramenta sem conhecimento mais profundo
sobre musicalizagao.

Formagdo. A
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P-28 — Nio temos acessos a
cursos de musica e a escola ndo
tem recursos suficientes para
as atividade. Mas na verdade
eu ndo sei usar nenhum
instrumento musical.

Nao temos acessos a cursos de musica ¢ a
escola ndo tem recursos suficientes para as
atividade.

Formagao e recursos. C

P-29 — A escola oferece pouca
estrutura. A professora gostaria
de um violdo e espago
adequado.

A escola oferece pouca estrutura e espago
adequado.

Estrutura e espago. F

P-31 —Tecnologias que ndo sao
disponibilizadas, falta de
recursos, o som, a TV, o DVD
que a mesma traz de casa.

Falta de recursos, o som, a TV, 0 DVD que a
mesma traz de casa.

Caréncia de recursos E

P-33 — Por ndo ter formagdo
musical ou contato direto com
a linguagem musical.

Por ndo ter formag¢do musical ou contato
direto com a linguagem musical.

Formagdo. A

P-35 — Falta de oficina de
musica, falta de instrumentos.

Falta de oficina de musica, falta de

instrumentos.

Formagao e recursos. C

P-36 — Falta de espaco, | Falta de espago e de material musical Caréncia de recursos E
material musical | (instrumentos).
(instrumentos).

P-37 — Falta de formacédo
especifica na area musical.

Falta de formagdo especifica na area musical.

Formagdo. A

P-38 — Por ndo ter suporte o
suficiente para trabalhar como

Por néo ter suporte o suficiente para trabalhar
como se deseja.

Caréncia de recursos E

se deseja.

P-39 - Precisamos de | Precisamos de formagdo nesta area. Formagdo. A
formacao nesta area.

P-41 — Nao tem uma sala | Ndo tem uma sala especifica para o trabalho Estrutura e espaco. F
especifica para o trabalho | musical.

musical.

P-49 — A falta de formagdo
continuada na area e curso de
formacao, oficinas,
planejamento e outros.

Falta de formagdo continuada na area e curso
de formacao, oficinas, planejamento e outros.

Formagao. A

P-53 — Porque ndo tenho
aptiddo na area musical, s
realizo o basico que aprendi no
dia-a-dia da vivéncia escolar.

Porque ndo tenho aptiddo na area musical, s6
realizo o basico que aprendi no dia-a-dia da
vivéncia escolar.

Formagdo. A

P-56 — Por falta de formagéo na

Por falta de formacdo na 4area e de

Formagdo. A

area, de preparo e de | instrumentos relacionados a musica.

instrumentos relacionados

especificamente a musica.

P-57 — Necessita de mais | Necessita de mais formagdes e metodologias Formagdo. A
formagdes para serem | que demonstrem a importancia da musica.

desenvolvidas, metodologias

que demonstrem a importancia
da musica.

P-58 — Falta de recursos.

Falta de recursos.

Caréncia de recursos E

P-59 — Estrutura e
qualificacdo.

Estrutura e qualificagdo.

Formagao e recursos. C

P-60 — Por nao haver subsidios
necessarios a realizagdo da
atividade.

Por ndo haver subsidios necessarios a
realizacao da atividade.

Caréncia de recursos E

P-61 — Falta de instrumentos
musicais.

Falta de instrumentos musicais.

Caréncia de recursos E
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P-62 — Falta de investimento e
ou oportunidade para ter
seguranca na sistematizagdo
para ensinar.

Falta de investimento ¢ ou oportunidade para
ter seguranga na sistematizacao para ensinar.

Formagao e recursos. C

P-63 - Materiais
disponibilizados para cada
turma.

Materiais disponibilizados para cada turma.

Caréncia de recursos E

P-64 — Falta de instrumentos
ha serem utilizados, falta de
apoio do governo, que ndo
oferece  cursos para  os
professores.

Falta de instrumentos ¢ de apoio do governo,
que ndo oferece cursos para os professores.

Formagao e recursos. C

P-65 — Nao ter o conhecimento
sobre a area musical, partituras
€ outros.

Naio ter o conhecimento sobre a area musical,
partituras e outros.

Formagdo. A

IAD 3 A QUESTAO ANALISADA:

25. Dados que vocé deseja acrescentar.

desenvolvimento na Educagio
Infantil.

Respostas ECH IC
P-01 — A musica é uma | A musica é uma atividade ludica importante
atividade ludica muito | para o desenvolvimento infantil. A musica ¢ uma atividade
importante para o ludica. A

P-02 — Que seja contempladas
as escolas com instrumentos
musicais.

Que seja contempladas as escolas com
instrumentos musicais.

Instrumentos musicais. B

P-03 — E necesséario que haja
formagdo na area musical, pois
estamos necessitando de novos
repertorios.

Que haja formagdo na area musical.

Formacao. C

P-04 — A mutsica faz parte do
ludico.

A musica faz parte do ludico.

A musica é uma atividade
Iadica. A

P-05 — O trabalho com musica
¢ maravilhoso e eficaz, pois
envolve todos que a ouvem.

O trabalho com musica é maravilhoso e
eficaz, pois envolve todos que a ouvem.

A importancia da musica. D

P-05 — Porém, creio que requer
mais investimentos nesta area.
Talvez até pensar em um
professor especifico para a
Educagdo Infantil.

Creio que requer mais investimentos nesta
area. [...] um professor especifico para a
Educagdo Infantil.

Investimentos. E

P-06 -  Gostaria  que
disponibilizassem mais
formagdo continuada voltada
apara o ensino da musica nas
CEMEIS.

Gostaria que  disponibilizassem  mais
formacdo continuada voltada apara o ensino
da musica nas CEMEIS.

Formacao. C

P-07 - A Secretaria de
Educagdo deveria oferecer
mais oficinas nesse assunto
com novidades.

A Secretaria de Educac@o deveria oferecer
mais oficinas nesse assunto com novidades.

Formagao. C

P-08 — Preciso de formagao
continuada na area para que
possa vir a trabalhar de forma a
conhecer e entender o que
estou repassando as minhas

Preciso de formagédo continuada na area para
trabalhar, conhecer e entender o que estou
repassando as minhas criangas.

Formagao. C
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criangas ¢ de que forma isso
venha acrescentar no meu
trabalho e no conhecimento
repassado a minha clientela.

P-09 — Muito louvavel esta
pesquisa porque me fez
repensar em minha pratica
nessa area.

Muito louvavel esta pesquisa porque me fez
repensar em minha pratica nessa area.

Pesquisa louvavel. F

P-10 - Seria necessario
conhecimento especifico de

Seria necessario conhecimento especifico de
teoria e praticas na area musical.

Formacgao. C

teoria e praticas na area

musical.

P-11 — Seria interessante se | Seria interessante se houvesse uma oficina de Formagao. C
houvesse uma oficina de | musicas  infantis  educacionais  para

musicas infantis educacionais
para professores da Educagdo
Infantil.

professores da Educacao Infantil.

P-12 — Tenho interesse em
participar de oficinas musicais
para que conheca melhor e
ampliar a musica na Educacéo
Musical.

Tenho interesse em participar de oficinas
musicais para que conhega melhor e ampliar
a musica na Educagdo Musical.

Formacao. C

P-13 — A mtsica faz parte do
universo infantil.

A musica faz parte do universo infantil.

A importancia da musica. D

P-14 — Seria interessante a
visita de académicos e
especialistas no ensino de

musica na Educagdo Infantil,
com apresentacdo de cangdes ¢
instrumentos musicais.

Seria interessante a visita de académicos e
especialistas no ensino de musica na
Educagdo Infantil, com apresentagdo de
cangdes e instrumentos musicais.

Académicos e especialistas de
musica. G

P-15 - Gostaria que as | Gostaria que as instituigdes que trabalham Formagao. C
instituigdes que trabalham com | com musica promovessem capacitagdes para

musica promovessem | os professores.

capacitagdes para 0s

professores.

P-16 — Desejo que a | Desejo que a musicalizagdo seja vista com Formagdo. C

musicaliza¢do seja vista com
mais importancia na Educacéo
Infantil e que nos, professores,
tenhamos mais oportunidades
para participar das formagdes.

mais importancia na Educacéo Infantil e que
nos [...] tenhamos mais oportunidades para
participar das formagdes.

P-19 — E de suma importancia
que as unidades de ensino

E de suma importincia que as unidades de
ensino fagam um planejamento mais sério em

Planejamento. H

fagam um planejamento mais | relagdo a musicalizacdo infantil tdo

sério em relagdo a | importante nesta fase (primordial).

musicalizacdo infantil tdo

importante nesta fase

(primordial).

P-19 — A construgdo de | A construcdo de instrumentos, participacao Instrumentos musicais e

instrumentos, participacdo em

em cursos e outros pontos importantes

formacao. I

cursos € outros pontos | citados neste questiondrio.

importantes  citados  neste

questionario.

P-22 — Gostaria que fossem | Mais instrumentos para que as criangas Instrumentos musicais. B
disponibilizados mais | possam se inteirar com os mesmos (violdo,

instrumentos para que as | teclado, flauta etc.).

criangas possam se inteirar
com os mesmos (violdo,
teclado, flauta etc.).




154

P-23 — Acredito que a musica ¢
fundamental em  qualquer
idade, mas na Educacdo
Infantil percebemos que a
crianga fica entusiasmada
porque eleva a sua autoestima

A musica ¢ fundamental em qualquer idade,
mas na Educacdo Infantil percebemos que a
crianca fica entusiasmada porque eleva a sua
autoestima e estimula melhor seu
conhecimento.

A importancia da musica. D

e estimula melhor seu

conhecimento.

P-28 — Nossa escola na | Nossa escola [...] possui varios instrumentos Formagao. C
verdade possui varios | musicais, mas eu nunca participei de

instrumentos musicais, mas eu
nunca participei de nenhuma
formacao musical para adquirir
o minimo de habilidade em
tocar algum  instrumento
musical. Também sou bastante
desafinada ao cantar, mas
assim eu canto.

nenhuma formagdo musical para adquirir o
minimo de habilidade em tocar algum
instrumento musical.

P-29 — A professora deseja
aprender a tocar violdo, tem
limitag@o pela falta de recursos
na escola.

A professora deseja aprender a tocar violdo,
tem limitagdo pela falta de recursos na escola.

Falta de recursos. J

P-33 — Acredito que deveria se
dar mais espago a projetos que
trabalhem a participacdo ¢
capacitacdo dos professores.

Acredito que deveria se dar mais espago a
projetos que trabalhem a participagdo e
capacitagdo dos professores.

Formacao. C

P-33 — Deveria se ter nas
escolas um profissional de
musica para  desenvolver
trabalhos musicais e instruir os
professores no contato com a
linguagem musical.

Deveria se ter nas escolas um profissional de
musica para desenvolver trabalhos musicais ¢
instruir os professores no contato com a
linguagem musical.

Profissional de musica. K

P-34 — Falta de espago, falta de

Falta de espago, falta de instrumentos.

Espaco fisico e instrumentos.

instrumentos. L
P-35 — Falta de espago | Falta de espago adequado para a formagdo | Espago fisico e instrumentos.
adequado para a formagdo | musical na escola; falta de instrumentos e L

musical na escola; falta de
instrumentos e formagdo para
0s professores.

formagao para os professores.

P-36 — Ampliacdo do espago

Ampliacdo do espaco destinado a esse tipo de

Espago fisico e instrumentos.

destinado a esse tipo de | atividade; material instrumental. L
atividade; material

instrumental.

P-37 — Mais cursos de | Mais cursos de formacdo musical [...] para a Formagao. C
forma¢do musical voltados | Educagdo Infantil.

para a Educacdo Infantil.

P-38 — Acredito que se a
musica for trabalhada da forma
como relata o RCNEI, ela sera
de grande relevancia na
educagao, porém falta
capacitagao para professores se
tornarem aptos a isso.

Se a musica for trabalhada da forma como
relata o RCNEI, ela serd de grande relevancia
na educagdo, porém falta capacitacdo para
professores se tornarem aptos a isso.

Formacao. C

P-41 — Desejo que a musica
seja mais valorizada como
ensino norteador nas escolas de
Educagdo Infantil.

Que a musica seja mais valorizada como
ensino norteador nas escolas de Educagdo
Infantil.

Valorizag@o da musica no
ensino. M

P-44 — Seria de grande
relevancia aos nossos alunos a
presenca de um profissional

Seria de grande relevancia aos nossos alunos
a presenga de um profissional formado na
drea em nosso cotidiano escolar.

Profissional de musica. K
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formado na area em nosso
cotidiano escolar. Pois
poderiamos realizar atividades
mais elaboradas com objetivos
especificos  do  contexto
musical.

P-45 — Que esta pesquisa sirva
para elaborar um plano de agdo
riquissimo que possa nos
auxiliar o mais breve possivel.

Que esta pesquisa sirva para elaborar um
plano de ag@o riquissimo que possa nos
auxiliar o mais breve possivel.

Elaboragdo de um plano de
acdao. N

P-46 — A musica dentro da
Educagdo Infantil é de suma
importancia, pois através dela
conseguimos entrar no mundo
fascinante da crianga

A musica dentro da Educacdo Infantil ¢ de
suma importancia, pois através dela
conseguimos entrar no mundo fascinante da
crianga

A importancia da musica. D

P-47 — Nao enfrento muitas
dificuldades para desenvolver
atividades musicais, porém,
como ndo tenho conhecimento
técnico ainda, fica algo a
desejar. Poderia realizar um
trabalho melhor se esses
conhecimentos fossem mais
proximos de nossa realidade
profissional

Poderia realizar um trabalho melhor se esses
conhecimentos fossem mais proximos de
nossa realidade profissional

Formacao. C

P-49 — Formacao continuada,
aquisicao de material
pedagogico, palestra referente
ao tema, apresentagdo do
resultado da pesquisa.

Formagdo continuada, aquisi¢ao de material
pedagdgico, palestra...

Formagao e material
pedagdgico. O

P-50 — A professora deseja
mais recursos como um viol3o.

A professora deseja mais recursos como um
violdo.

Falta de recursos. J

P-50 — Acredito que a musica
ndo pode faltar na Educacéo
Infantil.

A musica ndo pode faltar na Educagio
Infantil.

A importancia da musica. D

P-51 — Olhar especial ao tema.
A secretaria de educagdo
deveria oferecer mais oficinas
nesse assunto com novidades.

A secretaria de educacdo deveria oferecer
mais oficinas nesse assunto com novidades.

Formacao. C

P-53 — Que seria necessario
conhecimento especifico na
area musical

Seria necessario conhecimento especifico na
area musical

Formacao. C

P-54 — Algo voltado para o
tema, palestras, novas musicas,
inovacdes

Algo voltado para o tema, palestras, novas
musicas, inovagoes

Formacao. C

P-66 — As atividades musicais
sdo realizadas de forma ludica
para o melhor aprendizado das
criangas, como: jogos,
brincadeiras de roda, cangdes
infantis, can¢des folcldricas.

As atividades musicais sdo realizadas de
forma ludica para o melhor aprendizado das
criangas, como: jogos, brincadeiras de roda,
cangdes infantis, cangdes folcloricas.

A musica é uma atividade
Iadica. A
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APENDICE D: Solicitacio de autorizacio para aplicacio da pesquisa

A Sra. Mara Belo,
DD. Secretaria Municipal de Educagédo da Prefeitura de Santarém/PA.
NESTA

Santarém, 15 de janeiro de 2018.

Exma. Secretdria,

Eu, Raimundo Nonato Aguiar Oliveira, aluno do Programa de Po6s-Graduagdo —
Mestrado em Educagfio da Universidade Federal do Oeste do Para, sirvo-me do presente
para solicitar a Vossa Exceléncia autorizagdo para o inicio da pesquisa de dados junto as
Unidades Municipais de Educagao Infantil (UMEI).

Como pesquisador do trabalho intitulado “A EDUCACAO MUSICAL ESCOLAR
PARA CRIANCAS PEQUENAS: O QUE HA DE MUSICA NAS UNIDADES DE
EDUCACAO INFANTIL DE SANTAREM” que tem como nucleo fornecedor de
informagdes o educador infantil, pretendo coletar dados em todas as UMEIs do

perimetro urbano, no minimo, 01 professor ou professora de cada unidade.

Limitado ao exposto, fique com meus votos de estima ¢ consideragao.

ara mais informacgdes, ficam meus contatos: 151 01 JcX
(93) 991133677 (cel.) / e-mail: nato_aguiar@yahoo.com.br @W

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
GABINETE DA SECRETARIA

EWSSTOL! j_gHORFAs O,

Assinatura

A

N
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APENDICE E: Carta de autorizacio para aplicacio da pesquisa

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTAREM
SECRETARJA MUNICIPAL DE EDUCACAO

Av. Dr. Anysio Chaves, n°. 712 — Aeroporto Velho — CEP: 68030-360— Santarém/Para
E-mail: semed@santarem.pa.gov.br Fone: (93) 3522-773 5

Oficio n® 005 /2018 GAB.SEMED
Santaréra/Pa,15 de janeiro de 2018,
AS
Escolas da Rede Municipal de Ensino
Unidades Municipais de Educacio Infantil (UMEIs)

Assunto: Autoriza¢io
Prezado(a)s,

Com os nossos cumprimentos, ¢ de ordem da Secretaria Municipal de
Educagio, Senhora Mara Regina Xavier Belo, vimos pelo presente AUTORIZAR o
senhor Raimundo Nonato Aguiar Oliveira, aluno do Programa de Pés-Graduagio-
Mestrado em Educagio da Universidade Federal do Oeste do Pard a realizar pesquisa
de dados junto as I—iscolas e UMEIs da Rede Municipal de Ensino, do tema intitulado
‘A EDUCACAO MUSICAL ESCOLAR PARA CRIANCAS PEQUENAS: O
QUE HA DE MUSICA NAS UNIDADES DE EDUCAGCAO INFANTIL DE
SANTAREM.

Nt “&\_\\,\ (3 (.u_;?: Ecgkc;\\
harthda Coneigio Rosa Rocha
T et e Gainte-SEMED
Decreton.? 03202018 - SEMGOF
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PIRtRforfiA BrAsil

Pesquisador Responsavel: RAIMUNDO NONATO AGUIAR OLIVEIRA

Area Tematica:
Versdo: 2

CAAE: 88568418.2.0000.5168
Submetido em: 11/05/2018

Uni i Federal do Oeste do Para
Situacao da Versao do Projeto: Parecer Consubstanciado Emitido (Aprovado)
Locahza;ao atual da \Iersao do Projeto: Pesquisador Responsavel

F to Proprio
Prmcnpal:

- DOCUMENTQOS DO PROJETO DE PESQUISA

158

S0 MONATO

~ [Z]Versao Atual Aprovada (PO) - Verséo 2 Tipo de Documento _ __Situagao Arquivo  Postagem Agdes
~ ([jPendéncia de Parecer (PO) - Versao 2
~ {3Documentos do Pm)eto
[ 1Comp de R - issdo 4
D ao de Instituicdo e |
CIsubmissao 4
{_JFolha de Rosto - Submisséo 4
Informacdes Basicas do Projeto - Submissao 4
Outros - Submissio 4
C'Pm]e'xo Detalhado / Brochura Investigador -
Submissao 4
)TCLE / Termos de Assentimento / Justificativa de
- Auséncia - Submissao 4
. 4 - UEPA - Uni do Estado do
JPara CAMPUS XII - Tapajos - Versao 2
+ | jProjeto Completo
= LISTA DE APRECIACOES DO F‘ROJETO
i Pesquisador — Exclusiva do |
Apreciagéo * Responsavel \Verszo ¢ ¢ i * Submissac 3 Relator ® Situagso * Centro Coord. Acao
RAIMUNDO I . - T
PO NONALG /0572018 11/05/2018  [14/052018  24/01/2018  AUAMVES oo ghctanciado No o
AGUIAR o Emitido rovado),
_ OLVEIRA midofn |
— HISTORICO DE TRAMITES
ApreciagdoData/Hora Tipo Tramite Versao AutorPerfil Origem _Destino _Informagdes
13/05/2018 ” I UEPA - Uni i do Estadn do
PO adiren Pescwibwade 2 | Cooriensdor iy Cawrisxi: page | PESQUSADOR
PO 113/05/2018 Pai r do colegiado 'Coordenador UEPA - Universidade do Estado do UEPA - Universidade do Estado do
B 18:19:56 ‘emitido sl P 2 Para - CAMPUS Xl - Tapajés Para - CAMPUS XIi - Tapajés
PO 113/05/2018  Parecer do relator 2 c UEPA - Uni i do Estado do UEPA - Universidade do Estado do
118:09:48  emitido Para CAMPUS Xl - Tapajos Para - CAMPUS XII - Tapajés -
PO 13/05/2018 Aceitacdo de 2 Coordenador EPA - Universidade do Estado do UEPA - Universidade do Estado do
18:02:33 Elaboracéo de Relatoria’ Para - CAMPUS Xl - Tapajés Para - CAMPUS Xil - Tapajés
PO 13/05/2018 Confrmas;ac de 2 c UEPA - L i do Estado do UEPA - Universidade do Estado do
i 17:41:06 oo Para - CAMPUS Xli - Tapajos ___Para- CAMPUS XII - Tapajés
11/05/2018 - UEPA - Universidade do Estado do UEPA - Universidade do Estado do
F 16:55:46 Indicasso de Relatora 2 Secreldria  pars - CAMPUS XIl - Tapajos Para - CAMPUS XIl - Tapajés
4 11/05/2018 — g UEPA - Universidade do Estado do  UEPA - Universidade do Estado do
[Fo 16:55:14  /ceitagdo do PP P Secretdnia  pors - CAMPUS XiI - Tapajos Paré - CAMPUS XIl - Tapajos
| 11/05/2018 Submetido para ! Pesquisador UEPA - Universidade do Estado do
Fo 16:52:59 avaliagao do CEl 2 ‘Principal PESQUISADOR = Para - CAMPUS XII - Tapajos
f 11/05/2018 |, - } UEPA - i = do Estado do
5PO 11-52:27 EF’arecerr liberado . iCof " Para - CAMPUS Xil - Tapajos PESQUISADOR
iPO 11{05{2018 Parecer do colegiado 1 Coordenador UEPA - Universidade do Estado do UEPA - Universidade do Estado do

‘emitido

files///C:/Users/NRto Aguifr/DesktoP/PIAtAforfIA BrAsil htAl

Para - CAMPUS XiI - Tapajos
««« Ocorréncia 1 a 10 de 23 registro(s) » »»

_Para - CAMPUS XII - Tapajos

e



07/av4/2020
LEGENDA:
{*} Apreciagio

PO = Projeto Original de Centro Coordenador
£ = Emenda de Centro Coordenador

PlRtAforf1A BrAsil

POp = Projete Original de Centro Participante

N = Notificaciic de Centro Coordenador

{*) Formagdo do CAAE

POc = Projete Original de Centro Coparticipante
Ec = Emenda de Centro Coparticipante

HNc = Notificagdo de Centro Coparticipante

Ep = Emenda de Centro Participante
Np = NotificacBo de Centro Participante
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