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A cultura festiva carnavalesca apresenta

um mascarado que surge nas noites de carnaval,
representando o espirito de um matuto desconhecido

gue certa época in illo tempore estava de mascara

pulando carnaval e recebeu um tiro de um caixeiro-viajante.
Desde entéo, reza a lenda, ele aparece

nas noites de carnaval para resgatar a prépria memoria.
(Edith Carvalho, in memoriam)



O MASCARADO FOBO ENTRE A SERIEDADE E A LUDICIDADE: UMA
INVESTIGACAO SOBRE O FOLIAO DA AMAZONIA NO CENARIO
CARNAVALESCO DE OBIDOS-PARA

RESUMO: Esta dissertacdo visa apresentar o resultado da investigacdo sobre o
simbolo cultural da maior festa carnavalesca da regido do Baixo Amazonas, 0
Mascarado Fob0, seus aspectos histéricos e culturais, sua esséncia, raizes e
significado, seus disfarces e revelacgdes, e suas transformac¢des ao longo do tempo.
A pesquisa teve como objetivo investigar o personagem Mascarado Fobd, seu
simbolismo e suas implicagbes na formacdo da identidade cultural amazoénida de
Obidos. Ela foi organizada em quatro momentos: pesquisa tedrico-bibliografica do
patriménio cultural de Obidos e o Mascarado Fobo para compor o estado da arte;
pesquisa de campo numa abordagem qualitativa com coleta de dados por meio de
entrevista semiestruturada aplicada aos habitantes, agentes culturais e gestores do
municipio de Obidos; anélise e assimilacdo das informacdes; e apresentacdo dos
resultados em dissertacdo. A questdo cientifica norteadora da pesquisa consistiu em
dimensionar em que medida o Mascarado Fobd pode ser compreendido como uma
manifestacéo cultural que se prop0Oe apresentar tragos culturais da Amazodnia na
forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado, ato criativo), que
possibilita o fortalecimento da condicdo cultural amazonida de ser. Baseada nesta
guestao, a pesquisa levantou dados de que € no cenario carnavalesco que surge 0
Mascarado Fob6 para dar significado a festa e dinamizar sua esséncia, o que
segundo o conhecimento popular coletivo teria surgido a partir de uma concepcao de
desigualdade social, politica e econdmica entre classes distintas. E durante a Festa
do Mascarado Fob6 que as diferencas sociais e econdmicas sdo evidenciadas e
apresentadas na forma de risos, brincadeiras, gargalhadas e deboche em
contraposi¢do a revanche, ao anonimato e a seriedade da vida social cotidiana. Os
resultados apontam para uma manifestacdo cultural que homenageia uma criacao
humana, fruto de um imaginario antigo, que produz a ocultacao da prépria identidade
na identidade de um personagem que é historia e que se faz histéria a cada ano,
resultando dai numa festa que debocha da realidade cruel por meio de risos
brincadeiras, atitudes que escondem sua real identidade sob a pena de ser
‘manjado” e ter que se retirar da brincadeira mascarada.

Palavras-Chave: Cultura. ldentidade. Festa. Mascara. AmazoOnia.



THE MASQUERADE FOBO BETWEEN THE SERIOUSNESS AND THE LUDICITY:
AN INVESTIGATION ON THE CULTURE OF THE AMAZON FOLION IN THE
CARNAPAUXIS SCENARIO OF OBIDOS-PA

ABSTRACT: The present dissertation aims to present the results of the investigation
on the cultural symbol of the greatest Carnival Festival of the Lower Amazon region,
the Masquerade Fobd, its historical and cultural aspects, its essence, root and
meaning, its disguises and revelations, and its transformations along the time. The
research aimed to investigate the character Masquerade Fobg, its symbolism and its
implications in the Amazonian cultural identity formation of Obidos. It was organized
in four moments: theoretical-bibliographic research of the cultural heritage of Obidos
and the Masquerade FobO to compose the state of the art; field research in a
qualitative approach with data collection through a semi-structured interview applied
to the inhabitants, cultural agents and managers of the municipality of Obidos;
analysis and assimilation of information; and presentation of the results in
dissertation. The scientific question guiding the research was about to consider the
extent to which the Masquerade Fob6 can be understood as a cultural manifestation
that proposes to show up cultural traits of the Amazon region in the form of
seriousness and ludicity, a serio ludere (act of thought, creative act), that allows the
strengthening of the Amazonian cultural condition of being. Based on this question,
the research raised data in and about the carnival scenario where the Masquerade
Fobd appears to give meaning to the festival and to invigorate its essence. According
to the collective popular knowledge it would have arisen from a conception of social,
political and economic inequality between different classes. It is during the Festival
the Masquerade Fobd that social and economic differences are evidenced and
presented in the form of laughter, jokes, guffaws and debauchery as opposed to the
rematch, anonymity and seriousness of daily social life. The results point to a cultural
manifestation that honours a human creation that is result of an old imaginary that
produces the concealment of one's own identity in the identity of a character who is
history and who makes history every year, resulting in a party that fools the cruel
reality through playful laughter. Those attitudes hide his real identity under the
penalty of being "stoned", it means, of being discovered and having to withdraw from
the masks play.

Keywords: Culture. Identity. Carnival. Mask. Amazon.
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INTRODUCAO

Culturas, identidades e memodrias sdo categorias distintas, mas que
convergem entre si para a composicao do que € o ser gente. Em se tratando do
conceito de Cultura, este sofreu inUmeras modificacdes ao longo do tempo e por ser
uma dimensdo com caracteristica dindmica, continua passivel de mudancas, visto a
que a sociedade se caracteriza por continuas transformacdes e consequentemente
ha nisso processos de adaptacoes.

A dinamicidade do conceito provém de inuUmeras discussbes ao longo do
tempo que culminaram no século XVIII com uma interpretagdo baseada na
uniformidade, mas que se fortaleceu e tomou corpo no século XIX por meio do
pensamento de Edward Tylor, e no século XX, com a incorporacdo de novas
caracteristicas a definicdo de Cultura, com Zygmunt Bauman, Clifford Geertz, entre
outros.

Acredita-se que essas novas caracteristicas tenham sido possiveis a partir
das percepcdes dos pensadores pds-Tylor, sobre a susceptibilidade das sociedades
a continuas mudancas e transformacdes, das quais merecem destaque 0s aspectos
religiosos, sociais e artisticos, entre outros que podem provocar a evidenciacao de
semelhancas e diferencas culturais. O produto destas semelhancas e diferencas
implica em falar-se de grupos ao invés de grupo, ou culturas ao invés de cultura.

Acredita-se que houve um processo de transicdo de conceitos que de uma
interpretacdo uniforme iniciada por Tylor, a concep¢do de Cultura sofreu
incorporagdes e passou a ser compreendida de forma mais complexa e dinamica.
De um sentido singular pautado na uniformidade passou-se a compreender Cultura
em um sentido pluralizado com incorporacfes de diferentes aspectos que compdem
o modo de ser e viver das pessoas. A mudanca da singularidade para a pluralidade
ocorreu a partir de uma ruptura de pensamentos manifestada durante os séculos e
no século XIX, periodo de fortalecimento do lluminismo. As discussdes geradas a
partir dos posicionamentos de Tylor, no século XIX, geraram desconforto e surgiram
novas ideias no século XX, em contraposicdo ao conceito que ja se encontrava
encorpado. Em tal processo de construgdo de pensamentos o objetivo passou a ser
subjetivo, o estatico passou a ser dinamico, o linear deixou de ser linear e assim
sucessivamente, comprovando a enorme dinamicidade das sociedades humanas em

seus espacos culturais.
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Essas discussfes dinamicas resultaram na percepcédo de que Culturas sao
manifestacbes do modo de ser e viver de um povo, seja essa forma para fins de
suprir as necessidades existenciais, seja para fins estéticos. A presente dissertacao
é um debate sobre essas duas formas, em como a estética e a necessidade se
juntam para produzir cultura, centradas no ponto em que a sensibilidade apresenta
um conhecimento sobre uma realidade, que é a realidade amazonida, e a realidade
apresenta uma necessidade estética. Um dos pontos culturais de juncdo da
necessidade com a estética na regido do Baixo Amazonas parece estar focado no
simbolo cultural do Carnapauxis, o Mascarado Fobd, detentor de uma mascara que
€ exibida como parte integrante da indumentaria do personagem que abrilhanta os
festejos carnavalescos na cidade de Obidos, localizada na regido oeste do Estado
do Par4, conhecida como Regido do Baixo Amazonas. Esse € 0 objeto de nossos
estudos, nossas pesquisas, e gue resultou na presente dissertacao.

Para uma apropriacdo mais elaborada do conceito de Mascaras, que tende a
variar-se conforme se varia a identidade cultural de um grupo social, toma-se como
referéncia o personagem Mascarado Fobg, tradicional simbolo cultural adotado nas
festas carnavalescas do municipio foco da pesquisa, que aponta para uma
manifestacdo cultural que une a criacdo humana para suprir sua necessidade, a
ocultacdo do rosto e a criacdo de um personagem, que manifesta de forma séria e
lddica o ambiente da Amazénia.

Neste sentido, 0s objetivos maiores desta pesquisa estdo concentrados na
investigacdo do personagem e na diagnose da realidade da Festa do Mascarado
Fobd, analisando situacdes em que ele ganha existéncia e sua manifestacido acaba
por influenciar na dindmica cultural e histérica do Baixo Amazonas, 0 que
possivelmente nos encaminhard para compor a relagdo entre a légica da festa e a
situacdo cultural em que Obidos se encontra, e a questdo do serio ludere (ato
pensado e ato criativo). Entre os objetivos mais especificos da pesquisa, estdo os de
fazer investigacdo sobre aspectos de origem, ou surgimento do Mascarado Fobé e
da festa carnavalesca de Obidos, andlises sobre o simbolismo da indumentaria,
principalmente a mascara; investigagdo sobre a relacdo entre o Mascarado Fobo e o
Carnapauxis, principalmente com relacéo aos blocos carnavalescos de Obidos e a
gquestao de o Mascarado Fobo lancar maisena nos brincantes.

Os objetivos da presente dissertacdo foram elaborados a partir da seguinte

guestao cientifica e problematizadora: Em que medida o Mascarado Fob6 pode ser
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compreendido como uma manifestacdo de cultura que se propde apresentar tracos
culturais da Amazonia na forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado,
ato criativo), que possibilita o fortalecimento da condicdo amazonida de ser? E com
essa questao investigativa que se pretende encaminhar a pesquisa, com vistas ao
aprofundamento sobre a dinamica cultural na qual o simbolo Mascarado Fobo esta
inserido, e estabelecer compreensdes e relagbes com Cultura, Histéria e Memoria,
enquanto PatrimOnios da identidade Amazodnida. Certamente que para analisar a
situacdo cultural desse municipio é necessério fazer levantamentos e diagnésticos
sobre percepcdes culturais locais e particulares que fazem acontecer um
determinado movimento cultural, e uma vez de posse de dados que permitam
compreender o fenébmeno dos movimentos culturais, faremos provocagoes
investigativas desses dados com a légica da Festa do Mascarado Fobo.

Obidos, no oeste paraense, é conhecida por seu rico Patrimonio Historico-
Cultural, que sédo, entre outros: habitacbes e casarbes de interesse histérico,
memorial e identitario; espacos militares herdados dos periodos da colonizagcédo
Portuguesa; do movimento da Cabanagem e do periodo Tenentista do inicio do
século XX; espacos literarios de importancia cultural inequivoca; e outros espacos
cuja preservacao € imprescindivel para sua historia e para a memaoria amazénida.
Neste sentido, o municipio de Obidos detém bens culturais que a tornam uma cidade
estratégica na promocédo e na preservacao do patrimdnio cultural amazbnida, o que
nos possibilita fazer estudos investigativos de interesse de toda a regido do Pais, a
partir de seus equipamentos, movimentos e simbolos culturais, entre eles o
Mascarado Fobo, objeto de nossa pesquisa de mestrado, cujas incumbéncias e
desenvolturas ainda sdo passiveis de desvelamentos por conta do jogo de
alternancia entre ludicidade e seriedade que ocorre durante sua manifestagéo.

Inicialmente, fora feito levantamento histérico por meio de estudos
bibliograficos e documentais sobre o municipio de Obidos, suas manifestacdes
culturais com foco no personagem Mascarado Fobd e conceituacbes sobre
Mascaras, Cultura, ldentidade, Memoria, Patriménio Cultural Material e Imaterial. No
segundo momento foi realizada pesquisa de campo in loco para melhor entender a
dindmica cultural na qual o personagem esta inserido, numa abordagem qualitativa,
com pessoas nascidas e néo nascidas no local, com propriedade experiencial e de
conhecimento para apresentar informagdes fundamentais sobre este simbolo

cultural, e que moram na cidade ha pelo menos 10 anos. Também foi considerada
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na pesquisa junto aos moradores a qualidade de participacdo dos pesquisados, seja
ela a de brincantes, folides e/ou na organizacdo da Festa do Mascarado Fobo.

Feito isto, partimos para a organizagdo textual, considerando uma estrutura
didatica que pudesse oferecer ao leitor uma leitura processual, cuja base é a de
compor o conceito de cultura enraizada na regido e no municipio pesquisados,
identificar a manifestacéo cultural no local da pesquisa, investigar o simbolo dessa
manifestacéo cultural numa perspectiva de serio ludere, apresentar os resultados
para responder a questao do fortalecimento da condigcdo amazénida de ser.

Assim sendo, a dissertacao foi composta de quatro capitulos organizados da
seguinte maneira. No primeiro capitulo, abordamos as investigacdes sobre as
concepcdes de Cultura e sua relagdo com a ldentidade e a Memoria; no Capitulo I,
apresentamos concepc¢fes sobre Carnaval, Risos e Mascaras; no Capitulo lll,
concentramos os resultados da pesquisa de campo discutindo o Mascarado Fobo, o
sentido da seriedade e do riso durante os festejos carnavalescos, suas
particularidades e de modo mais atento sua dindmica séria e lddica como
contribuicdo para o fortalecimento da condicdo amazOnida de ser e viver; no
Capitulo IV apresenta-se a singularidade do Mascarado Fobo em dialogo com o
diverso; e finalmente as consideracdes finais, as referéncias e o apéndice.

Esperamos que a forma de organizacdo do texto resultante de nossa
pesquisa propicie um olhar mais didatico e l6gico na compreensdo de Nnossos
estudos, investigagdes e resultados por parte do leitor.
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CAPITULO |
INVESTIGACOES SOBRE AS CONCEPCOES DE CULTURA E SUA RELACAO
COM A IDENTIDADE E A MEMORIA

Nos séculos XVIII e XIX, periodo em que fervilhavam as discussfes sobre a
evolucdo da humanidade, pensadores de diferentes areas visavam apresentar
algum modelo de sociedade condizente com a evolu¢cdo da humanidade de modo a
permitir que os individuos alcangassem o estdgio maximo civilizatorio. Entre os
pensadores que se utilizaram de argumentacfes proprias para este fim, destacam-
se alguns, como Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Immanuel Kant (1724-1804),
Auguste Comte (1789-1857), Charles Darwin (1809-1882), Karl Marx (1818-1883),
Friedrich Nietzsche (1844-1900), Sigmund Freud (1856-1939), Jean-Paul Sartre
(1905-1980), entre outros.

Para entender as diferentes vertentes destes pensadores, Paulino (2017) faz
uma breve sintese a respeito. Ele aponta que Rousseau fez critica as instituicées
educativas afirmando que estas corrompem o homem e lhe tiram a liberdade, sendo
necessario educar a crianca de acordo com a natureza; e que Kant defende o
conceito do imperativo categdrico como normatizacdo moral ou o dever universal
como condicéo de vida, Comte defende as leis positivistas para explicacdes das leis
gue regem o mundo social, Darwin e a teoria evolucionista de que a sobrevivéncia
das espécies esta fundamentada na selecdo natural, Marx e a critica ao papel e ao
poder do Mercado no estagio civilizatério da humanidade, Nietzsche e a
transmutacdo dos valores para recuperar a unidade ética perdida pela humanidade,
Freud e o estudo do equilibrio de pulsdes e instintos humanos como condicdo que
permite a sociedade avancar no processo civilizatério, Sartre e o debate de que a
Unica condigdo para um ser humano estar livre é estando preso a liberdade.

Essas consideragdes nos fazem perceber como os pensadores de diversas
areas e épocas buscaram apresentar suas teorias para explicar o mundo numa
perspectiva de avanco do processo civilizatério, por meio de uma formacéo humana,
comumente chamada de cultura. Cultura é um termo que desde o periodo primitivo
até os dias atuais vem sendo desenvolvido por conta de sua abrangéncia e
complexidade, haja vista, as inUmeras transformacdes que acompanham a evolucdo

do sujeito no seu sentido social, tecnoldgico, entre outros, ao longo dos tempos.
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O conceito de Cultura resulta da juncdo dos termos alemao Kultur —
relacionado a aspectos espirituais —, e francés Civilization — que envolve realiza¢cbes
materiais —, cujo conceito fora desenvolvido por Edward Burnett Tylor (1832-1917),
no ano de 1871, em seu livro Primitive Culture: Researches into the Development of
Mythology, Philosophy, Religion, Art, and Custom. Tylor definiu Culture como um
todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelos individuos como membros de
uma sociedade. Afirma ele:

Cultura ou civilizacdo, tomada em seu amplo sentido etnografico, é esse
todo complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, direito,
costume e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem
como membro da sociedade. A condicdo de cultura entre as vérias
sociedades da humanidade, na medida em que é capaz de ser investigada
em principios gerais, € uma matéria apta para o estudo das leis do
pensamento e da acdo humana. Por outro lado, a uniformidade que
impregna tdo amplamente a civilizacdo pode ser atribuida, em grande
medida, a acdo uniforme de causas uniformes; enquanto, por outro lado,
suas varias gradacbes podem ser consideradas como estagios de
desenvolvimento ou evolugdo, cada um dos resultados da histéria anterior,
prestes a fazer sua parte adequada na formacdo da histéria do futuro
(TYLOR, 1871, p. 01).1

E mais adiante ele insiste,

E de conhecimento principalmente o saber, a arte e os costumes, e de fato
apenas um conhecimento muito parcial neste campo, diante da vasta gama
de aspectos fisicos, politicos, sociais e; consideracdes éticas, que sado
deixadas praticamente intocadas. O padréo de avaliagdo do progresso e do
declinio ndo é o ideal do bem e do mal, mas o movimento ao longo de uma
medida linear de grau a grau de selvageria, barbarie e civiliza¢do. A tese
gue eu me atrevo a sustentar, dentro dos limites, é simplesmente isso, que
o estado selvagem em alguma medida representa uma condicao inicial da
humanidade, a partir da qual a cultura superior tem sido gradualmente
desenvolvida ou evoluida, por processos ainda em operacao regular como
antigamente, e o resultado mostra que, no geral, o progresso prevaleceu
sobre a recaida. (TYLOR, 1871, p. 32-33).2

Tylor acreditava que as sociedades se desenvolviam singularmente, mas que

a evolucdo cultural deveria culminar numa espécie de processo civilizatorio

1 Tradugéo livre para “Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole which includes
knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits acquired by man as a member of society. The
condition of culture among the various societies of mankind, in so far as it is capable of being investigated on general principles,
is a subject apt for the study of laws of human thought and action. On the other hand, the uniformity which so largely pervades
civilization may be ascribed, in great measure, to the uniform action of uniform causes; while on the other hand its various
grades may be regarded as stages of development or evolution, each the outcome of previous history, and about to do its
proper part in shaping the history of future”.

2 Traducgdo livre para ‘It takes cognizance principally of knowledge, art, and custom, and indeed only very partial cognizance
within this field, the vast range of physical, political, social, and; ethical considerations being left all but untouched. Its standard
of reckoning progress and decline is not that of ideal good and evil, but of movement along a measured line from grade to grade
of actual savagery, barbarism, and civilization. The thesis which | venture to sustain, within limits, is simply this, that the savage
state in some measure represents an early condition of mankind, out of which the higher culture has gradually been developed
or evolved, by processes still in regular operation as of old, the result showing that, on the whole, progress has far prevailed
over relapse having or not having reporters present.”
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universal, o qual iniciaria com o estagio de selvageria, passando pela barbarie, para
finalmente alcancar o estagio civilizatério. Somente a partir deste, podia-se
considerar um individuo apropriado de Cultura. Embora a finalidade dessa
conceituacdo tenha sido a de alcancar a concepcdo de um modelo universal de
formacéo das sociedades humanas, o proprio conceito tylorista esbarrava no embate
entre a natureza humana e a condicdo humana. Para melhor compreensdo dessa
questdo, Zygmunt Bauman (1925-2017) exp8e esse periodo da modernidade e suas

condi¢des culturais, considerando que:

Se deixarmos as coisas a sua sorte e nos abstivermos de interferir no que
as pessoas fazem quando se deixa que ajam como entenderem, ocorrerao
coisas demasiadamente horripilantes de se contemplar; mas, se
abordarmos as coisas com a razdo e submetermos as pessoas ao tipo
correto de processo, temos todas as possibilidades de construir um mundo
excelente, nunca antes conhecido por seres humanos (BAUMAN, 1998, p.
161).

Para explicar o conceito de Tylor, Bauman afirma a necessidade da
interferéncia com a razdo na vida social das pessoas, pois do contrario as
consequéncias seriam desastrosas. Este pensador entende que na perspectiva
conceitual de Tylor, seria preciso uma interferéncia para fins de uniformidade e
padronizacdo das sociedades por meio da cultura no modo de ocorréncia do avancgo
em seu processo civilizatério. Para acrescentar a esse pensamento sobre o conceito

de Cultura do século XIX, Freud, na obra O mal-estar da Cultura, argumenta que,

Como se sabe, a cultura humana — me refiro a tudo aquilo em que a vida
humana se elevou acima de suas condi¢cfes animais e se distingue da vida
dos bichos; e eu me recuso a separar cultura (Kultur) e civilizacao
(Civilization) - mostra dois lados ao observador. Ela abrange, por um lado,
todo o saber e toda a capacidade adquiridos pelo homem com o fim de
dominar as forcas da natureza e obter seus bens para satisfacdo das
necessidades humanas e, por outro, todas as instituicbes necessarias para
regular as relacdes dos homens entre si, em especial, a divisdo dos bens
acessiveis (FREUD, 2010, p. 23).

Percebe-se com tais argumentos que a concepcao de Cultura no século XIX
era intrinsicamente ligada a cultura europeia, pois tinha como resultado final e
caracteristica especifica a uniformizacdo de toda a humanidade por meio da
padronizacdo das diversas culturas na légica da civilizagdo europeia. Ressalta-se
gue somente era considerada cultura se houvessem as manifestacdes coletivas e
individuais que pudessem ser incorporadas pela cultura europeia como beneficio ao
processo civilizatério, bem como se enquadrasse aos conceitos adotados na época,

Kultur [aspectos espirituais] e Civilization [realizagcdes materiais] de um povo.
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Tais argumentacdes se aproximam, pois ambas traduzem um mesmo sentido
de Cultura que é o da uniformidade ou padronizacdo dos costumes e valores
adquiridos em favor do processo civilizatério. E perceptivel que, embora o produto
resultante da Cultura tenha sido na maioria das vezes de ocorréncia natural, a
cultura europeia a fazia parecer como algo imposto, pois somente assim o objetivo
de alcancar o limiar de Cultura e Civilizacdo seria considerado. Todo este debate
repercutiu no século XX por meio do posicionamento contrario de pensadores desta
época sobre o conceito de Cultura do século XIX, tais como, Franz Boas (1858-
1942), Alfred Kroeber (1876-1960), Bronistaw Malinowski (1884-1942), Gilberto
Freyre (1900-1987), Claude Lévi-Strauss (1908-2009), Clifford Geertz (1926-2006),
Alfredo Bosi (1936-), entre outros. Estes autores posicionaram-se a partir de uma
perspectiva mais ampla e dinamica, pois compreenderam que o0s fenémenos
culturais estavam mais relacionados aos fatores sociais do que aos fatores naturais.

Boas, por exemplo, em seu artigo Race and Progress (1932), defendia o
relativismo cultural, pois acreditava na autonomia da cultura e em sua singularidade,
dando valor aos costumes que ele considerava serem manifestagdes da cultura. Ele
destacou a necessidade de estudar cada cultura de acordo com sua especificidade
dando énfase mais as diferencas do que as similaridades. Autor de um importante
conceito que surgiu em torno das discussfes sobre cultura, é ele quem pluraliza o
termo Cultura, e enfatiza diferencas, singularidades, e particularidades historicas, em
que cada uma se constroéi, se molda, se modifica ao longo do tempo, num processo
dindmico. Neste sentido, h4 uma sobreposicdo da cultura a fatores fisicos. Ele

préprio recomenda que,

Nos poucos casos em que se tem investigado a influéncia da cultura sobre
as reacBes mentais de populacdes, pode-se observar que a cultura é um
determinante muito mais importante do que a constituicao fisica. [...] Nessas
circunstancias, precisamos basear a investigacdo da vida mental do homem
sobre um estudo da histéria das formas culturais e das inter-relagdes entre
vida mental individual e cultura (BOAS, 2010, p. 97).

Na mesma légica, seu estudante de antropologia Alfred Kroeber, delineou que
sociedade e cultura sdo dois componentes distintos que moldam os individuos e séo
responsaveis pela formulacdo da consciéncia psicolégica ou da personalidade,
ressaltando a indissociabilidade entre sociedade, cultura e psicologia, elementos que
para o autor sdo componentes dos niveis de sua analise social. Em outros termos,
para Kroeber (1952), sociedade, cultura e individuo sdao como “pegas” da maquina

social que devem ser desmontadas, interpretadas e depois remontadas pela analise
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de seu funcionamento, sem ignorar os elementos do quadro natural, pois estes
exercem influéncia sobre alguns aspectos, mas nunca determinam seu
comportamento e evolugdo da cultura. Desse modo, entende-se que, embora 0s
aspectos naturais sejam importantes para a construcdo dos individuos, a proposta
de Kroeber é a de apresentar 0s aspectos sociais como formadores da
personalidade conferindo carater de indissociabilidade desta com a cultura.

Essas postulacdes implicam afirmar que a cultura € na sua esséncia um
instrumento que permite ao ser humano criar estruturas para satisfazer suas
necessidades, mas que ultrapassa os limites de uma simples adaptacéo a logica do
meio ambiente. Essa acgéo ira sempre exigir do ser humano o senso coletivo para na
sua relacdo, o que também implica afirmar que a cultura transforma individuos em
grupos organizados. Ndo € por acaso que Malinowski (2009), no rol dos
antropologos culturais, considerara que 0s seres humanos seguem regras, normas,
costumes e tradicBes que por sua vez sao produto da interacdo entre processos
organicos e processos de interacdo com o seu ambiente.

A cultura promove intensas modificacdes nas disposi¢cdes inatas do ser
humano, obrigando-o ao convivio livre com 0 outro e ao mesmo tempo exigindo a
entrega de parte de suas liberdades pessoais ao bem estar comum. Por isso,
embora a origem da cultura esteja na busca da satisfacdo de necessidades
biolégicas, sua verdadeira natureza exigirdA das pessoas algo que o faca
essencialmente diferente de mero organismo animal. Deste modo, o conceito de

Cultura defendido por Malinowski, € explicitado como o:

[...] Conjunto integral dos instrumentos e bens de consumo, nos cédigos
constitucionais dos varios grupos da sociedade, nas ideias e artes, nas
crencas e costumes humanos. Quer consideremos uma cultura muito
simples ou primitiva, quer uma cultura extremamente complexa e
desenvolvida, confrontamo-nos com um vasto dispositivo, em parte material
e em parte espiritual, que possibilita ao homem fazer face aos problemas
concretos e especificos que se Ihe deparam (2009, p. 45).

Esse antropélogo destaca em seu conceito que a cultura se compde de
aspectos materiais e espirituais, e isso ocorre tanto em culturas simples como em
complexas, aspectos esses todos naturais do homem e em momento algum afirma
gue tais aspectos sao adquiridos e posteriormente produzem beneficios a sociedade
gue a fagcam atingir um nivel cada vez mais elevado.

Outro pensador que teceu discussdes bastante enriquecedoras sobre a

questdo da cultura é Lévi-Strauss. Por solicitacdo da Organizacdo das Nacgles
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Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 1952, para que ele
escrevesse algum material considerando o tema Contribuicdo das Racas para a
Civilizacdo Mundial, Lévi-Strauss apresentou um texto que marca as reflexdes sobre
cultura a partir e depois da Segunda Guerra Mundial. Em seu texto Race et Histoire
publicado ainda em 1952, Lévi-Strauss nega decisivamente o evolucionismo cultural
cujas bases de aperfeicoamento conceitual feitas por Anne Robert Jacques Turgot
no século XVIII e Edward Burnett Tylor, no século XIX, haviam sobrevivido no século
vinte por meio do senso comum de que a humanidade era regida por uma evolugéo
cultural a partir dos bandos primitivos de cacadores-coletores, passando pela
evolucdo no dominio das culturas agricolas, chegando aos impérios da antiguidade,
e finalizando seu refinamento na civilizagédo europeia.

Neste sentido, Lévi-Strauss apresenta no texto uma critica severa a ideia de
que as culturas passam por estagios de padronizacdo e homogeneizacdo dos
modelos culturais, principalmente com o refinamento do comportamento humano a
partir das concepcdes europeias de cultura. Para Lévi-Strauss, a historia cumulativa
do homem é mais produto da sua conduta do que da sua natureza e para haver
progresso € necessario que as culturas se intercruzem, isto €, entrem em contato
umas com as outras para que suas trocas favorecam o progresso como assim o diz
"todo progresso cultural é funcdo de uma coligacdo entre as culturas" (LEVI-
STRAUSS, 1976, p. 22). Ele ressalta ainda que ndo ha culturas isoladas. Entende-
se, pois, a necessidade de uma cultura conhecer, contatar e interagir com as demais
em vista de compreensfes que contribuam para o desenvolvimento matuo.

Na segunda metade do século vinte, seguindo a linha de Lévi-Strauss, Clifford
Geertz também teceu discussdes sobre o termo cultura enfatizando que este esta
mais relacionado ao fenbmeno social do que a fendmenos fisicos ou naturais. Ao
tentar delimitar o conceito de cultura, para permitir a manutengao de sua importancia
ante a definicdo produzida por Tylor, cuja teoria embora criadora seja também

contributiva de confusdo mais do que de esclarecimento, Geertz apresenta que,

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os ensaios abaixo
tentam demonstrar, é essencialmente semiético. Acreditando, como Max
Weber, que o homem € um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua andlise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E justamente uma
explicagdo que eu procuro, ao construir expressdes sociais enigmaticas na
sua superficie. Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa clausula,
requer por si mesma uma explicacdo (GEERTZ, 1989, p. 15).
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Segundo Geertz, todo e qualquer fendbmeno relacionado a cultura estaria
antes sob a responsabilidade dos atores sociais do que condicionado as regras
prescritas e preditas da sociedade. Ou seja, nesta definicdo € notéria a presenca da
autonomia como fator determinante e preponderante na cultura. Geertz entéo
propbe um conceito inovador de cultura que incorpora um teor maior de

subjetividade. Ele afirma que,

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumindo a cultura como sendo essas teias e a sua analise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, como uma
ciéncia interpretativa, a procura de significados (1989, p. 4).

Em nossa percepcdo, esse entendimento geral de cultural somente ganha
estrutura caso assumamos que se nao houver um principio de inteligibilidade
compativel com apreensédo de unidade cultural na internalidade dos grupos sociais,
primando pelo respeito entre os diversos e conferindo identidade ao grupo por conta
da coexisténcia de varias manifestacdes culturais, ndo ha originalidade em um
determinado sistema de culturas, pois este “é uma unidade que vem da diversidade,
que liga a diversidade, que comporia a diversidade, que organiza a diversidade, que
produz a diversidade” (MORIN, 2001, p. 139). De acordo com Morin, para que ocorra
seu desenvolvimento tanto cultural como biolégico o ser humano precisa da
educacéo sociocultural e de um meio complexificado pela cultura (MORIN, 1973).

Esses diversos tipos de compreensdo da cultura também bateu a porta
brasileira. Gilberto Freyre marcou a discussdo sobre o tema da cultura. Ele reine em
seu conceito todos os aspectos que compdem o cenario brasileiro dando-lhes
carater de unidade, mas sem homogeneizar a diversidade. Propde a interpretacéo
da miscigenacéo brasileira como o nascimento de um novo ser, que retine multiplos
aspectos raciais e culturais. Com a obra Casa Grande e Senzala, escrita e publicada
pela primeira vez em 1930, Freyre traz ao debate sobre culturas certas questdes
preconizadoras do termo multiculturalismo. Na obra, as concepc¢fes raciais e 0
determinismo climético, defendidos por Euclides da Cunha e Silvio Romero, séo
rechagadas, visto que para Freyre, ndo se pode responsabilizar o clima tropical
insalubre e as populacdes mesticas, tidas como neurasténicas e degeneradas, pelo
atraso no Pais. Ao contrario, a origem desse atraso estaria sendo causado por
fatores sociais de alimentacgéo e higiene.

De acordo com Alfredo Bosi, na obra Dialética da Colonizacdo (1992), o



22

conceito de cultura pode ser apresentado como conjunto das praticas, das técnicas,
dos simbolos e dos valores transmitidos as geracfes para garantir um estado de
coexisténcia social. Assim, nota-se mais uma vez a énfase na contribuicdo dos
aspectos sociais e suas influéncias no manifestar das culturas.

A partir desse debate de concepcdes, nota-se a grande mudanca na
percepcdo do conceito de Cultura no século XX em relacdo aos séculos anteriores,
cuja caracteristica primordial agora esta focada na liberdade de condutas do ator
social, ao invés das regras, normas e leis a serem seguidas. Isto é, o conceito de
cultura toma novo corpo, pois 0 processo civilizatério ndo passa mais a seguir um
modelo de conduta e comportamentos universais e sim a manifestar-se de acordo
com a autonomia do ator social em seus processos coletivos e individuais
(PAULINO, 2017). Jullien também concorda com a nova concepg¢do de Cultura do
século XX e defende a ideia argumentando que € necessario superar determinadas
concepcOes de cultura que estejam de acordo com a uniformizacdo dos modos de
vida e dos valores. Ele incita que é necessario o dialogo entre as culturas, que deve
ocorrer de forma voluntaria, haja vista ja existir um didlogo considerado involuntério,

como assim exemplifica,

Sem duvida, nos mais diversos cantos do mundo, sob as trocas e traficos
de todo tipo, de homens e de bens, e até mesmo sob as guerras e
deportag@es, culturas continuam, em algum lugar — irredutivelmente — a
dialogar entre si. De viés, até o limite da extingdo, de maneira obstinada:
através de empréstimos, contaminacdes, influéncias; mas também através
de polémicas, resisténcias, distor¢cbes, dissidéncias, ou simplesmente
vestigios e testemunhos sepultados sob as ruinas e que a Historia
redescobre (JULLIEN, 2009, p. 11).

Percebe-se, pois, que as culturas dialogam entre si em grande propor¢cao de
forma involuntéria e que é urgente estabelecer um dialogo voluntario. Para que isso
ocorra é necessario que as culturas se percebam como diferentes, e com uma
grande riqueza interna a cada uma a ser compartiihada. Cultura, como ja
mencionado anteriormente, parte de uma concepcédo ampla, dindmica, abrangente,
pluralizada, que implica diversidade de manifestacdes, condutas e comportamentos.
Por essa razdo, é inapropriado e insipiente tratar cultura como algo uniforme,
retilineo e singular, haja vista sua dinamicidade e pluralidade.

Neste sentido, a rica diversidade cultural implica reconhecimento,
preservacao, conservacao e valorizacdo dos bens culturais de individuos e da

coletividade, o que demanda seriedade e continuidade no registro desses bens para
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fins de sua patrimonializacdo em carater histérico, cultural, memorial e natural.
Ressalta-se que tal patrimonializacdo é um ato de reconhecimento geral da
existéncia e da preservacdo de um bem, que consolida a Cultura, a Identidade e a
Memoria de um povo. Por isso mesmo, consta no artigo 27 da Declaragdo Universal
dos Direitos Humanos o entendimento de que o ser humano tem o direito de tomar
parte livremente na vida cultural da comunidade, ou seja, que ele tem o direito de
manifestar sua cultura de diversas maneiras e de forma livre.

Em termos gerais, os direitos culturais conferem ao individuo liberdade para
participacdo em grupos sociais, escolhas de seu modo de vida e de suas praticas de
comportamento, escolhas de apropriacdo de beneficios de origem cientifica, técnica
e tecnoldgica e respeito as produgdes culturais de autoria individual e coletiva. Em
linhas gerais, direitos culturais relacionam-se ao direito a producdo de bens, ao
direito de reconhecimento desses bens e ao direito de respeito matuo por quem
produz e por quem recebe esses bens. Em se tratando de producdo de bens
culturais, h4 uma diversidade manifestada das mais diferentes formas, que estédo
presentes e sao expressas no contexto mundial por meio da musica; danca;
literatura; pintura; artesanato; teatro; festejos; contos e cantos; modos de expressao
e difusdo da fala; habitos de vida como alimentacdo, beberagem e vestuario;
atividades produtivas de carater individual e coletivo;, modos de relacionamento
individuo/sociedade e natureza, entre muitos outros (PAULINO, 2017).

E por meio de tais manifestagcbes que se comprova a liberdade do individuo
em manifestar sua cultura. Nesse contexto, a Constituicdo Brasileira de 1988, define,
em seu artigo 216, o patriménio cultural brasileiro composto por bens de natureza

material e imaterial, a saber:

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontol6gico, ecoldgico e cientifico.

No contexto de patrimonialidade, Silva e Carvalho (2010) também definem
Patriménio Cultural e o consideram como o ajuntamento de diversas manifestacdes

culturais distintas. Os autores argumentam que “o patrimbnio cultural apreendido
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como testemunho das diversas vivéncias dos grupos sociais apresenta-se em Varios
matizes, considerando 0s aspectos tangiveis e espirituais que produzem sentido e
significado ao legado cultural transmitido de geracdo a geragcdo” (SILVA e
CARVALHO, 2010, p. 205).

Tal consideracdo dos autores amplifica o significado de patrimdnio cultural
pois, além de o considerarem patrimbénio em seu sentido material, consideram-no
também em seu sentido espiritual, ficando explicito a valorizagdo e reconhecimento
de valores culturais em amplos aspectos. Mais uma vez retoma-se a diversidade que
o amplo conceito de Cultura abarca. Além do poder publico federal, também os
estados e municipios tém legislacdes especificas para tombar, proteger e promover
seu patriménio material. Apés convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, aprovada pelo Orgéo das Nagdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a
Cultura — UNESCO, em 17 de outubro de 2003, o conceito de Patrim6nio Cultural

Imaterial foi definido. Entende-se, portanto, como,

As préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sdo associados -
gue as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimdénio cultural. Este
patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (MYANAKI; LEITE;
CESAR; STIGLIANO, 2007, p. 17).

Nesse contexto de discussdes e producbes sobre o conceito de Patrimdnio
Cultural Imaterial, outros conceitos foram sendo criados e apresentados ao longo do

tempo para melhor compreensao, visto que,

O patriménio cultural imaterial é o patriménio rico e diversificado, ao mesmo
tempo vivo e tradicional, que se manifesta por meio de expressdes e
tradicGes orais, pelas artes performaticas, pelas préticas sociais, incluindo
rituais e eventos festivos, pelos conhecimentos e préticas relacionados a
natureza e pelo artesanato tradicional (MYANAKI; LEITE; CESAR;
STIGLIANO, 2007, p. 17).

O Brasil é detentor de uma gama de patriménios materiais e imateriais que
precisam e devem ser preservados em vista da garantia de transmissao dos bens
culturais para as diversas geracdes seguintes. E um ciclo que tende a se
movimentar e precisa deste movimento para garantir a existéncia de culturas com
identidades e memorias, pois um povo sem memdaria € um povo sem historia, e um

povo sem historia € um povo sem identidade (PAULINO, 2017).
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Ressaltamos que a juncdo de todos esses elementos compde o0 que
chamamos de Cultura, a qual se caracteriza pela subjetividade em ambito individual
e coletivo que transcende questbes comportamentais e condicionantes ambientais,
por meio de atitudes, comportamentos, praticas, saberes, e valores, 0s quais
garantem identidade aos diferentes grupos culturais e sociais e os diferenciam entre
si. S80 essas particularidades manifestadas em nivel local, municipal, estadual,
regional, nacional e internacional que ampliam a riqueza da diversidade cultural e
conferem cardcter diferencial a cada grupo cultural e social, ou seja, as diferencas
culturais conferem riqueza cultural e tudo isso ocorre em um ambiente propicio de
intensas relacdes e transformacdes que condizem com o atual momento em que se
vive que € o da complexidade. Em outras palavras, pode-se dizer que, diferencas
culturais séo sindnimas de riquezas culturais.

A cultura vista dessa forma implica numa compreensdo multidimensional, pois
numa visao parcial e unidimensional ndo se consideram as inUmeras dimensdes que
compdem um todo da cultura, isto é, dimensdes econdmica, social, bioldgica,
psicolégica, entre outras. Dito isto, nota-se que cultura é um conceito abrangente,
gue carrega consigo diferentes significados por se relacionar com diferentes areas
do conhecimento. Neste sentido, o conceito de Cultura encontra-se em continuo
processo de construcdo, pois a imensa diversidade cultural das sociedades
existentes continuamente recebem influéncias, as diversas possiveis, e produzem
seus efeitos também culturais. Neste caso, os bens patrimoniais que conferem
identidade a um povo pode ser percebido a partir de quatro eixos: cultural, histérico,

memorial e natural, podendo se manifestar de diversas formas,

Ha uma panaceia delas na musica; nas literaturas prosaicas e poéticas; no
fabrico de bens artesanais; nas constru¢cfes de edificacbes; em festancas e
festejos populares; em festivais, folias e rituais religiosos; nas contagfes de
histérias, mitos e lendas; nos trejeitos de fala, gesto e cantoria com
expressdes lexicais locais e regionais; nas atividades produtivas para
subsisténcia como o extrativismo, a agricultura e a pecuaria; nos habitos
alimentares e de beberagem; nas manifestacfes de arte como pintura, arte
cénica de teatro e circo e o0 artesanato; entre outras formas, que ajuntadas
se tornam componentes do que chamamos de Cultura de um grupo social.
(PAULINO, 2017, p. 149-150).

Diante disto, pode-se afirmar a Cultura como algo complexo, dindmico, em
constante construcdo, transformacdo e renovacdo, por agrupar manifestacoes
diferentes e divergentes, mas que convergem para formar cada ser em suas

atitudes, e suas expressoes identitarias e memoriais.
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1.1. Identidade e Memdria como condi¢cdo das Manifestacdes Culturais

Habitos culturais, identidades e memorias sdo elementos intimamente
conectados na configuragcédo da formacéo cultural de um povo e sao as identidades e
as memorias que dao corpo as diversas culturas denotando valor e riqueza
individual no contexto da coletividade, isto €, conferem originalidade a cada grupo
cultural em meio a diversidade que perdura da antiguidade aos tempos atuais. Em
principio, € fundamental considerarmos culturas como expressdes de identidades e
memorias. No caso brasileiro, as culturas sdo enriquecidas por meio da grande
miscigenacao resultante de situacdes historicas pouco harmoniosas. As identidades
culturais, conjuntos de caracteristicas particulares, sdo formas de se promover o
senso de pertencimento de pessoas a grupos populacionais, comunidades, entre
outros, e servem para diluir separacdes, tensdes sociais e diferencas entre tais
grupos (OLIVEIRA, 2004).

De acordo com Paulino (2017), a formacéo de uma identidade cultural € algo
que depende de diversos fatores, e seu reconhecimento é tanto mais plausivel
guanto mais forem realizadas praticas singulares de cultura dai resultantes. Embora
seja fundamental a identidade de um grupo cultural para sua existéncia porque
revela a qualidade do idéntico entre entes participantes, ndo se pode negar que
processos identitarios sao relativos devido ao carater dinAmico da formacao cultural
de um povo. Neste sentido, 0s tempos atuais provocam uma dinamicidade imensa
nas acoes de cultura.

Em nossa sociedade sujeita e caracterizada por uma série de transformacdes
sociais, politicas, econbmicas, entre outros, Bauman (2011) enfatiza a globalizacédo
como centro provocador de mudancas, principalmente quando a cultura emerge de
seu seio. Conforme defende o autor, as culturas influenciadas pela dindmica da
globalizacdo tendem a se correlacionar, embora o interesse globalizador e o foco
dessa correlagdo seja o econdmico. As culturas participam desse jogo sobre o qual
0 mais interessante é manter-se a procura das novidades lancadas pelo mercado,
fugindo, de qualquer maneira, da obsolescéncia. A globalizacdo tem de fato
provocado efeitos bastante fortes sobre as culturas, principalmente aquelas
desprotegidas de escopo estatal, exigindo delas constantes transformacdes,
reconfiguracdes e adaptacdes. Desse modo, tracos culturais de uma determinada

cultura podem ser facilmente identificados em outras, e ndo se pode determinar a
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guem tais tracos pertencem (Hall, 2003). Talvez por isso o autor insista na ideia de
gue estejamos vivendo uma época de hibridismo cultural.

De fato, vive-se em um hibridismo cultural, a partir do qual se percebe como a
cultura e sua dindmica podem provocar inumeros significados no meio social de
cada individuo, e como a identidade esta presente nessa construcdo. Bhabha (1998)
defende que as diferentes culturas sdo determinantes das identidades destes
individuos, o que significa afirmar haver um circulo de relacdo mutua; e as
identidades sao determinadas pelas condi¢cdes memoriais individuais e grupais.

Sobre o conceito de ldentidade, diversos autores apresentam concepcdes
que vinculam identidade e cultura, e assumem essa relacdo como a forma pela qual
os individuos se percebem na sociedade em que vivem e como percebem 0s outros
em relacdo a eles proprios. Sarup (1996) afirma que as identidades sociais sédo
construidas no e através do discurso, isto é, identidades sociais ndo séo fixas e
inerentes as pessoas, elas sdo construidas no discurso durante os processos de
construgédo de significados. Neste sentido, as identidades sociais s&o oriundas de
diferentes praticas sociais das quais os individuos fazem parte. Segundo Louro
(1997), os individuos sao sujeitos apropriados de identidades plurais, mdltiplas,
mutaveis, que ndo sao fixas, nem permanentes, mas podem ser contraditorias e

esse carater de pertencimento a determinado grupo € o que define o sujeito:

Essas multiplas e distintas identidades constituem o sujeito, na medida em
gue esses sao interpelados a partir de diferentes situag@es, instituicdes ou
agrupamentos sociais. Reconhecer-se numa identidade supbe, pois,
responder afirmativamente a uma interpelacdo e estabelecer um sentido de
pertencimento a um grupo social de referéncia (LOURO, 2000, p. 12).

Tal afirmacdo pode ser complementada no sentido de que um mesmo

individuo pode possuir multiplas identidades. Ele expde que:

De fato, os sujeitos sdo, ao mesmo tempo, homens ou mulheres, de
determinada etnia, classe, sexualidade, nacionalidade; sdo participantes ou
ndo de uma determinada confisséo religiosa ou de um partido politico...
Essas multiplas identidades ndo podem, no entanto, ser percebidas como
se fossem “camadas” que se sobrepdem uma as outras, como se o sujeito
fosse se fazendo “somando-se” ou agregando-as. Em vez disso, é preciso
notar que elas se interferem mutuamente, se articulam; podem ser
contraditérias; provocam, enfim, diferentes “posi¢coes”. Essas distintas
posicdes podem se mostrar conflitantes até mesmo para 0s proprios
sujeitos, fazendo-os oscilar, deslizar entre elas - perceber-se de distintos
modos (LOURO, 1997, p. 51).

Essa proposicdo mostra que as multiplas identidades ndo devem ser vistas

como somente uma soma ou sobreposicdo, pois se deve entendé-las como
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identidades que se relacionam mutuamente, podendo até mesmo causar ao
individuo certo conflito no momento em que o mesmo precisa optar por alguma
delas, o que demonstra existir toda uma dinamica entre as identidades, bem como,
entre individuo e suas escolhas. Cuche (1999) também procura se posicionar diante
do conceito de identidade social, pois para ele, a identidade social € um todo no qual

a identidade cultural esta inserida. Por isso ele é taxativo,

A identidade social é resultante das diversas interacdes entre o individuo e
seu ambiente social, proximo ou distante. A identidade social de um
individuo se caracteriza pelo conjunto de suas vinculagfes em um sistema
social: vinculacdo a uma classe sexual, a uma classe de idade, a uma
classe social, a uma nacao, etc. A identidade permite que o individuo se

localize em um sistema social e seja localizado socialmente (1999, p. 177).

Essa posicdo nos faz defender que as variagBes identitarias ocorrem a partir
do momento que a identidade social é protagonista da distincdo de um grupo cultural
dos demais e ndo mais somente o individuo de forma particularizada. Segundo
Cuche (1999), a identidade cultural é componente da identidade social, cuja
categorizacdo se fundamenta na diferenca cultural. Logo, as identidades culturais
assimiladas pelos individuos séo parte de suas identidades sociais.

Para complementar o conceito, Coriolano e Martins (2007) abordam que é por
meio da identidade cultural que se distingue a origem comum, 0 interesse em
adaptar-se as praticas de um grupo e a construcdo da pessoa pela articulacdo de
seus aspectos de vida com o modelo cultural do grupo. Em sintese, é por meio do
interesse, afinidades e harmonia que os individuos se apropriam do grupo e sentem
conforto e o desejo em incorpora-lo.

Coriolano e Martins (2007) também defendem que as identidades sédo
produzidas pelos individuos que internalizam valores e contribuices socioculturais
do lugar ao qual pertencem, de tal modo que eles passam a tornar suas estruturas
pessoais um abrigo de cultura, o que conduz a formacgédo da unidade, promovendo
lagcos entre o ser subjetivo individual e os lugares objetivos culturais ao qual
pertencem. Sendo assim, pode-se dizer que a identidade cultural constitui-se um
conjunto de relagbes sociais, historicas, culturais, simbdlicas que ao serem
compartilhadas conferem comunhéo de valores entre os membros do grupo cultural
promovendo lacos e enraizamento também culturais.

Quanto a memoria, Bergson discute que os conhecimentos e lembrancas

podem ser guardados de maneiras distintas, em que:
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De um lado, o corpo guarda esquemas de comportamentos de que se vale
muitas vezes automaticamente na sua ac¢do sobre as coisas: trata-se da
memoaria-habito, meméria dos mecanismos motores. De outro lado, ocorrem
lembrancas independentes de quaisquer habitos: lembrancas isoladas,
singulares, que se constituiram auténticas ressurreices do passado.
(BERGSON apud Ecléa BOSI, 1979. p. 39).

Ecléa Bosi apresenta os dois modos de manifestacdo da memadria segundo
Bergson, uma que esta vinculada a habitos e mecanismos motores e outra voltada
para lembrancas independentes de habitos, que parecem servir para recordar o
passado. Talvez por isso ele tenha afirmado que “a lembranca é a sobrevivéncia do
passado” (Ecléa BOSI, 1979, p. 15). Por meio dela, o passado pode ser recontado
e, assim, perpetuado. O autor ainda afirma que “a memdéria permite a relacdo do
corpo presente com o passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo ‘atual’ das
representacfes” (Ecléa BOSI, idem. p.09).

Por isso, consideramos que é por meio da memdéria que ocorre o mergulho no
passado para promover o resgate dos acontecimentos e, uma vez que ocorra esse
resgate € possivel refletir, analisar, comparar, enfim, reviver o que foi vivido, o que
foi aprendido, manifestar no presente a experiéncia do passado. As emocdes e
sensacdes também fazem parte deste universo, seja na lembranca dos sentimentos
gue envolveram o0s acontecimentos passados, seja na recordagédo saudosa de estar
revivendo o passado no tempo presente, visto que a memoria € um trabalho sobre o
tempo vivido, conotado pela cultura e pelo individuo, cujas lembrancas,
condicionamentos e aprendizados culturais foram transmitidos por pessoas de

geracdes anteriores (Ecléa BOSI, 1979). Neste sentido, Silva afirma que,

As memdrias sao nossas e ninguém pode nos tirar. Ninguém tem acesso a
elas a ndo ser que permitamos. Elas sdo 0 que nos torna mais humanos. O
fato de sermos capazes de trazer do passado nossas experiéncias para
comparé-las aos acontecimentos presentes nos ajuda a agir diante das
situagbes e transformé-las. Se ndo nos fosse possivel reter nossas
experiéncias, ndo progrediriamos, andariamos em circulo buscando lugar

nenhum (SILVA, 2011, p. 13).

As memoérias nos ajudam no processo de aquisicdo de identidade humana
porque traz para o presente o0 que o passado registrou como fundamental. Por isso,
Chaui afirma que a “memoria é uma evocacédo do passado. E a capacidade humana
de reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total” (2000, p. 125). Se
isso é fato, entdo a memoria € um viés essencial na constituicdo da identidade de

um povo. Em principio, povo sem memoéria € povo sem identidade. Dai a razdo de
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se registrar eventos culturais resultantes de manifestacdes memoriais.

Ecléa Bosi também argumenta nesse sentido, pois para ele a memoria recebe
influéncias do meio no qual o individuo esta inserido, isto é, nas relacdes de familia,
com a classe social, escolares, com a Igreja, e profissionais; enfim, com 0s grupos
do qual o individuo faz parte. O autor ressalta ainda que, “a menor alteracdo do
ambiente atinge a qualidade intima da memoria” (Ecléa BOSI, 1979, p.17).

Podemos assim afirmar que é a partir das relagdes que o individuo produzira
seu conjunto de conhecimentos, aprendizados, praticas, saberes e agires que serao
passados a outras geracdes caracterizando um grupo cultural e que ao longo do
tempo se torna tradic&o, cultura, e também memodria, e constitui aspectos fundantes
e fundamentais da identidade que define um grupo ou comunidade.

Nesse encaminhamento de tornar-se tradicdo, ndo serdo contadas apenas as
memorias de um sujeito e sim de um grupo, de uma comunidade, de uma cidade, de
uma regido, de um pais, e em uma dimens&o universal, de toda a humanidade. E
dessa forma que se produz o conhecimento e o reconhecimento das dinamicas
histéricas da humanidade Leal (2011), ao defender essa concepcao de memoria,
declara que ela é o fio condutor que transporta a cultura ao longo dos tempos. E ela
gue nos possibilita a consciéncia de estarmos vivendo o0 presente e de ja termos
vivido um passado. E por meio dela que nos alinhamos no tempo para
prosseguirmos nossos encadeamentos e aprendizados compartilhados.

Ainda com referéncia a memaria, Nora (1993) considera que esta se pendura
em lugares, assim como a histéria em acontecimentos. Os lugares guardibes de
memoria ganham significado a medida que seus agentes o reconhecem como tal a
partir de um evento, acontecimento e marco passado que o torna eternizado e
posteriormente sacralizado. A autora da énfase ao termo lugares da memoria, o qual
demanda registro de onde ela ocorre. Tal necessidade urge pela aceleracdo dos
acontecimentos historicos ao longo do tempo e demanda seu registro, além de
contribuir com a identidade do grupo cultural, pois o autor defende que, ao definir os
lugares da memoria, o grupo define sua identidade.

1.2. Amazbdnia como Lugar de Memérias, Identidades e Culturas

Identidades e memodrias sdo dimensdes que no ambito do Brasil e, em

especifico, no espaco da Amazobnia, exige contextualizagdes historicas, visto que a
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coesdo social nacional foi ao longo dos séculos de colonizacdo e do periodo
republicano, feita a base de tecelagem de culturas diferentes e diversas na crenca
de que suas arestas seriam aparadas com o passar do tempo por forca da
imposicao de uma aparente homogeneidade dos tracos culturais, e que um dia a
identidade nacional seria padronizada e universalmente reconhecida. Embora a
identidade brasileira, e também amazoénida, seja de fato uma estreita mescla entre o
africano, o europeu e o aborigene, uma evidente multiplicidade de suas raizes, ha
que se esclarecer que no interior de cada uma dessas trés raizes, a diversidade
cultural é demasiado grande. Por isso, € no encontro repleto de conflito dessas
culturas que as identidades nacionais tomam forma e ndo no encontro harmonioso.

Dai se afirmar que o Brasil ndo possui uma Unica formacgao identitaria, mas
varias identidades mescladas, formando outras tantas estruturas culturais. Assim
sendo, as manifestacfes dispares, diferentes e as vezes divergentes em diversos
aspectos como no religioso, na visdo coletiva de mundo, nos jeitos e trejeitos de se
'levar a vida', na linguagem e nos usos simbdlicos, nos jeitos de lidar com o meio
ambiente, sdo aspectos identitarios dos diversos grupos populacionais brasileiros
gue ganham significado a medida que seus agentes vivenciam, subvertem e
transformam suas experiéncias cotidianas, atualizando as fronteiras entre as
multiplas identidades.

Esse fator é ainda mais complexo quando transportamos para o0 universo da
Amazonia brasileira e com seu povo e suas manifestacdes culturais adaptadas a
diversidade florestal. Os diferentes ecossistemas da regido sao desafios as suas
populacdes e exige delas perspicacia, inovagdes técnicas e tecnoldgicas, para lidar
com tanta diversidade. Terra firme, varzea, planaltos e montanhas, serras e
planicies, acidentes geoldgicos de todos os tipos, paisagens de campos gerais,
florestas densas e de savana, veredas, manguezais e igap0s, espécies vegetais de
variadas formas, ciclos de enchente e vazante de rios, dguas correntes de cores
turvas e limpidas, complexos hidricos, igarapés e cachoeiras, animais de diversas
espécies povoando céus, terras e rios, formam o patrimonio amazonida natural que
garante um cenario singular para o desenvolvimento das mais diversas culturas, e
para a manutencdo da vida econdmica de suas comunidades.

A relagdo entre as populagdes locais e 0 meio ambiente é uma caracteristica
marcante, pois ele € o lugar de ocorréncia de producdo da subsisténcia como a

agricultura, extragdo de recursos naturais e a pesca. Por isso, a preservacao do
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ambiente é importante para estes povos, ja que as condi¢cdes climaticas resultantes
ou ndo das intervencdes humanas, interferem diretamente no ciclo de enchente e
seca e cuja vida das comunidades e cidades esta a ele condicionada. A relacdo das
populacbes locais com o meio ambiente é uma caracteristica marcante também
porque é a partir dela que ocorrem as produc¢des culturais. As varias manifestacoes
encontradas na Amazoénia demonstram que ndo ha um jeito Unico de seus grupos
culturais de perceber a si mesmos e ao mundo. Tais manifesta¢ges, ao contrario,
sdo tesouros patrimoniais e apresenta-las a partir do olhar de quem nasce e
experiencia a vida nesta regido € também apresentar visées do mundo diversa das
apreendidas a partir de fora delas. Isto afirma o carater heterogéneo das expressoes
de cultura, ou seja, a Amazdbnia ndo é um espaco culturalmente homogéneo.

Na Amazodnia, ha exemplos de manifestagdo cultural de diversas formas. Ha
em escritos a lenda do Muiraquitd3, amuleto oferecido como presente pelas
guerreiras nativas Icamiabas, conhecidas como Amazonas aos indios guerreiros
guacaris que visitavam anualmente suas tabas, na regido do rio Nhamunda, entre os
estados do Amazonas e do Para. As historias sobre o real e o imaginario também
resgatam a lenda da Caapora, também chamado de Curupira ou ainda de Anhanga,
duende protetor da floresta, que pune cacadores que matam o0s bichos por
sentimento de prazer. Também ha a lenda da vitoria-régia simbolo do amor entre
Naia e Jaci. Contam 0s pajés tupi-guarani que na génesis do mundo era costume a
Lua se esconder no horizonte, descendo por tras das serras para ter-se com suas
virgens prediletas.

Na Amazoénia também ocorrem diversos festejos que déao identidade cultural a
regido, entre elas o Festribal, que ocorre no municipio de Juruti e cuja manifestacéo
é a disputa de dois grupos folcléricos, 0 Munduruku e o Muirapinima. O Festival dos
Botos que também ocorre sob a légica da disputa de dois grupos folcléricos, o Boto
Tucuxi e 0 Boto Cor-de-Rosa. Ha também o Festival do Boi de Parintins, entre as
agremiacdes culturais Caprichoso e Garantido, embora seja questionado seu
simbolismo dado que uma festa de boi parece contradizer com a légica de um
ambiente de floresta. Ocorre também o Cairé, uma festa folclérica de resgate dos
primeiros encontros entre indios e portugueses na regido de Alter do Chéo, as

margens do rio Tapajos, na Regido do Baixo Amazonas. Também ha a cultura

3 Todas as histérias que seguem a lenda de Muiraquitd fazem parte do universo mitico e lendario da Amaz6nia, sendo
apresentado ao mundo por diversos contadores de historia e escritores.
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festiva carnavalesca com a manifestacao identitaria de um mascarado que surge
nas noites de carnaval, representando o espirito de um matuto desconhecido, entre
outras diversas manifestagoes.

Cabe um alerta, o de que boa parte dessas riqguezas patrimoniais esta em
risco de desaparecimento, pois relacdes interculturais num ambiente globalizado
tendem a sufocar as culturas de minoria, 0 que é o caso da maioria populacdes
étnicas da Amazbnia, regido de dimensdes continentais, que tem fragilidades
gritantes no processo de protecdo de seus patriménios culturais, historicos,
memoriais e naturais, o que demanda sodlidas estruturas institucionais locais que
viabilizem a sua preservacao.

Percebe-se, pois, uma infinidade de manifestagcbes que compde essa
dimensdo fundamental da existéncia humana, a Cultura, a qual perdura desde os
periodos primitivos aos dias atuais, adaptando-se, adequando-se, acrescentando-se
nos mais diferentes sentidos ao longo da temporalidade, o que lhe confere
abrangéncia e complexidade, destacando semelhancas e principalmente diferengas.

E importante elencar tais semelhancas e diferencas para fins de melhor
compreensao dos elementos que compdem a Cultura, com vistas ao entendimento
por parte de individuo e da coletividade de sua propria cultura, bem como das
inUmeras culturas que o cercam. De posse dessa compreensédo, além de entrar na
sua, € possivel adentrar na cultura do outro promovendo lacos que podem ser
fortalecidos pelo didlogo intercultural. Nesse contexto, ressalta Laraia que “uma
compreensao exata do conceito de cultura significa a compreensdao da propria
natureza humana, tema perene de incansavel reflexdo humana" (1986, p. 65).

Nesse debate de intensas evidenciacdes culturais, percebe-se também a
inclusdo dos simbolos e signos que séo préprios de uma cultura. Eles podem ter os
mais diferentes significados e representados das mais diferentes formas, o que inclui
um simples objeto, representacdo de um animal ou até mesmo de um ser em forma
humana. Por isso, ndo ha duvida de que a cultura é uma dimensdo amplamente
discutida no seio da humanidade e nesse contexto de construcdo, adaptacao,
adequacdo, influéncias externas, contribuindo para a incorporacdo de caracteristicas
especificas na cultura, é de consideravel relevancia a abordagem sobre a origem e a
construcdo deste conceito, principalmente no Brasil.

Todo o debate levantado sobre cultura até aqui, leva-nos a concluir sobre a

complexidade da tematica sobre a qual foi necesséario remontar-se aos séculos XVIII
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e XIX para investigacdo e melhor compreensdo do conceito construido ao longo do
tempo. Diversos foram os conceitos, diversos foram os pensadores e diversos foram
0os periodos nos quais tais conceitos foram criados, o que resultou na palavra
diversidade como esséncia do conceito de cultura. Pelo exposto, cultura, em todos
0S seus aspectos, resulta no fortalecimento da identidade pessoal e social, bem
como no fortalecimento de integracdo ao seu grupo cultural de modo que o

sentimento de pertencimento permaneca e prolongue-se no decorrer das geragoes.

1.3. Obidos como Lugar de Memorias, lIdentidades e Culturas na Amazoénia

A cultura e a identidade formam uma malha complexa de elementos que dao
sentido ao mundo, e sua organizacdo sistémica e memorial resulta do registro
histérico das atividades humanas. Neste sentido, podemos citar como formas de
registros memoriais as expressodes literarias, documentais, prosaicas, cronicas,
contacdo oral de histérias, lendas e mitos, materiais audiovisuais, patrimoénios
materiais naturais ou construidos, entre outros mecanismos didaticos que permitem
a um determinado grupo apreender a propria identidade. Quando transpomos esse
conceito para o espaco da Amazodnia, o enriqguecimento do préprio significado é fator
consequente natural, pois neste caso, a relacdo entre sociedade, natureza e acdes
sociais de manutencéo da vida tém contornos profundos em relacdo a Floresta e sua
biodiversidade. Logo, é imprescindivel que a existéncia de qualquer grupo social da
ou na Amazobnia esteja condicionada a valorizacao cultural que prima pelo respeito
ao diverso sem perder a proépria identidade (PAULINO, 2016).

Em meados do século XIX, Obidos, do Para, era o ponto de encontro de
navegantes que mantinham comércio na rota Belém-Manaus. Obidos ganhou status
de cidade estratégica desde sua fundacdo em 1697, quando 0s portugueses
decidiram fundar a margem esquerda do Estreito do rio Amazonas um lugarejo com
o nome primeiro de Vila Pauxis. Ao longo dos anos, essa localidade foi ganhando
infraestrutura, o numero de habitantes aumentando, o comércio se diversificando, as
culturas se inter-relacionando e se recondicionando aos novos desafios, e o estreito
se tornando um ponto de apoio comercial e militar. Em 1848, o naturalista inglés
Henry Bates, ap0s viagem a Belém, partiu dali em expedi¢cdo pelo rio Amazonas
com destino a Barra do Rio Negro, conhecida hoje como Manaus. No entremeio da

viagem, ele chegou e se instalou em Obidos por algumas semanas e comentou que,
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E uma das mais agradaveis cidades as margens do rio. As casas sdo todas
telhadas com cerdmica, na sua maioria de arquitetura substancial. Os
habitantes, pelo menos no momento da minha primeira visita, pareciam
ingénuos, amaveis e sociaveis. Raramente casas em palhogca podem ser
vistas, pois muito poucos indios residem agora aqui. Obidos € um dos
primeiros assentamentos portuguéses; e a classe mais forte da populagéo é
constituida de antigas familias brancas estabelecidas aqui, que apresentam
em alguns casos, 0s tracos de cruzamento com o indio e negro (BATES,
1859 / 1979. Etext: 2000)4.

Esse olhar estrangeiro registra que os habitantes de Obidos parecem ser
ingénuos, amaveis e sociaveis. Seria esse o0 olhar dos que nasceram, viveram e
vivem na Floresta? Paulino (2016) evidencia que desde a chegada lusitana a essas
terras, a Amazonia e sua cultura foi retratada pelos europeus como lugar mitico e
misterioso, terra de faz-de-conta, torréo habitado por estranhos e cheio de riquezas
naturais. Contudo, lusitanos e patricios europeus focaram suas ambi¢cdes somente
no altimo quesito: as riquezas naturais e as possibilidades de exploracdo. Ao longo
dos séculos seguintes a sua fundacdo, essa regido amazbnida ganhou novos
contornos sociais, politicos, econémicos e culturais, e o povo ingénuo que habitava o
entremeio Belém-Manaus parece ter superado essa ingenuidade por forca da busca
de sua prépria educacao.

Para fazermos uma descricdo apropriada do municipio foco da pesquisa, €
preciso fazer um esclarecimento sobre sua localizagdo. Obidos localizada na regido
oeste do Estado do Para, pertence a Mesorregido do Baixo Amazonas e a
Microrregido de Obidos. Faz limites ao norte com a Republica do Suriname; a leste
com os municipios de Almeirim, Alenquer e Curua; ao sul com o municipio de
Santarém e Juruti e a oeste com o municipio de Oriximina.

A cidade tem uma historia singular no cenério nacional devido a sua
estratégica localizacdo, as margens do rio Amazonas, seu Estreito, 0 que permitiu
aos portugueses no periodo colonial levantarem no local um posto de controle e
exploracdo da regido norte brasileira. A cidade de Obidos foi fundada sob a
influéncia de sua coirma portuguesa, situada proxima a Lisboa, no ano de 1697, a
partir de uma vila entdo chamada de Vila Pauxis.

Obidos do Pard herdou diversos aspectos da cultura do colonizador
portugués, principalmente quanto a sua paisagem arquitetbnica, no seu centro

urbano, adequada as condicfes acidentadas do terreno, com ruas estreitas, longas,

4 Livre Tradugdo
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adaptadas ao terreno ladeirado, com pequenos mercados, sobrados e casas nos
moldes colbnias, alguns construidos nos séculos XVIII e XIX e outros mais recentes
que datam do século XX. Tais achados s&do herancas culturais dos tempos
indigenas, portugueses, italianos, africanos e judaico-marroquinos na regido
Amazobnica que tornam a cidade um berco de miscigenacéao cultural.

Ao longo de sua histéria, Obidos se destaca ndo somente por sua beleza
histérica, natural e sua posicdo estratégica, mas também por ser o lugar de
nascimento de grandes icones nacionais na politica, na ciéncia, e principalmente na
literatura, tais como José Verissimo Dias de Matos (1857-1916), educador, jornalista
e estudioso da literatura brasileira, imortal e Herculano Marcos Ingléz de Souza
(1853-1918), advogado, professor, jornalista, contista e romancista, ambos o0s
escritores membros imortais da Academia Brasileira de Letras.

A riqueza cultural evidenciada em sua diversidade de manifestacdes faz de
Obidos um polo irradiador e sentinela do movimento de culturas da regido do Baixo
Amazonas. De fato, essa cidade possui um rico folclore amazénico que inclui as
quadrilhas de Marambiré, realizadas nas diversas comunidades de quilombos, como
as Remanescentes de Quilombo Siléncio e Matda; os festivais de raizes negras com
suas folias de Reis; os festejos dedicados a fauna e a flora, tais como Festival do
Jaraqui, Festival do Acari, Festival do Tucunaré, Festival do Milho, Festival da
Castanha; os festejos religiosos como a Festa de Sant’/Ana. Além dos festivais civis,
o Festival Folclérico Pauxis que junta diversos grupos de carimbd para
apresentacoes e disputas culturais, os Corddes de Passaros com suas musicas,
dancas e disputas, estabelecendo marcos de memdria nas comunidades que as
realizam, e o Carnapauxis, com seu Mascarado Fob0, e seus blocos de folibes que
saem as ruas da cidade durante o periodo dos festejos carnavalescos, sendo esta

altima manifestacéo cultural obidense o0 nosso objeto de estudo daqui por diante.
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CAPITULO I
CONCEPCOES SOBRE CARNAVAL, RISOS E MASCARAS

Uma das grandes manifestacdes culturais mundiais, com riqueza de
simbolos, indumentarias, dancas diversas, musicas de todos os tipos e varias
manifestacdes gastrondmicas e de beberagem, é conhecido pelo nome de carnaval.
E certo que o festejo carnavalesco tem um forte vinculo com o cristianismo.
Contudo, suas origens, enquanto festejo popular, remonta ao periodo do Império
Romano, que tomou corpo como Entrudo na Idade Média, em Portugal.

Antes de ser denominada de Carnaval, a festa popular se caracterizava pela
realizacdo do entrudo, ou seja, um festejo popular que se realizava trés dias que
precedem a quaresma cristd. A etimologia da palavra esta no latim “introitus”, que
significa “entrada”, “introducao”, o que confirma seu carater de antecedéncia a uma
data. O entrudo é uma celebracéo originaria do que chamamos hoje de carnaval.
Essa festa tinha como caracteristica um grande festejo de risos em que brincantes
lancavam uns nos outros produtos como farinha, maisena, baldes de &gua, limbes
de cheiro, areia, ovos, e até mesmo lama, bem como ocorriam manifestacdes de
bonecos gigantes e pessoas mascaradas, com elementos circenses.

De entrudo, o termo chegou a expressédo Carnaval. Popularizado ao longo da
idade média, é expressao resultante do latim tardio carne vale, que significa adeus a
carne, ou seja, seria uma preparacao para o grande periodo de jejum conhecido
como Quaresma. Nessa festa, as pessoas costumavam fazer uso de trajes,
permitindo-lhes perder sua individualidade cotidiana, e experimentar uma identidade
subjetiva e autbnoma, mas fundamental a unidade social durante o festejo, que
também era caracterizado pelo alto grau de beberagem alcodlica, consumo de
alimentos, batalhas imaginadas, séatiras e zombarias, deboches e desafio que
alteravam a ordem normativa do dia a dia.

Ja durante o periodo antigo, ocorriam festejos diversos que preconizaram a
existéncia do carnaval. No antigo Egito ha pelo menos 4000 anos ocorria a festa de
isis e do boi Apis, no periodo de junho, quando ocorria a cheia do rio Nilo, cujo
simbolismo esta nas lagrimas de isis ao chorar a morte de seu amado marido e
irm&o Osiris. Também no Egito Antigo ocorria a festa do boi Apis, com a prociss&o
de um boi enfeitado, com chifre pintado e corpo envolvido por fitas coloridas,

seguido por pessoas fantasiadas e mascaradas. A festa durava sete dias com
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comemoracao a base de danca, canto, banquetes de carne e diversdo. Os gregos
também fizeram seus festejos, conhecidos como Festas Dionisiacas, em
homenagem ao deus Dioniso. Durante o festejo, os brincantes também deveriam
usar mascaras. Na Roma Antiga, os bacanais, as lupercais e as saturnais ocorriam
por meio de musicas, dancas e disfarces.

Alguns estudiosos, como Andrew Alféldi (1937), defendem que o Carnaval de
fato se origina da festa religiosa conhecida como Navigium Isidis ou Isidis Navigium
(Navio de Isis), uma festa religiosa da Roma Antiga, cujo termo da origem a outro, 0
carrus navalis, que significa vagao naval, originando dai os carros alegoricos. Neste
festejo, a imagem de isis era levada & praia para abencoar o inicio da temporada de
velejamento, seguida de pessoas desfilando de méscaras, que seguia um barco de
madeira decorado.

Mikhail Bakhtin (1895-1975), estudioso russo que concentrou boa parte de
suas investigacGes sobre carnaval, afirmou que ele se desenvolve em multiplas
faces. Confome Bakhtin (1999), o carnaval € ao mesmo tempo, textual e contextual
e que ndo € apenas pratica social especifica, mas antes uma espécie de reserva
geral e ininterrupta de formas e caracteristicas populares e rituais festivos, nos
quais, muitas vezes, ha aproximacéo dos contrarios, isto €, o sagrado e o profano, o
oficial e o revés, o hierarquico e o libertario. Isso também confirma e, ademais,
reforca o argumento de relatividade de verdades e das autoridades de poder.

O carnaval, na concepcéo bakhtiniana, tem um conceito bastante amplo que
congrega sobre si inumeros folguedos e festivais com as mais diversas origens,
caracteristicas e datas configurando um amplo espectro cultural. Bakhtin confere
positividade ao carater de heterogeneidade destas caracteristicas culturais e da
énfase ao resultado desta associacdo. Conforme o autor, a reunido de fenémenos
heterogéneos, no espaco do carnaval, tem razdo direta, positiva e concreta. Em
outros termos, o encontro de diversas festas populares no espaco carnavalesco fez
resultar na heranca de diversos elementos, a saber, ritos, simbolos, efigies,
mascaras, compondo desta forma a estrutura do carnaval.

Bakhtin (1999) faz referéncia a essa manifestagdo no periodo Medieval e
Renascimento, descrevendo a forte hierarquizacdo existente na época, de um lado,
a Igreja e suas associagcdes, de outro, a populacdo, a qual tinha como dever o
cumprimento das leis e normas do sistema vigente. Neste sentido, o Carnaval surge

nesta época como quebra destas regras, empoderando o individuo em sua
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expressao livre, mesmo que por um curto periodo de tempo. Bakhtin considera o
carnaval ndo somente uma manifestacdo, mas uma pratica que surgiu — ainda que
timidamente — envolta por uma concepc¢ao de mundo. Concepc¢ao esta caracterizada
pela organizagdo e coeréncia, no qual o riso configurou-se elemento libertador e
motivador de uma época, esclarecendo o individuo sobre o mundo a partir de um
novo ponto de vista, o das manifestacdes populares como lugar de empoderamento.
Ainda segundo Bakhtin na mesma obra, o carnaval, portanto, era
caracterizado como um tempo alegre, elemento essencial das festividades, que
produz o contato familiar aproximando as pessoas e desenvolvendo uma nova forma
de comunicacado. Para o tedrico, no periodo Medieval e no inicio da Modernidade —
Renascimento — o carnaval era a festa l6cus de extravasamento do riso; sendo esta
manifestacdo uma segunda vida do povo, marcando a interrup¢cdo, mesmo que
provisoria, do sistema oficial, com suas leis, regras, interdi¢cdes e hierarquias.
Embora Bakhtin faca referéncia ao periodo medieval e renascimento, as
concepcoes e significados evocados e manifestados nesta época dao margem e sao
essenciais a compreensao do que atualmente vive-se e acredita-se ser o carnaval.
Para usufruir desses conhecimentos, aflora-se a sensibilidade para compreender os
significados mais profundos manifestados naquela época para posterior equiparacéo
e entendimento do periodo presente. Assim, para esse autor, o carnaval constituia-
se um conjunto de manifestagcdes da Cultura como compreensao do mundo por meio
de uma dualidade, o sério e o cbmico. Mas de acordo com o préprio autor, 0 uso da

dualidade na percepcdo do mundo ja existia desde o periodo primitivo:

A dualidade na percep¢do do mundo e da vida humana ja existia no estagio
anterior da civilizagdo primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-
se, paralelamente aos cultos sérios (por sua organizagdo e seu tom), a
existéncia de cultos cémicos, que convertiam as divindades em objetos de
burla e blasfémia (‘riso ritual”’); paralelamente aos mitos sérios, mitos
cbmicos e injuriosos; paralelamente aos herois, seus sésias parddicos
(BAKHTIN, 1999, p. 5).

Em conformidade com esse pensamento, consideramos ser importante
reforcar que cultos sérios e cultos de riso existem desde antes do estagio de
civilizacdo primitiva. Ele afirma que “os aspectos sérios e os comicos da divindade,
do mundo e do homem eram, segundo todos os indicios, igualmente sagrados e
igualmente, poderiamos dizer, ‘oficiais” (BAHKTIN, 1999, p. 5). No entanto, com o
estabelecimento do regime de classes e de Estado na modernidade, esta

sacralidade passa a ndo mais comungar dos mesmos valores, isto €, a partir do
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estabelecimento deste tipo de hierarquizacdo oficial e ndo oficial, originam-se
conflitos entre o sério e o cdmico passando a configurar a estrutura da entdo Cultura

Popular como de riso e a do Estado como sério:
[...] Mas quando se estabelece o regime de classes e de Estado, torna-se
impossivel outorgar direitos iguais a ambos os aspectos, de modo que as
formas cbmicas - algumas mais cedo, outras mais tarde - adquirem um
carater nao-oficial, seu sentido modifica-se, elas complicam-se e
aprofundam-se, para transformarem-se finalmente nas formas fundamentais
de expressao da sensacdo popular do mundo, da cultura popular. E o caso
dos festejos carnavalescos no mundo antigo, sobretudo as saturnais
romanas, assim como o0s carnavais da Idade Média que estao
evidentemente muito distantes do riso ritual que a comunidade primitiva
conhecia (BAKHTIN, 1999, p. 5).

Percebe-se que no periodo Medieval e Renascimento o carnaval ndo teria
surgido apenas como uma simples manifestacdo cultural, mais que isso, teria
surgido com um diferencial, uma ideia de compreensdo de mundo, uma
manifestacdo embebida por um teor cultural peculiar que ultrapassava uma simples
representacdo, isto €, em sua profundidade procurava apresentar, criticar e
denunciar uma realidade.

Segundo Bakhtin (1981), o carnaval, propriamente dito, ndo € um fendmeno
literario, e sim um espetaculo ritualistico que agrega acdes e gestos configurando
uma linguagem especifica, denominada linguagem concreto-sensorial simbolica. E a
partir desta linguagem que o sincretismo do carnaval é evidenciado e quando
alcanca a dimensao literaria, passa a ser denominada carnavalizacdo da literatura,
isto é, o carnaval mergulha na literatura e passa a ser discutido por meio de uma
linguagem literaria, singela, profunda, sensivel. Ele amplia a discussdo sobre
carnaval descrevendo caracteristicas peculiares de uma época, mas que se
refletirmos e trouxermos para o presente também cabera ao periodo em que
estamos vivendo, a contemporaneidade. Conforme o autor, a natureza do carnaval é
nao oficial, configurando uma segunda vida do povo, em que todos participavam
numa comunhdo utdpica de liberdade e fartura, de suspensdo de todas as
hierarquias e de dissolugdo da fronteira entre a arte e o mundo. Em nossa
percepgdo, o autor se refere a uma segunda vida do povo porque oOs ritos e
espetaculos carnavalescos ofereciam uma visdo de mundo, do homem e de suas
relacbes humanas totalmente contraditorias a Igreja e ao Estado que eram
instituicbes com extrema hierarquia. Essa segunda vida da cultura popular constroi-

se como parddia da vida ordinaria, como um mundo ao reveés.
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2.1. O Carnaval e o Riso segundo Bakhtin

Considerado como algo instintivo desde os primérdios dos tempos, 0O riso
recebeu a atencdo de diversos pensadores que se permitiram um leque de analises
e investigacdes até que fosse superado o conceito monocratico de instinto, ou seja,
a Historia do riso percorreu uma longa jornada até o tema alcancar os diversos
significados conhecidos nos dias de hoje. O empreendimento de varios pensadores
com debates e embates conceituais faz com que ndo seja mais possivel nos dias
atuais investigacdo do problema do riso sem considerarmos o0s horizontes culturais
gue o provocam ou deixam de provoca-lo, superando o reducionismo conceitual de

riso motivado por instinto. Neste aspecto, Mazzoleni € incisivo,

E comum que opinides desse género ndo considerem nem ao menos isto:
gue reacbes esponténeas se apresentam sempre organicamente ligadas a
contextos culturais precisos e, todas juntas, passam a compor uma rica e
articulada categoria expressiva, exclusivamente humana, constituindo um
ingrediente essencial da comunicacdo social. Assim, por exemplo, ndo se
leva em conta que o pranto, quando ndo € uma reagdo mecanica, e sim
expressdo de profunda e incontida dor (isto é, lamentag&o ritual) é, para
todos os efeitos, um meio de comunicacdo cultural. Quanto ao riso,
pertinente somente aos grupos humanos e totalmente determinado por
graduagBes e intengbBes, ele possui uma funcdo cultural priméria,
contribuindo para garantir cotidianamente a identidade especifica e edificar
um horizonte cultural de resguardo. O riso, afinal de contas, como de resto o
pranto e mesmo outras reacdes, ndo se pode definir especificamente como
um "signo" (instintivo) estranho ao horizonte cultural. (MAZZOLENI,
1989/90, 229-230).

Os gregos foram entre os povos da Antiguidade os que mais se dedicaram as
artes da comicidade. Entre humores, comédias, ironias, ridicularizacbes e sétiras, o
riso [yéAilo] € um ato que acompanha a cultura grega desde a épica homeérica,
passando pelo periodo tragico até atingir seu apice nas manifestacdes da comédia
nos teatros helénicos ja no periodo da democracia. Aristofanes, Platdo, Aristoteles,
Socrates sdo os pensadores que mais se debrucaram sobre o tema seja como
processo educativo, seja como acdo de distanciamento da verdade ou de
descaramento da falsidade, na formacéo do heleno.

Por conta do carater alegre e comico, o riso fora considerado nas sociedades
medievais, na esfera da Igreja, um ato de desrespeito as instancias religiosas
guando suas manifestacdes provocavam a desqualificacdo do espirito religioso que
a Cristandade havia espalhado por séculos pela Europa. De fato, a fronteira entre o

rso e o sério ndo era tdo objetivamente delimitado no periodo medieval. Mesmo
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assim, a demonizacéo do riso fora um discurso bastante divulgado no periodo da
Patristica, que ocorreu entre os séculos Ill e VIl d.C.

Basilio Magno (330-379) e Jodo Criséstomo (348-407), entre os diversos
pregadores da Cristandade, foram 0s que mais severamente demonizaram o ato de
rir. Enquanto Basilio, em suas Regras Monasticas (1983), admoestava seus
seguidores de que os relatos evangélicos atestavam que Jesus jamais havia cedido
ao riso no seu tempo de pregacdo e chamava de infelizes os que se deixavam
dominar pelo riso, defendendo a ideia de ele havia se tornado um ato pecaminoso e
de escarnio nos espacos cristdos. Criséstomo, em seus Comentarios sobre a
Epistola de Sado Paulo aos Hebreus, demonizou ndo somente o riso como também o

protagonista do riso, corrompido pelo poder do diabo.

Nossas coisas se tornaram cémicas, civilizadas e corteses. Nada de
estavel, de forte. Ndo o digo somente a pessoas mundanas, mas sei a
guem me dirijo. A Igreja estd cheia de escérnio. Se alguém profere um
gracejo, entre os que estdo sentados logo irrompe o riso. E o que é mais
espantoso, nem no tempo da oracdo cessam os risos. O diabo dirige os
coros, tem acesso a todos, obtém sobre todos o dominio. Cristo €&
desprezado, expulso, a Igreja é desconsiderada (2013, p. 9-14).

Seus comentarios austeros sobre o0 riso chegaram a tal ponto que Crisdstomo
ousou afirmar que além de Jesus Cristo nunca ter rido, ele aparecia triste e choroso.
Ele evidencia uma forte antipatia pelas pessoas que riam, caracterizando-as de
dissolutas, débeis, e tdo dementes que sequer percebem o discurso repreensivo,

N&o ouvis a palavra de Paulo: “Nem sequer se nomeiam entre vés, nem
ditos indecentes nem picantes ou maliciosos” (Ef 5,4). Ele coloca os ditos
indecentes com o0s maliciosos; e tu ris? O que sdo os ditos picantes?
Indteis. No entanto, tu que €s monge, ris, expandes o riso pelo rosto?
Crucificado, revestido de luto, ris. Dize-me. Onde ouviste que Cristo agiu
assim? Em parte alguma, mas frequentemente aparecia triste. Quando viu
Jerusalém, chorou; e quando pensou no traidor, perturbou-se; e quando ia
ressuscitar Lazaro, lacrimejou; e tu ris? /.../ Mas talvez existam pessoas tao
dissolutas e débeis, que se riam até desta repreensdo, pelo fato de
dizermos tais coisas a respeito do riso. Tal é a loucura, tal é a deméncia que
nem percebem uma repreensdo (2013, p. 9-14).

Indubitavelmente, no periodo medieval ndo havia unanimidade no interior da
Igreja quanto & avers&o ao riso. E de Agostinho de Hipona (354-430 d.C.), em seu
Sermao ao Povo sobre o Salmo 51, a fala de que “entendamos bem, portanto, e
distingamos estes dois termos, de temer e de rir, porque isto € muito util. Enquanto
nos achamos neste mundo, ainda ndo € tempo de rir, a fim de que depois nao

tenhamos de chorar” (AGOSTINHO, 1998, SI. 51, 13/8). Em outra obra, Contra os

Académicos, Agostinho apresenta o riso como uma atitude gestual inconcebivel e
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como um ato de zombaria (AGOSTINHO, 2014). Embora tivesse reservas
condenando o ato como uma atitude desprezivel, ele admitiu a faculdade humana do
riso. Todavia, 0 riso, na concepcdo de Agostinho é apenas um gesto didatico
provocado, artificio que pode ser usado pelos catecimenos em sua doutrinacao.

Anos antes, Clemente de Alexandria (150-215? d.C.) ou Tito Flavio Clemente,
convertido ao Cristianismo, erudito que defendeu as escrituras com base na filosofia,
contra gnoésticos alexandrinos, exortou em seu livro apologético O Pedagogos
(CLEMENTE DE ALEXANDRIA, 2014), sobre a vulgaridade do riso e o banimento
de bufbes da sociedade cristd cuja atividade era a de provocar risos desde tempos
remotos. Clemente ndo desmerece o ato de rir em si, mas distingue 0 riso gracioso
daquele provocado por bufées, e adverte que bufées sdo capazes de imitar o risivel
e o ridiculo, habituando as pessoas a dirigir-se por acdes consideradas vulgares.
Conforme Minois (2003), Clemente € um humanista e, por isso, tem ciéncia de que o
riso faz parte da natureza humana, ndo sendo possivel proibi-lo, razdo pela qual é
necessario que o riso seja feito sob as condi¢cdes de um ato contido.

A relacdo entre o riso, o divertido, o descontrole e a paixdo pode ser
percebida no teatro medieval, dentro do processo de constante “catequizacado” da
cultura popular nos mistérios da fé cristd. A Igreja utilizava de dramatizacdes de
passagens biblicas e trechos da vida dos santos como forma de educacéo religiosa.
Desta maneira, desde o século IX, pode-se falar de um teatro sacro medieval nas
igrejas. Com o fechamento de varios espacos teatrais no final da Idade Média, e as
encenacdes de textos da liturgia romana reduzidas a autos e mistérios de natal,
paixdo de Cristo e exaltacdo de santos, os artistas de teatro sdo obrigados a ir para
as ruas, ocupando feiras e pracas. Saltimbancos, artistas circenses, malabaristas,
satiros e cantores se organizaram em companhias ambulantes para vender suas
facanhas sob a forma do espetéaculo (TINHORAO, 2000).

Nos séculos XIV, XV e XVI, épocas de grande debate e instigacdes filosoficas
sobre uma nova concepcdo de mundo conhecidas como Renascimento, as
companhias teatrais deram inicio a profissionalizacdo de atores. Nesse periodo, um
movimento artistico-cultural denominado de Commedia dell’ Arte, também conhecido

como Commedia All'lmproviso, ganhou forca e os artistas de rua comecaram a ser

5 Os trés livros de Clemente de Alexandria segue trés passos didaticos, que sdo a exortacdo, a educagdo e o ensino. O

primeiro apresentado em «O [MpotpemTikdg TPog EAAnvag» (Exortacdo aos Gregos ); o segundo esta inserido no livro
«Maidaywydg» [O Pedagogo]; e o terceiro chama-se «2rpwpareic» [Miscelaneas].
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contratados por senhores e nobres. A Commedia Dell'Arte, iniciada na Itdlia e
desenvolvida na Franca, tornou-se forte objecdo a comédia erudita. Os
improvisadores da comédia ganharam evidéncia com suas apresentacdes
carnavalescas itinerantes cujas procissdes realizadas por mascarados e bufbes
teciam criticas satiricas a sociedade europeia.

O movimento Commedia dell’ Arte ganha ainda mais valor com Abbé Jean-
Baptiste de Santeul (1630-1697), poeta e dramaturgo francés, cuja fama entra para
histéria como sendo autor da frase latina castigat ridendo mores, que significa "o riso
corrige 0s costumes”, e corresponde a esséncia da sétira; provocadora de
transformacdes soécias apontando o absurdo da realidade e rindo delas. Em sua
época, Giuseppe Biancolelli, ator popular conhecido como "Dominique" e grande
performancista do papel de Arlequim, utilizou essa frase de Santeul na fronte de seu
teatro, para proclamar a alma da grande Comédia da Arte.

Os escritos de Bakhtin sobre o riso no periodo Medieval e Renascimento,
principalmente na obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais (1999) leva-nos a observar que o riso € um elemento
detentor de forte simbolismo ao longo da Histéria, servindo de gesto emblematico
gue contextualiza a oposicdo entre as culturas oficial e popular. Neste sentido, o
riso, seja no espaco religioso, seja em ambientes publicos, seja nas admoestacdes
educativas religiosas, seja para satirizar a sociedade, tornou-se uma resposta a
cultura oficial desde meados do periodo medieval, constituindo-se um modo de
libertacdo do povo — libertacdo da opressao, libertacdo do medo limitador — e
exposicdo de sua verdade diante da rigidez das leis da Igreja e sistemas
hierarquicos dos poderes politicos ao longo dos periodos medieval e moderno.

Essa exposicao nos permite distinguir os significados do riso, que variam de
acordo com concepcdes diferentes, localidades diferentes, culturas diversas,
periodos de tempo diferentes, sistemas de governo diferentes, publicos diferentes. A
exposicdo feita esclarece brevemente a existéncia de diversos fatores que
contribuiram para o sentido do riso nessa trajetéria de séculos, 0s quais se resumem
e estdao diretamente envolvidos com as relagcbes de pensamento e poder na
sociedade, ideologias e culturas de época.

O riso, a priori, parece ter um sentido bastante simples; quando investigado e
estudado com maior profundidade revela certo grau de simbolismo, principalmente

no periodo Medieval e Renascimento, periodo de intenso controle pela Igreja, no



45

qual, no entanto, a populacédo ja vinha sendo instigada pelos pensadores da época
guanto a uma nova concepcdo de mundo. Por essa razdo ocorria um verdadeiro
embate entre sistema oficial e populacao e o riso era forte expressao desta relagéo.

Para a Igreja e o sistema oficial, como ja observamos, o riso significava
desrespeito, desregramento, repulsa e ma conduta quanto a toda forma de
legislacdo e posicionamento do sistema dominante, enquanto para a populacdo o
riso era sindbnimo de liberdade, transbordamento, expresséao da verdadeira verdade
de um povo sujeito a barreiras e limitagdes, impedido de viver sua propria verdade, e
o carnaval era o momento de vivéncia, expressao e liberdade para atos coibidos no
cotidiano, devido a extrema rigidez da Igreja (BAKHTIN, 1981).

Para tanto, o instrumento de forcga, resisténcia e autonomia utilizado por esse
povo, mesmo que por um curto periodo de tempo era o riso, que alterava a dinamica
das leis da Igreja e modelava, temporariamente, suas respectivas personalidades
para expressa-las e evidencia-las no carnaval, Unico e singular momento para
manifesta-las. A jung&o do riso ao carnaval permitiu percebermos como este evento
teve importante significado no periodo Medieval e Moderno para mostrar a
verdadeira realidade do povo. Para um aprofundamento ainda maior da teméatica do
riso € necessario lancarmos mao de seu conceito e apresenta-lo.

Em suas discussfes sobre o carnaval, mais precisamente sobre o periodo
Medieval e Renascimento, Bakhtin faz referéncia ao riso como elemento
fundamental que resultava em forte simbolismo nessa época, bem como o
considerava elemento agregador da cultura carnavalesca. Nesse aspecto, Bakhtin
considera o século XVI como o século do apogeu da histéria do riso e cita a obra de
Rabelais como referéncia. Neste mesmo entendimento, Soerensen (2011) contribui
com a concepcdo de que o riso nesse periodo tinha um profundo valor de
compreesao de mundo. Era uma maneira, diferente do sério, de expressar uma
concepcao de mundo particular e universal. Acrescenta-se que por meio do riso uma
infinidade de aspectos da vida era levantada, isto é, eram expressas verdades a
respeito do ser humano, de sua historia, dos problemas universais que angustiavam
a humanidade, mas tudo por meio da leveza do riso e do deboche. Para exemplificar
0 riso no contexto medieval e renascentista das sociedades, segue-se um recorte de

Bakhtin que expde tal manifestagéo:

Sua amplitude e importancia na ldade Média e no Renascimento eram
consideraveis. O mundo infinito das formas e manifesta¢des do riso opunha-
se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua
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diversidade, essas formas e manifestacbes - as festas publicas
carnavalescas, os ritos e cultos cdmicos especiais, 0s bufdes e tolos,
gigantes, andes e monstros, palhagcos de diversos estilos e categorias, a
literatura parddica, vasta e multiforme, etc. - possuem uma unidade de estilo
e constituem partes e parcelas da cultura cOmica popular, principalmente da
cultura carnavalesca, una e indivisivel (1999, p. 3-4).

Conforme podemos atestar nas palavras de Bakhtin, ele considerava o riso
como um importante elemento no contexto cultural da Idade Média e Renascimento,
pois constituia um simbolo cultural que distinguia os festejos de carnaval e ritos
cOmicos das cerimonias oficiais sérias da Igreja e do Estado Feudal. Entende-se que
era um elemento que abrangia e representava for¢a, pois no contexto cultural
daquela época o riso era uma forma de manifesto — que era percebido e executado
por meio do extravasamento — e resisténcia a rigidez das leis da Igreja e sistemas
hierarquicos afins. O autor reforca que na idade média e no renascimento o riso era
interpretado como deboche as leis da igreja e do Estado feudal, bem como era
considerado insulto a essas instituicdes. Como consequéncia disso, a manifestacao
do riso em qualquer aspecto era proibida. Para compreendermos o tom sério das
festas e manifestacdes oficiais versus o tom cémico do carnaval e manifestacdes

populares, citamos um trecho em que Bakhtin caracteriza tais manifestacdes:

[...] A festa oficial, &s vezes mesmo contra as suas intengdes, tendia a
consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das regras que
regiam o mundo: hierarquias, valores, normas e tabus religiosos, politicos e
morais correntes. A festa era o triunfo da verdade pré-fabricada, vitoriosa,
dominante, que assumia a aparéncia de uma verdade eterna, imutavel e
peremptoria. Por isso o tom da festa oficial s6 podia ser o da seriedade sem
falha, e o principio cémico lhe era estranho. Assim, a festa oficial traia a
verdadeira natureza da festa humana e desfigurava-a. No entanto, como o
carater auténtico desta era indestrutivel, tinham que tolera-la e as vezes até
mesmo legaliz-la parcialmente nas formas exteriores e oficiais da festa e

conceder-lhe um lugar na praga publica (1999, p. 8).

Neste trecho de Bakhtin entende-se que as festas oficiais direta ou
indiretamente primavam pelo sério, ou seja, a sociedade dominante, que era aquela
cujas pessoas e associacdes compartilhavam das mesmas concepcdes da Igreja,
tinha como honra demonstrar sua soberania por meio da veiculacdo das leis e
regras em carater estavel, imutavel e perene. Por essa razdo o carater comico lhe
causava estranheza, pois, como haver comicidade em um ambiente de tamanha
seriedade. Ademais, a transposicdo da seriedade, estabilidade, imutabilidade e
perenidade das festas oficiais desfigurava a verdadeira natureza da festa humana.
No entanto, esta demandava grande forca, o que levou a sua legalizacdo, mesmo

que parcial, pelo sistema dominante. Sendo assim, percebe-se que, embora a
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soberania estivesse sob o dominio da Igreja e suas leis, a sociedade ndo dominante,
gue era aquela que se opunha a rigidez da Igreja, tinha a sua forca e demandava
muitas vezes 0 seu reconhecimento, como foi o caso da legalizacéo apresentada por
Bakhtin. Neste contexto, os festejos populares carnavalestas serviam de contraponto

popular as festas oficiais,

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de
abolicdo proviséria de todas as relacdes hierarquicas, privilégios, regras e
tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternancias e
renovagBes. Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e
regulamentacdo, apontava para um futuro ainda incompleto (1999, p. 8-9).

A oposicdo entre essas festas ocorria porque a sociedade ndo dominante
vivia sua propria verdade e provisoriamente abolia a verdade dominante. Ocorria
assim uma alternancia de vidas, isto é, a verdade dominante — aquela regida pelo
sistema vigente - era substituida provisoriamente pela propria verdade — aquela
suprimida pelo sistema vigente. Neste caso, o carnaval era o lugar da realidade
vivida pela populacdo, momento propicio para a abolicdo de hierarquias, normas,
tabus religiosos, politicos e morais vigentes. Percebe-se, entdo, a partir das
reflexdes do autor, uma forte distincdo entre festejos de carnaval e ritos comicos e
as cerimdnias oficiais e sérias da Igreja e do Estado. Entre as véarias especificidades
manifestadas em festejos carnavalescos, ha aquela em que a sociedade nao
dominante tinha voz para expressar suas condicbes de vida, expor suas
insatisfacBes e colocar em pratica o que no cotidiano Ihe era proibido pelo sistema
dominador. Por isso mesmo, Bakhtin explicita que,

A abolicdo das relagBes hierarquicas possuia uma significacdo muito
especial. Nas festas oficiais, com efeito, as distincdes hierarquicas
destacavam-se intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as
insignias dos seus titulos, graus e funcdes e ocupava o lugar reservado
para o seu nivel. Essa festa tinha por finalidade a consagracdo da
desigualdade, ao contrario do carnaval, em que todos eram iguais e onde
reinava uma forma especial de contato livre e familiar entre individuos
normalmente separados na vida cotidana pelas barreiras intransponiveis da
sua condicdo, sua fortuna, seu emprego, idade e situacdo familiar (1999, p.
9).

Na época antiga referida por Bakhtin, a festa oficial tinha como propdésito a
consagracdo da desigualdade em contraposicdo ao carnaval, cuja caracteristica
principal era a simetria, no qual reinava o contato livre e familiar entre individuos

separados cotidianamente pelas barreiras intransponiveis de sua condicédo

socioeconbmica, idade e situacdo familiar, entre outros. Esse contato era vivido
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intensamente e constituia uma parte essencial da visdo carnavalesca do mundo,
contrapondo-se a festa oficial.

No periodo Medieval e Renascimento, o carnaval e sua manifestagédo — o riso
— eram objetos de perseguicdo e opressao por serem manifestacdes de oposicao as
formalidades da Igreja e do sistema feudal. De acordo com Soerensen (2011), tais
instituicdes, principalmente a Igreja, por meio do cristianismo primitivo condenavam
0 riso por considerd-lo emanacdo do diabo. Ela ainda complementa que o
cristianismo primitivo pregava que a festa, o riso e o carater festivo da vida deveriam
ser extintos por ndo manifestarem arrependimento e dor, necessarios a purificacdo
dos pecados. A autora ironiza quando se refere as pessoas que desconhecem o
sistema daquela época. Ela afirma que “engana-se, para tanto, aqueles que
imaginam que ritos e atos carnavalescos, 0os quais engendravam 0O risO como
elemento essencial, eram duramente perseguidos pelas instituicbes e crencas
oficiais” (SOERENSEN, 2011, p. 324).

Nota-se, desta forma, o carater radical que havia naquela época referente a
manifestacéo do carnaval e do riso, 0 que nos incita refletir o atual momento em que
vivemos, considerando que o carnaval possui outra dindmica - ampla, complexa,
abrangente — diferente dos antigos carnavais jA mencionados, 0s quais eram
perseguidos e também oprimidos. Contudo, parece haver multiplos fatores que
contribuem para essas diferentes dinamicas culturais, tais como: concepc¢des
diferentes, localidades diferentes, culturas diferentes, periodos de tempo diferentes,
sistemas de governo diferentes, publicos diferentes e etc.

Nesse aspecto, percebe-se novamente a forte influéncia da evolugéo cultural
na modificacdo dos contextos de uma época, localidade e povo que a sua maneira e
ao longo do tempo apresenta suas adequacodes, suas adaptacoes, suas percepcdes
e suas incorporacdes culturais que o fazem apropriar-se de sua histéria marcada ou
nao por fragilidades, conflitos, resisténcias, mas que representaram e contribuiram
para a formacgéo cultural de sua identidade, de sua historia, de seu povo. Embora
naquela época o riso estivesse imbuido de contrariedade, oposi¢ao e distanciamento
das leis da Igreja e sistema afins, ou seja, imbuido de extra-oficialidade, tinha por
caracteristica, a legalidade. Dentre essas caracteristicas, o riso medieval tinha forte
relacdo com a liberdade, mesmo que efémero e relativo por conta das ligacdes

diretas com Igreja e Estado. Bakhtin esclare que neste periodo,
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O riso ndo é forma exterior, mas uma forma interior essencial a qual ndo
pode ser substituida pelo sério, sob pena de destruir e desnaturalizar o
proprio contetdo da verdade revelada por meio do riso. Esse liberta ndo
apenas da censura exterior, mas antes de mais nada do grande censor
interior, do medo do sagrado, da interdicdo autoritaria, do passado, do
poder, medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos (1999, p.
81).

Percebe-se nessa definicdo quao profundo era o sentido do riso naguela
época, que para Bakhtin ndo se resumia a uma forma exterior, mas a uma forma
interior que fora criada para sobressair o sério e revelar a verdade. Ademais, em sua
especulacao ele alerta que o riso ndo pode ser substituido pelo sério sob a pena de
ruptura da real verdade revelada, isto €, verdades vividas por parte de uma
populacdo imergida em uma época de supremacia do sistema e hierarquias vigentes
caracterizadas pelo controle e rigidez em suas condutas.

Embora o riso tenha seu papel de destague nesse contexto, € importante
expor o significado do termo que Ihe opde, o0 sério. Segundo Bakhtin (1999, p. 78),
‘na cultura classica, o sério é oficial, autoritario, associa-se a Vvioléncia, as
interdicbes, as restricbes. Ha sempre nessa seriedade um elemento de medo e de
intimidagcdo”. Em contraposicao “o riso supée que o medo foi dominado. O riso ndo
imp6e nenhuma interdicdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a
autoridade empregam a linguagem do riso” (1999, p. 78).

Nota-se, pois o forte e rigido significado do termo sério, o qual é confrontado
pelo riso na dinamica cultural do carnaval versus sistema hierarquico da época
pautado na objetividade, formalidade e sistematizacdo. Neste aspecto Soerensen
(2011) contribui afirmando que o conceito de sério € utilizado desde os medievais
aos modernos, e que no periodo da Idade Média o jogo entre o riso e 0 sério entra
em vigoroso embate. Para melhor compreensdo desse embate, segue-se uma
exposicao que apresenta claramente a peculiaridade e a profundidade deste jogo

gue alcanca teores de intenso significado,

O homem medieval sentia no riso, com uma acuidade particular, a vitoria
sobre o0 medo, ndo somente como uma vitéria sobre o terror mistico (“terror
divino”) e o medo que inspiravam as for¢cas da natureza, mas antes de tudo
como uma vitéria sobre o medo moral que acorrentava, oprimia e
obscurecia a consciéncia do homem, o medo de tudo que era sagrado e
interdito (“tabu” e “mand”), o medo do poder divino e humano, dos
mandamentos e proibicdes autoritarias, da morte e dos castigos de além-
timulo, do inferno, de tudo que era mais temivel que a terra. Ao derrotar
esse medo, o0 riso esclarecia a consciéncia do homem, revelava-lhe um
novo mundo (BAKHTIN, 1999, p. 78).
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Por isso, ndo é exagero apresentar que ha mais que o medo do divino, existe
por tras deste contexto de conflitos, barreiras e limitacdes, um medo de teor moral,
social e humano que amplia e resignifica o sentido do riso, isto €, tal manifestacao
ganha grandes propor¢des que alteram o subjetivo do individuo e o levam a
apropriar-se do sentimento de vitoria. Quanto a consciéncia do homem, pode-se
afirmar que o riso constituiu-se um forte instrumento que gradativamente fora
construindo, libertando e moldando o individuo para abarcar e até mesmo renunciar
tais pensamentos, ensinamentos, encaminhamentos e condutas de uma época
marcada por conflitos e contencfes de pensamento.

Pode-se, em suma, entender por alternancia, a permuta entre seriedade e
gargalhadas, entre cumprimento de deveres e quebra de regras, entre ocultacéo e
extravasamento, em um ambiente que emerge renovacdo, pois no periodo nao
carnavalesco ndo € possivel ser o que quer ser, ao contrario do periodo
carnavalesco em que o individuo pode ser o que néo é e o que deseja ser, ou seja, €
0 momento de criar/recriar seu personagem e viver/reviver sua historia confirmando

a relatividade das verdades e das autoridades de poder.

2.2. O Carnaval e o Simbolismo das Mascaras

No culturalismo mundial multifacetado, encontramo-nos rodeados por
imagens, sinais e ideias amplamente simbdlicos que, em geral, sdo pouco
conhecidos e até mesmo desconhecidos quanto a sua importancia, seus
significados, sua presenca e dimensdo (BRUCE-MITFORD, 2001). E fato que varios
simbolos ganham significados no decorrer dos séculos a medida que o contexto
cultural provoca neles a dotacdo de estruturas que os elevam a um grau para além
de seu estado objetal, adquirindo um grau de complexidade por conta da
incorporacao de fatores subjetivos.

Neste sentido, concordamos com Bruce-Mitford (2001), para quem o0s temas
gue originam 0s simbolos sdo praticamente os mesmos desde os primordios da
humanidade: fertilidade da mulher e do solo, nascimento, vida e morte. O autor
ressalta que os simbolos tem relagdo com as verdades ditas mais profundas, ou ao
menos com as realidades mais profundas. Para compreendermos com propriedade

o significado de simbolo, Hegel, em seu Curso de Estética apresenta que,
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O simbolo em geral é uma existéncia exterior imediatamente presente ou
dada para a intuicao, a qual, porém, ndo deve ser tomada do modo como se
apresenta de imediato, por causa dela mesma, mas deve ser compreendida
num sentido mais amplo e mais universal. Por isso, devem ser distinguidas
a seguir duas coisas no simbolo: primeiro o significado e depois a
expresséao do significado. Aquele [o significado] € uma representacdo de um
objeto [ja sujeita, portanto, a projecao subjetiva] (...), esta [a expressédo] &
uma existéncia sensivel ou uma imagem de qualquer espécie [ainda
autdbnoma frente ao sujeito] (HEGEL, 2000, p. 26).

Em sua concepcdo, Hegel argumenta que € necessario atentar-se para as
etapas de significacdo do objeto que € tido como simbolo, isto €, de inicio percebe-
se o0 objeto na sua forma, tamanho, cor e outras caracteristicas fisicas dando espaco
a objetividade; em seguida analisa-se o seu significado procurando um viés que se
adequa a relacdo daquele objeto com a histéria, com as caracteristicas, com a
cultura do grupo social envolvido, recriando toda uma concep¢ao que compatibiliza
simbolo e manifestacdo cultura. Por essa razao, Hegel afirma que o simbolo possui
carater autbnomo, isto €, possui particularidades de significacdo sobre o qual é
necessario que o individuo reflita para compor seu real significado.

Um desses simbolos, e talvez um dos mais antigos utilizados pelo ser
humano desde a antiguidade até a contemporaneidade, e que sofreu modificacdes
ao longo dos tempos para se adaptar as necessidades humanas e as caracteristicas
de cada época é a mascara. Por definicho comum, mascara € um acessorio utilizado
para cobrir o rosto nas mais diversas situacfes e por diversos motivos. Dessa forma,
é utilizada para fins ludicos, religiosos, artisticos, festivos, entre outros. As mascaras
possuem um valor e um significado singular em cada cultura, pois cada grupo social
que se utiliza desse acessoOrio para qualquer fim o relaciona a questdes de
identidade, seja para manifesta-la, seja para oculta-la, o que implica a apresentacao
de variados significados.

Conforme Bakhtin (1999), o significado da mascara esta relacionado a um
objeto que traduz uma infinidade de significados e representacées que transcendem
a natureza simples do objeto. Sendo assim, ele categoriza a mascara e refere que
esta traduz a alegria das alternancias e das reencarnacoes, a alegre relatividade, a
alegre negacéo da identidade e do sentido Unico, a negac¢ao da propria coincidéncia
estupida. Para compreender a profundidade do simbolo mascara defendida pelo

autor, segue-se uma de suas importantes concepc¢des sobre o significado,

[...] A mascara traduz a alegria das alternancias e das reencarnagfes, a
alegre relatividade, a alegre negagdo da identidade e do sentido Unico, a
negacdo da coincidéncia estdpida consigo mesmo; a mascara € a
expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violacdes das
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fronteiras naturais, da ridicularizacdo, dos apelidos; a mascara encarna o
principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relagcdo da
realidade e da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e
espetaculos (1999, p. 35).

Bakhtin também aborda o simbolo mascara no contexto carnavalesco e o
considera também importante elemento dessa festividade. Segundo ele, o uso da
mascara simboliza uma das caracteristicas mais marcantes do carnaval, pois
promove confuséo e dissolucdo das identidades pessoais e sociais. Ressalta ainda
que, além de promover confusédo e diluir identidades, um de seus diferenciais foi 0
alcance da alteridade e liberdade mesmo que por um curto periodo de tempo.

A mascara, como existéncia exterior e ao mesmo tempo simbolo que confere
significado ao objeto (HEGEL, 2000), acompanhou a evolugcéo do ser humano ao
longo da temporalidade, remontando sua origem ao passado primitivo. Neste caso,
ha relatos de que desde a antiguidade o ser humano ja fazia uso de mascaras.
Segundo Gais (2012), no periodo das tribos primitivas, o contato com deuses ocorria
necessariamente por meio de filtro ou disfarce, pois os deuses somente poderiam
ser evocados se mediados por recursos como totens ou mascaras. No sentido
estrito do termo, totem € um elemento que “simboliza a relacdo entre uma tribo ou
cla com seu antepassado” (BRUCE-MITFORD, 2001, p. 26).

Entende-se assim que, para que houvesse a manifestacdo do ser
sobrenatural no corpo fisico do homem era essencial a existéncia do objeto mascara
transformado em simbolo, para que o ritual pudesse ser concretizado. Sendo assim,
salienta-se o profundo significado do simbolo méascara no periodo primitivo. Desse
modo, é sabido que desde a antiguidade a mascara ja se fazia presente no cotidiano
humano. Ela era utilizada no desempenho de acbes humanas que implicavam ritos e
rituais, envolvendo culto e manifestacdo de diferentes deuses que se faziam
presentes, por meio do emascaramento daquele que seria incorporado.

Na Grécia antiga, a mascara também desenvolveu um significado bastante
peculiar, sendo adaptada a dinadmica cultural da época. O uso das méascaras nesse

periodo tem forte ligacdo com o surgimento do teatro. Duarte aponta que,

O teatro tem inicio na Grécia em 535 a. C., na cidade de Atenas, com a
instituicdo dos festivais dramaticos em honra ao deus Dioniso no calendario
festivo. O deus do vinho era cultuado sob a forma de mascara, fincada
sobre uma coluna, indicio de sua capacidade de alterar a percepcdo que 0s
outros tém de si e do mundo que os cerca, qualidade intrinseca da atividade
teatral. Durante as festividades sua estatua era levada em procissdo até o
teatro, e l& permanecia até o fim das representacfes, e seu sacerdote tinha
assento reservado na primeira fila. O teatro surge, entdo, como forma de
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culto religioso (DUARTE, 2007, p. 8).

Podemos, pois, perceber a mascara em duas dimensdes de sentido na
sociedade, a religido e o teatro, que, posteriormente, também desenvolveram
relacbes entre si. Um detalhe importante do sobre essas dimensbes é a
dependéncia e/ou interdependéncia entre processos eclesiais e processos teatrais,
pois a religido ao longo dos tempos transformou-se de cultos e rituais em festivais,
acolhendo caracteristicas destes e dando origem a uma nova modalidade de arte, o
teatro. Percebe-se entdo a forte relacdo entre religido e teatro e a presenca do
universo simbdlico em suas estruturas. No principio ela era usada para prestar
homenagem a deuses, e depois acabou por contribuirccom o surgimento do teatro.

As mascaras nos fazem perceber que abrangem um mundo de fantasias e
mistérios com significacdes diversas fundamentadas por cada rito, grupo social e
cultural. Essa composicdo também nos faz depreender que as mascaras séo tao
antigas na histéria da humanidade quanto a propria existéncia humana. Contudo, ha
ainda uma grande especulacdo sobre a origem do termo mascara. Segundo
Welsford (2015, p. 93),

Na percepcao usual ela (méscara) € derivada do termo arabico maskhara,
que é zombaria, riso, bufdo, ‘bobeira’ (da lingua bérbere sakhira, que
significa ridiculo), uma palavra sob o significado de ‘bufao’, ‘ator cémico’, &
dada por Dozy em um glossério espanhol do século Xll. Se esta derivagédo
estiver correta, podera ser que mascarado deva ter chegado a ltalia a partir
dos mouros ou arabes, ou entdo que o mascarado fosse um tipo especial de
performance em que os atores personificavam bufdes arabes.

Y

Embora Welsford apresente certa divida com relacdo a origem do termo
mascara, seu entendimento tende a afirmar que chega a Italia com os mugulmanos
mouros, Visto que parece ser de origem arabe maskhara, que retém o radical
bérbere sakhira. A duvida deste pensador esta em que no arabe mascara se refere a
zombarias, enquanto que a palavra mascara na concepc¢do atual esta mais
relacionada a comicidade do que com zombaria. Mas é fato que a palavra arabe de
certa forma serve ao proposito explicativo da origem do termo que resulta na
concepcao ocidental de mascara. Outra possibilidade, mas de complicada aceitacéo
€ 0 que Horning, citado por Welsford (2015, p. 93) afirma, ao conjeturar que mascara
pode ser derivada de "marasca”, cuja denominacdo o autor explica ter sido uma
mulher maniaca (por matemésis e influéncia de masculus), derivada de mas, maris,
um macho, incluindo ai o derrogatério sufis asca. Entretanto, Welsford menciona

iISSO como uma sugestao engenhosa, mas improvavel. Em favor da ideia de Horning,
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no entanto, € o fato de que de acordo com il Lasca de Frorentine, também chamado

de Anton Francesco de Grazzini (1503-1584), o mascarado foi desenvolvido a partir

de um festival popular de Carnaval na Italia do século XIlI, em que os homens

mascarados tomavam parte.

Outro aspecto da discussdo que é levantado por este pensador é a

recordacdo de que no século XVI, a danca folclérica Morris era arraigada de homens

travestidos de mulheres e para tanto também se utilizavam de mascaras. Welsford

comenta que,

Ja nos encontramos com o homem disfarcado de mulher na danca folclérica
inglesa Morris, e na festa clerical dos tolos e nos jogos de maio do século
XVI, etc, e neste caso a explicacdo pode ser que, originalmente, em todo
caso, 0s mascarados estavam representando espiritos femininos. Ha alguma
evidéncia disso na histéria do romana antiga mascus, masca, bruxa, mascara
facial e sua possivel conexdo com intrigante forma francesa de mascara.

(WELSFORD, 2015, p. 94)

Prossegue Welsford, concluindo que, “a palavra francesa mascara aparece no

século XVI quando o termo italiano ‘mascarado’ foi introduzido na Franca, para

significar ‘mascara facial’ ou ‘portador de uma mascara facia

. E ao final retoma o

debate para concluir suas argumentacfes especulando que,

Parece que no século XIlIl mascara era uma palavra popular que significava
"mascara facial" e possivelmente também "espirito”, e que ndo estava
necessariamente associada a ideia de "bufdo". Para Ugutio, no século
anterior, a forma mascarel (ou seja, diminutivo de méscara) era apenas uma
forma popular de masca. A palavra masca tomada por si mesma implica a
existéncia de um mascarado na Idade Média. Como explicar entdo os dois
significados "espirito feminino" e "méscara facial"? Sugiro, entdo, que
originalmente o mascarado retornou & mesma ordem de ideias como
possivelmente fez a momerie e o corredor Perchten. Ou seja, era
originalmente uma danca ou procissdo em que bandas de mascarados
representavam um espectro feminino, e seus espiritos acompanhantes. Se
as mascaras eram disfargadas no formato de rosto feminino (como sabemos
que muitas vezes eram), entdo poderiam ser apelidadas de "marascas",
homens efeminados, e a palavra marasca poderia mudar para mascara
através da influéncia da masca, assim como da mascula, e finalmente
substituir a palavra anterior masca. Ou talvez a palavra arabe deva ter sido
introduzida na lItalia, possivelmente através da Sicilia e aplicada como um
apelido para o mascarado, que provavelmente foi denominado “bufdo” como
parte do comportamento carnavalesco inadequado, e a semelhan¢ca de som
faria com o que o apelido ficasse o mais natural possivel. Em ambos os
casos, 'rosto-mascara’ seria as cangdes secundarias (2015, p. 95).

Percebe-se nessa discussdo que 0 conceito de mascara alcangou um

patamar que permite uma compreensdo bastante variada do termo. A cultura

italiana, herdeira de certa forma da invencao teatral grega, ainda traz para o cenario

de debates sobre as mascaras outra concepcao bastante plausivel e enriquecedor, a
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guestdo da persona. Esse termo deriva do latim Personas, que tem raiz etrusca

phersu, um tipo de mascara que dava identidade a um personagem, e era utilizada
pelos atores romanos para através dela fazer ressoar suas vozes até alcancar os
ouvidos dos espectadores. Pela persona, ou pela mascara, 0 usuario assume a
identidade de phersu, torna-se uma pessoa andnima, no sentido etimolégico mais
profundo e sacro, se torna um sem-nome, um ninguém, um phersu, um despojado
de sua condicéo identitaria para manifestar o outro-eu.

Para além dessa discussdo, o que importa afirmar é a relacdo homem-
mascara-mascarado na construcdo cultural do significado de méascara. Ela existe
com diferentes significados, os quais sdo manifestados em diferentes lugares,
contextos e grupos sociais, variando entre o simples e o complexo, podendo assim
representar um simbolo, um disfarce e até mesmo um simples adereco.

Em paralelo as festas teatrais, o Carnaval despontava como evento bastante
risivel e popular, sendo que os brincantes desfilavam com frequéncia pelas ruas de
varias cidades europeias, como Koenigsberg e Nuremberg, na Alemanha; Veneza,
Florenca e Bolonha, na Italia; Cadiz e Sevilha, na Espanha; Lille e Paris, na Franca;

e Ludlow, na Inglaterra, trajando as mais diversas fantasias. Burke comenta que,

O povo usava mascaras, algumas com narigdes, ou fantasias completas.
Os homens se vestiam de mulher, as mulheres de homem; outros trajes
populares eram os de padre, diabo, bobo, homens e animais selvagens,
como, por exemplo, urso. Os italianos gostavam de se fantasiar como
personagens de urso. Os italianos gostavam de se fantasiar como
personagens da commedia dell'arte, e Goethe’ comenta ter visto centenas
de Pulcinellas no corso de Roma. Um inglés em Paris para o Carnaval de
1786 escreveu que "papas, cardeais, monges, diabos, cortesdos, arlequins
e magistrados, todos se misturavam numa mesma multiddo promiscua”.
Essa multiddo ndo se limitava a se fantasiar, mas também representava
papéis. "Um se faz de doutor em direito, e sobe e desce pelas ruas com o

6 Conforme Abbagnano, no Dicionario de Filosofa, o termo PESSOA (gr. mpdowTrov, UT6oTdaoig; lat. Persona; in. Person; fr.
Personne, al. Person; it. Persona), diz respeito ao homem em suas relagées com o mundo ou consigo mesmo. Segundo
Abbagnano: Essa palavra deriva de persona, que, em latim, significa mascara (no sentido de per sonagem: in. Character; fr.
Personnage; al. Rolle) e foi introduzida com esse sentido na linguagem filosofica pelo estoicismo popular, para designar os
papéis representados pelo homem na vida. [...]A propria palavra P., lembrando a mascara de teatro, parecia implicar o caréater
aparente e nao substancial da pessoa. Dai nasceram as longas disputas trinitarias que caracterizam a historia dos primeiros
séculos do Cristianismo e que levaram as decisGes do Concilio de Nicéia (325). Para evitar a associa¢éo entre a nocao de P. e
a de mascara, os escritores gregos adotaram, em vez de présopon, a palavra hypoéstasis, que, em seu significado de "suporte”,
revela as preocupag@es que sugeriram a escolha. (ABBAGNANO, 2000, 761). Na mesma légica, Mario Giannitrapani, em texto
publicado no periddico Controluci, também assevera que “A conotacéo cénica do "jogo" explica o significado de "méascara
teatral" do latim persona, conforme anota Tertuliano (com valor trinitario) com termo umooracio (hipéstases), derivado
reconstruido de uma palavra etrusca phérsuna, ou seja, "pertencente ao Phersu ", que possui na mascara 0 elemento
caracterizador; o termo deriva do antigo irlandés para homem, Fer, e de Wiro-s, nomeadamente, ou "do homem"/.../ A mascara
no seu significado original era que algo "tipico, ndo individual, especialmente quando se tratava de mascaras divinas”.
GIANNITRAPANI, 1999, p. 15).

7 Burke faz comentarios a obra Viagem a Italia, escrita por Johann Wolfgan Von Goethe. O texto é composto de um diario de
viagem e de cartas dirigidos aos amigos de Weimar, com comentarios de Goethe sobre seu encantamento pela Italia, entre
1786 e 1788, principalmente sobre as manifestagbes carnavalescas. Uma boa traducéo no Brasil foi feita por Wilma Patricia
Marzari Dinardo Maas pela editora UNESP, em 2017.
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livro na méo, discutindo com cada um que encontra." Bobos e selvagens
corriam ruas afora, batendo nos circunstantes com bexigas de porco e até
com varas. As pessoas atiravam farinha umas nas outras, ou mesmo
confeitos com a forma de macas, laranjas, pedra (BURKE, 2010, 249-251).

Esse ritmo carnavalesco é enriquecido com as variacbes de satira e riso, e
atos de deboche do outro, sem que para isso, a seriedade da brincadeira ganhasse
contextos de violéncia sendo de pura brincadeira. Em sintese, percebe-se uma
coesdo nos segmentos até aqui apresentados, isto €, a mascara € um simbolo que
possui inumeros significados, mas que neste caso manifesta-se em um ambiente de
festa, alegria e celebracéo, no qual o riso esta presente e constitue-se elemento de
forte simbolismo, principalmente quando se une ao simbolo mascara para compor o
produto final que é a representacdo destas simbologias no contexto cultural de
festejo. E para adentrar no ambito de compreensdo de mascaras e risos, apresenta-
Se a seguir o personagem que se utiliza desses elementos e o ambiente no qual ele
se manifesta ampliando a compreensdo de uma manifestacdo cultural que une até

os dias atuais elementos que se tornaram tradicdo no municipio de Obidos.



57

CAPITULO 1l
O MASCARADO FOBO: SIMBOLO CULTURAL DO CARNAPAUXIS ENTRE O
SERIO E O LUDICO

O Mascarado Fob6 constitui-se o simbolo cultural da maior festa carnavalesca
do Baixo Amazonas, no municipio de Obidos-Para. E embora seja um festejo
tradicional e legitimado como Patriménio Cultural e Artistico do Estado do Para, nédo
h& na literatura obidense dados consistentes sobre a origem e esséncia deste
personagem. Nossa concentracdo da pesquisa de campo estd em apresentar
material coletado para apresentar texto e contexto que confere existéncia ao
Mascarado Fobd, e que esses dados permitam responder a questédo
problematizadora desta dissertacdo, a saber, Em que medida o Mascarado Fobd6
pode ser compreendido como uma manifestacdo de cultura que se propde
apresentar tracos culturais da Amazonia na forma de brincadeira séria, um serio
ludere (ato pensado, ato criativo), que possibilita o fortalecimento da condicdo
amazonida de ser?

O cenario impar de diversidade cultural obidense pode ser considerado um
lugar de debate sobre as formas como as mascaras estdo inseridas em seu
contexto. Em Obidos ocorre um evento conhecido como Carnapauxis: a Festa do
Mascarado Fob6. Um festejo tradicional e legitimado como Patriménio Cultural e
Artistico do Estado do Para que tem perpassado gera¢cfes, mantendo vivas suas
raizes até os dias atuais. Em sentido geral, as manifestacdes culturais que ocorrem
em Obidos incorporam em seu trejeito cultural a utilizagdo da méascara que, no
contexto festivo do Carnapauxis causa também confusao e diluicdo de identidades,
haja vista, a construgcdo de uma identidade coletiva, bem como a exaltagcdo da
alteridade, pois na Festa do Mascarado Fob6 — O Carnapauxis — o diferente é
exaltado, isto €, a diferenca de classes, géneros, valores e etc.

No que tange as manifestacdes culturais cujos acessérios mais importantes
sejam as mascaras, tem-se um festejo realizado anualmente no municipio de
Obidos, a Festa do Mascarado Fobo, reconhecido no norte do Pais como a maior
festa carnavalesca do Baixo Amazonas. A festa tem data mével e ocorre no periodo
do carnaval, no centro urbano do municipio. Embora o Carnapauxis tenha sido

divulgado com essa denominagdo, a Festa do Mascarado Fobo é secular, e os
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folibes atuais que dela participam ja sdo herdeiros do movimento iniciado no inicio
do século XX. Ela envolve alegrias, risos, brincadeiras, com ambientacdo musical
que procura manter um formato tradicional. A festa € uma mistura de alegria e
deboche, primando pelo escondido da identidade por meio do uso de méascaras. O
Mascarado Fobo e o uso das mascas, € uma singela, significativa e alegre negacéo
de sua identidade para compor a esséncia de um personagem. Sabe-se que o
Mascarado Fobo € uma festa que tem perpassado geragcdes, mantendo vivas suas
raizes até os dias atuais. O conhecimento que atualmente temos sobre o
personagem Mascarado €, portanto, advindo do saber popular e coletivo,
principalmente de pessoas que acompanharam de perto e ativamente a trajetoria

cultural do mascarado.

3.1. Procedimentos de Pesquisa, Analise de Dados e Resultados

A pesquisa a respeito do Mascarado Fobé junto a seu publico participante é
decorrente de disposicdes acerca do seu modo de abordagem, local e data de
pesquisa, dos sujeitos envolvidos no procedimento e o modelo do instrumento
coletor de dados. O procedimento realizado teve como objetivo responder a questéao
cientifica: Em que medida o Mascarado Fob6 pode ser compreendido como uma
manifestacdo de cultura que se propde apresentar tracos culturais da Amazénia na
forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado, ato criativo), que
possibilita o fortalecimento da condicdo amazoénida de ser?

Para realizar a pesquisa, optou-se por uma abordagem qualitativa, a partir do
qual houve o encaminhamento dos procedimentos investigativos cujo ambiente
contextual é constituido de pessoas participantes do festejo do Mascarado Fobd,
seja como organizadores, folides e/ou brincantes.

Como ja explicitado anteriormente, o presente estudo resulta de pesquisa
organizada em duas partes. A primeira foi direcionada aos estudos e analises de
mencodes tedricas da tematica abordada, possibilitando-nos que os dados coletados
em campo pudessem ser analisados numa perspectiva critica. O segundo momento
foi voltado para a pesquisa de campo com aplicacdo de entrevistas. Para ampliar os
conhecimentos dos procedimentos da pesquisa, cabe apontar que uma pesquisa
bibliografica, segundo Marconi e Lakatos (2008, p. 12), € um “apanhado geral sobre

0s principais trabalhos ja realizados, revestidos de importancia por serem capazes
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de fornecer dados atuais e relevantes relacionados com o tema.” Neste sentido,
foram buscadas literaturas bibliograficas e eletrénicas focadas na tematica de
pesquisa, com foco em pesquisadores, pensadores e escritores especializados nas
tematicas cujas ideias permitem aprofundar a pesquisa de campo, assim como
contribuir para responder a questao cientifica desta pesquisa.

Além do levantamento bibliogréafico, realizou-se uma pesquisa de campo de
cunho qualitativo, com questdes abertas e subjetivas, oferecendo liberdade de
resposta ao depoente. Conforme Marconi e Lakatos (2008), o propdsito da pesquisa
de campo € o de obter informacdes ou conhecimentos de um problema para o qual
se busca resposta, seja para uma hipotese a se comprovar ou para descobrir novos
fendbmenos ou relagdes entre eles. Usualmente, é realizada por meio de um
elaborado roteiro de observacao direta ou indireta, por questionarios e entrevistas,

entre outros instrumentos.

3.1.1. Sobre o Local e a data da Pesquisa

A pesquisa de campo foi realizada no municipio de Obidos, localizado na
regido oeste do Estado do Pard, que pertence a Mesorregido do Baixo Amazonas,
também conhecida como regido da Calha Norte, e a Microrregido de Obidos, a
margem esquerda e na parte mais estreita e profunda do rio Amazonas. A sede do
municipio esta situada nas seguintes coordenadas geogréficas: 01° 54' 00" (S) Lat e
55° 31' 00" (O) de Long, com fronteira limitrofe ao norte com a Republica do
Suriname; no lado leste com os municipios de Almeirim, Alenquer e Curud; ao sul
com o municipio de Santarém e Juruti e a oeste com o municipio de Oriximina.
Segundo dados do IBGE (2010), o municipio de Obidos tem uma populacdo de
49.333 pessoas, com rendimento médio de 1.7 salarios minimos. Na dimensao
cultural, o municipio possui 72 patriménios municipais histéricos em processo de
tombamento, dois patriménios histéricos com tombamento nacional pelo Instituto do
Patrimonio Histérico Nacional (Iphan), o Forte Pauxis e os vestigios do Forte Serra
da Escama e o quartel General Gurjdo. Além destes bens historicos, ha o
tombamento do Carnapauxis e do Mascarado Fobd, por parte do governo do Estado

do Parad como Patrimonio Cultural.
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A realizacdo da pesquisa incluindo os estudos de referencias tedricos ocorreu
entre agosto de 2016 e maio de 2018. Sendo que as investigacbes em campo
ocorreram por quatro vezes. No ano de 2017, a pesquisa foi realizada no periodo de
25 (sexta-feira) até 1° de marco (quarta-feira); e no ano de 2018, no periodo de 9
(sexta-feira) a 14 (quarta-feira) de fevereiro, para coleta de imagens e observacoes
do evento, além de conversas informais para fundamentacdo do questionario. Além
desse periodo de observacao sistematica, foram realizadas duas visitas em campo
para realizacdo de entrevistas junto aos organizadores e folides, durante o periodo
de novembro de 2017 e marco de 2018.

3.1.2 Quanto ao Instrumento de Coleta de Dados e os Sujeitos da

Pesquisa

Ao definir o Mascarado Fobdé como nosso objeto de investigacdo a ser
realizada no Municipio de Obidos, n6s organizamos os procedimentos de modo que
pudéssemos coletar informacdes diversas sobre o simbolo Mascarado Fobd, a partir
de entrevistas abertas e estimuladas, com vistas a sondar os sujeitos participantes
deste evento social e cultural, sejam eles organizadores, folides ou brincantes, para
desvendar ou tecer aproximacbes de conhecimento sobre dados subjetivos e
objetivos do fenbmeno cultural. Ressaltamos que esse tipo de pesquisa considera
uma identidade entre sujeito e objeto, pois o fato desse tipo de pesquisa lidar com
seres humanos faz com que por razdes que implicam cultura, idade, classe social,
ou outro tipo de fator, o investigador acaba ficando solidario e comprometido com o
sujeito pesquisado. Neste sentido, Lévi-Strauss aponta que "numa ciéncia, onde o
observador € da mesma natureza que o objeto, o observador, ele mesmo, € uma
parte de sua observacgao" (1976, p. 215).

Nesse ponto, a pesquisa que acusamos ter optado implica um grande
universo de significados, crencas, valores, percepcdes, convicgdes, devogdes, que
estdo no espaco das relacdes, dos processos e fendmenos ndo compativeis com o
reducionismo a operacionalizacdo de variaveis. Dada essa premissa, apresentamos
gue a coleta de dados foi realizada a partir de um questionario aberto, divido da
seguinte forma: A) Sobre a origem: quatro questdes; B) Sobre o significado: cinco

guestdes; C) Sobre a caracteristica: quatro questdes; D) Sobre outros aspectos do
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Mascarado e o Carnapauxis: cinco questbes. A analise dos dados ocorreu
considerando as respostas dadas por cada entrevistado, buscando destacar o que
h& de similaridades e o que h& de singularidade nos depoimentos.

Ressaltamos que nossas pesquisas estdo concentradas em registros
documentais, legislativos e em depoimentos realizados por meio de entrevista de
nove pessoas. Os critérios delimitadores da escolha dos entrevistados foram:

i) ter residéncia fixa no municipio: das nove pessoas entrevistadas, sete sdo
naturais de Obidos com residéncia fixa; uma do municipio de Juruti com residéncia
fixa ha 55 anos, uma natural de Belém, com residéncia fixa ha 58 anos;

i) ter idade de 35 anos ou mais. Um entrevistado tem idade entre 35 e 50
anos. Seis entrevistados tém idade entre 51 e 65 anos. Um entrevistado tem idade
acima de 65 anos; Sete dos entrevistados sdo do sexo masculino e uma
entrevistada do sexo feminino.

iii) ter participado do carnaval, como organizador, folido e/ou brincante: todos
0s entrevistados afirmaram ter tido participacdo ativa no carnaval. Dos nove
entrevistados, oito afirmaram ter participado como organizadores, folides e
brincantes. Dos nove, um participou apenas como folido e brincante. Dos nove
entrevistados, dois participaram como gestores do carnaval.

iv) ter participado da festa na condicdo de mascarado: todos afirmaram ter
participado da festa como folido mascarado por diversas vezes.

Para fins de identificacdo dos entrevistados, adotamos 0s seguintes termos,
E1l [Entrevistado 01] para Junisson Amaral; E2, para Cleonice Barros; E3 para
Ronaldo Brasiliense; E4 para José Raimundo Canto; E5 para Eduardo Dias; E6 para
Jorge Ary Ferreira; E7 para Mauro Sena; E8 para Haroldo Tavares; E9 para Waldir
Matos. Os entrevistados assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
No termo, o entrevistado deveria assinalar uma das duas opc¢des, sendo a primeira a
de que o nome do entrevistado pode ser citado na pesquisa, na dissertacdo e nos
artigos que dos estudos resultarem, abolindo a privacidade do entrevistado
exclusivamente quanto a entrevista sobre o Mascarado Fobg; e a segunda opcao a
de que seria mantido o nome do entrevistado em sigilo, assegurando sua
privacidade em toda e qualquer situacdo resultante da pesquisa. Ntodos o0s
entrevistados assinalaram a primeira op¢ao, abolindo a privacidade de seus nomes,

de modo que citaremos suas falas com a identidade dos entrevistados.
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3.2. Andlises dos dados coletados e resultados

Historicamente, apds anos de pedidos formais junto ao Estado do Para, os
gestores publicos do municipio de Obidos conseguiram que fosse aprovada a
instituicho do Carnapauxis e do Mascarado Fobé como Patriménio Cultural e
Artistico do Estado do Para, por meio da Lei Ordinaria n° 7.225, de 24 de novembro

de 20088, o que denota a importancia histérica e cultural deste festival, para os

participantes e apreciadores de cultura na regido amazonica, principalmente aos
habitantes da regido do Baixo Amazonas, no Estado do Para.

A lei declara como Patriménio Cultural e Artistico do Estado do Para, o
“CARNAVAL CARNAPAUXIS” e seu simbolo, “MASCARADO FOBQO’, no Municipio
de Obidos e da outras providéncias. Seguido a este preambulo, a Assembléia
Legislativa do Estado do Para estatui com a sancao por parte da entdo governadora
Ana Julia Carepa, 0s seguintes artigos:

Art. 1° Fica declarado patriménio cultural e artistico do Estado do Par4, para
os fins previstos nos arts. 17, inciso lll, 18, inciso VII e 286, incisos | e Il da
Constituicdo do Estado do Para, o “CARNAVAL CARNAPAUXIS” e o seu
simbolo “Mascarado Fobd”, como forma de expresséao cultural e artistica do
Municipio de Obidos.

Art. 2° Esta declaragdo objetiva:

| - a preservacao, conservacao e protecdo as formas de expressao, objetos,
documentos, fantasias, dancas e musicas do “CARNAVAL CARNAPAUXIS”;
II - inclusdo do “CARNAVAL CARNAPAUXIS” e o seu simbolo “Mascarado
Fobd” nos calendarios cultural, artistico e turistico anual do Estado do Para.
Art. 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

O processo de patrimonializacdo cultural do Carnapauxis e do Mascarado
Fobd, feito por meio de tombamento de bens imateriais, evidencia a preocupacao do
municipio e do estado do Par4 com os bens culturais da regido. Esse ato foi uma
maneira de promover e valorizar a expressao artistica e cultural do municipio de
Obidos colocando em evidéncia o diferencial de sua rica cultura em nivel de Estado,
enfatizando trés eixos fundamentais: preservacéo, conservacao e protecao.

Com idade ainda bastante jovem em sua formalizacdo, o Carnapauxis, no
entanto, ndo pode ser apresentado como nascido somente em 2008. Manifestacdes
festeiras de carnaval com presenca de folides mascarados pelas ruas de Obidos
remontam-se ao inicio do século XX e acredita-se que tenha se originado a partir de

folias de raiz portuguesa e festejos de natureza italiana. Segundo o conhecimento

8 Pode-se acessar a Lei Estadual Ordinaria n° 7.225, de 24 de novembro de 2008, pelo sitio da Assembléia Legislativa do Para
(ALEPA): http://bancodeleis.alepa.pa.gov.br:8080/arquivos/lei7225_2008_88727.pdf ,
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popular obidense, o Mascarado Fobo tem raizes nos territorios portugués e italiano.
Embora ainda ndo seja possivel precisar uma data fixa de inicio da festividade, o
personagem fora moldado ao longo do século XX e inicio do século XXI a partir de
multiplas influéncias locais que formam o universo cultural obidense. No decorrer do
tempo fora sendo adaptado a diversos contextos sociais, econémicos e culturais do
municipio, chegando aos dias atuais com o trejeiro cultural que é apresentado.

Na manifestaco cultural do Carnaval de Obidos, o significado do Mascarado,
no que esta implicito ou explicito, no que € conhecido e no que ainda pode ser
desvendado, é um objeto que traz ao cenario da academia questbes bastante
singulares de debate sobre manifestacfes culturais na regido amazoénica. Seu valor
simbdlico e imaterial enquanto patriménio € um dos emblemas que fortalece a
identidade local e, ao mesmo tempo, dialoga com culturas outras que contribuiram
com essa identidade, seja por meio do jogo harmonioso, seja por meio do jogo
conflituoso entre os diversos.

O ajuntamento de simbolos, concepc¢des e sentimentos, tais como risos,
alegria, gargalhadas, deboche, brincadeiras, anonimato, revanche, seriedade,
personificam e ddo vida ao personagem obidense, portanto, conferem a ele
identidade e originalidade, e lhe ddo o nome de Mascarado Fobd, dotando-o de
indumentéaria cheia de simbolismos, sendo a peca mais conceitual a mascara. O
Mascarado Fob6 é um personagem que externaliza o sério e desgastante jogo de
relagdes entre ricos e pobres no cotidiano normal amazoénida, no formato debochado
do mascarado que, sabedor da impossibilidade dos brincantes conhecerem ou
reconhecerem sua identidade de folido mascarado, manifesta sua zombaria em
formato bastante peculiar que é o uso da maisena, dado que o referido polvilho é de
baixo custo e, embora sendo simulacro que substitui produtos mais caros como o
talco, ou proibidos como o lanca-perfume, ndo causa danos a saude dos brincantes,
desde que certos cuidados sejam tomados pelo folido mascarado, como evitar
lancar o produto nos olhos dos brincantes.

Os brincantes, por sua vez, acabam por aceitar seus deboches, o
espalhamento de maisena em seu rosto, interpretando a situacdo como brincadeira.
Embora numa interpretacdo filoséfica da situacdo, pode-se afirmar que essa
ludicidade contém mais de seriedade do que o préprio brincante consegue perceber;
além disso, os que percebem a seriedade sdo os que realmente incorporaram o

Mascarado, pois seu ato durante a manifestacdo € um ato consciente de ruptura.
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A partir dessas ponderacfes, apresentamos, a seguir, analises e resultados
do objeto de pesquisa, 0 Mascarado Fobo, a partir de quatro perspectivas, a saber:
investigagdo dos aspectos de origem, ou surgimento da festa carnavalesca e do
Mascarado Fobd, bem como de seus criadores e os inventores da festa; analise do
sentido do termo fobo, o papel e as motivacées do Mascarado nos festejos; analise
da simbologia da indumentaria, principalmente da mascara, as razées do uso e seu
significado; investigacdo sobre a relacdo entre o Mascarado Fobo6 e o Carnapuxis, a
relacdo com os tradicionais blocos carnavalescos e o problema do langamento de

maisena nos brincantes feito pelo Mascarado Fobo.

3.2.1 Sobre as origens do Mascarado Fobd, a identidade de seus criadores e a
invencdo da Festa do Mascarado em Obidos

E a partir da experiéncia de trinta e seis anos vividos em Obidos e com

participacdo ativa em todos os carnavais que o entrevistado E1, afirmou em sua fala:

No século XIX, o carnaval de Obidos ja acontecia. O carnaval de Obidos
surge com alguns folguedos que j& existiam no nordeste vindo da Europa,
0S portugueses trouxeram esse carnaval, trouxeram uma festa pra cé e ai
aconteciam algumas coisas no Brasil, principalmente do Nordeste, que
trouxeram para Obidos. Com isso foi introduzido os tais entrudos. [...] Entdo
0 nosso carnaval ele surge dai da questédo do entrudo e quando vem ali em
1918 que comeca a surgir os primeiros bailes de carnaval, com isso ja tendo
o0 baile de carnaval o entrudo ele foi ficando de lado, ai o0 negdcio comegou
a ficar mais organizado com os bailes carnavalescos na cidade, mas ainda
assim usando alguns artificios para se sujar. [...] e comeca a partir de 1918
a surgir alguns blocos, vem surgindo alguns blocos que ja se organizavam,
faziam suas fantasias, e iam todos fantasiados para aqueles bailes de
carnaval. [...] Mas ali pela década de 80 comec¢a mais ainda essa introdugéo
do carnaval do bloco de rua e isso vem vindo quando chega a década de
90, isso ja td bem mais acentuado e é dai que surgem realmente os blocos
nas ruas saindo todos os domingos. [...] A partir dai, de 97, tem o grande
Carnapauxis, o grande pontapé de organizacdo do Carnapauxis aonde ja
existiam dois blocos que é o bloco Unidos do Morro e o bloco das virgens.

A partir dos comentarios de E1, percebe-se que o carnaval em Obidos tem
inicio no século XIX e a partir dai, com as mudancas de época e transformacdes
sociais foi se modificando passando pela seguinte trajetéria: inicio do carnaval no
Brasil e em Obidos pela introducéo do entrudo, surgimento posterior de bailes de
carnaval no municipio no inicio do século XX, em seguida a formacdo de blocos
carnavalescos nos anos oitenta que passaram a percorrer as ruas para, enfim,
chegar ao carnaval nos moldes atuais denominado desde 1997 como Carnapauxis,

e tombado no ano de 2008 juntamente com o Mascarado Fob6 como patrimonio
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cultural imaterial do estado do Para.

Nota-se que na fala de E1, o termo Mascarado Fob¢ ainda néo foi levantado,
mas, por outro lado, aborda a tematica do carnaval em Obidos, de um modo geral.
Por isso, na entrevista, foi apresentada uma historia sobre o inicio do carnaval na
cidade, e que teve como ponto de partida a manifestacdo dos Entrudos. Conforme
apresentamos em outro momento, o Entrudo € uma forma antiga de festejo, cuja
origem no Brasil advém dos tempos coloniais, e caracterizava-se por brincadeiras
que aconteciam entre corddes carnavalescos, com participagdo do povo
(TRIGUEIRO, 2006). No Brasil, o entrudo manteve por varios anos sua origem
europeia, isto €, manifestacfes populares na forma de brincadeiras como o jogo de
mela-mela, da &gua de cheiro, da sétira a aristocracia. Cunha (2001, p. 54)

caracteriza o entrudo como,

Costume de molhar-se e sujar-se uns aos outros com limdes ou laranjinhas
de cera recheados com agua perfumada, com recurso a seringas, gamelas,
bisnagas e até banheiras — e todo e qualquer recipiente que pudesse
comportar agua a ser arremessada. Incluia também, em determinadas
situagdes, o uso de polvilho, ‘vermelhao’, tintas, farinhas, ovos e mesmo
lama, piche e liquidos fétidos, entre os quais urina ou ‘aguas servidas’.

Embora considerada uma manifestacao festiva, houve repressao contra essa
brincadeira. No Rio de Janeiro, o entrudo foi registrado por Debret, nos anos 1830,
gue descreve o descreve como manifestacdo brincante que ocorria no periodo do
carnaval que durava os trés dias anteriores a quarta-feira de cinzas, e incluia entre
outras diversbes a acdo de jogar limBes-de-cheiro, polvilho, 4gua, entre outros
divertimentos. Comenta Debret,

O carnaval no Rio e em todas as provincias do Brasil ndo lembra em geral
nem os bailes nem os corddes barulhentos de mascarados que, na Europa,
comparecem a pé ou de carro nas ruas mais frequentadas, nem as corridas
de cavalos chucros tdo comuns na Itdlia. Os Unicos preparativos do
carnaval brasileiro consistem na fabricacdo dos limdes-de-cheiro, atividade
gue ocupa toda a familia do pequeno capitalista, da vilva pobre, da negra
livre que se reune a duas ou trés amigas, e finalmente das negras das
casas ricas que todas, com dois meses de antecedéncia e a forca de
economias, procuram constituir sua provisao de cera.

O liméo-de-cheiro, Unico objeto dos divertimentos do carnaval, € um
simulacro de laranja, fragil invélucro de cera de um quarto de linha de
espessura e cuja transparéncia permite ver-se o volume de &agua que
contém. A cor varia do branco ao vermelho e do amarelo ao verde; o
tamanho é o de uma laranja comum; vende-se por um vintém e as menores
a dez réis. A fabricacdo consiste simplesmente em pegar uma laranja verde
de tamanho médio, cujo caule é substituido por um pedacinho de madeira
de quatro a cinco polegadas que serve de cabo, e mergulhd-la na cera
derretida. Operada essa imerséo, retira-se o fruto ligeiramente coberto de
cera e mergulha-se nagua fria, a fim de que se revista de uma pelicula de
um quarto de linha de espessura, bastante resistente, entretanto. Parte-se
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em seguida esse molde, ainda elastico, a fim de retirar a laranja e,
aproximando-se as partes cortadas, solda-se o molde de novo com cera
guente, tendo-se o cuidado de deixar a abertura formada pelo pedacgo de
madeira para a introducdo da agua perfumada com que deve ser enchido o
lim&o-de-cheiro (DEBRET, 1978, p. 298).

Aos comentarios de Debret, podemos juntar o que Priore textualiza sobre o

entrudo no século XIX. Para ela,

A brincadeira do entrudo incluia a matanca de porcos, para o preparo de
embutidos a consumir na semana gorda, permitia aos jovens tingir o rosto
com cinzas, encapuzar-se, vestir-se com sacos, roupas de mulher ou suas
roupas ao avesso. Assim vestidos, assustavam outras pessoas, entravam
em casas, comiam, bebiam e beijavam as mocas, que tentavam reconhecé-
lo (PRIORE, 2005, p. 16).

No Rio de Janeiro, a brincadeira era acompanhada de folides que jogavam
baldes e latas cheias de agua nos brincantes. Depois de certo tempo, a brincadeira
comecou a ganhar certa agressividade. Aos baldes de agua se juntaram novos
ingredientes como, perfume, farinha, talco, ovos e bolas de cera cheias de &agua,
conhecidas como lim&es de cheiro, que anos depois foram juntadas bolas de agua e
liquidos mal cheirosos, ao ponto de em meados do século XIX, se jogava até mesmo
excremento humano. Essa forma agressiva de brincar acabou sendo proibida em
1854 no Rio de Janeiro, sendo permitido apenas o entrudo seco para evitar
desordens, disturbios e confusbées. Contudo, a manifestacdo festiva do Entrudo
resistiu em outras regides, contribuindo com o fortalecimento da cultura popular.

Segundo Trigueiro (2006), é preciso ressaltar que no século XIX, havia uma
nitida separacdo entre o Entrudo e o Carnaval, sendo o primeiro de significado
anarquico, isto €, de um mundo as avessas, e 0 segundo uma festa organizada para
descontracdo das elites da época colonial. Percebe-se perfeitamente a separacdo
nitida em hierarquias.

Quanto a origem do mascarado E1 comenta que ndo ha como precisar a data
de seu surgimento, no entanto, apresenta possiveis motivos que desencadearam o

surgimento do personagem. Assim, o entrevistado relata que:

O mascarado nao tem uma data pra gente precisar, ele surge ja no século
XX. N@s nao sabemos quando ele surgiu, mas sabemos o porqué dele ter
surgido. 1918 as familias tradicionais em Obidos nZo admitiam que a
menina com seus dezessete ou dezoito anos frequentasse certos espacos,
principalmente bailes carnavalescos, ainda que Obidos tenha uma cultura
dessa festa tradicional desde muito tempo. O rapaz podia frequentar, saindo
com os entrudos. Mas, a partir do momento que comegou a acontecer 0s
bailes e as bebidas, entdo esse rapaz ja ficava um pouco impedido, a
familia o impedia também de sair. O homem casado, a mulher casada,
naturalmente, claro que n&o podiam sair de casa, principalmente
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desacompanhados. Entdo, o mascarado surge pra maquiar aquele folido
gue queria sair e era impedido de sair. O rapaz, a menina, o homem casado,
a mulher casada, néo ia ao baile, ninguém via ele ou ela no baile, mas, no
outro dia ele ou ela sabia tudo que tinha acontecido. E como? Qual era a
explicagcdo? Entdo o Mascarado Fobo surge dai, da necessidade de ter que
sair sem ser notado e brincar o carnaval.

Com esse comentério, podemos iniciar algumas consideracfes sobre o
surgimento do Mascarado Fobd. Parece que de fato ele tenha surgido no inicio do
século XX em Obidos com o intuito de se permitir transpor o proibido durante os
festejos carnavalescos, haja vista a rigidez moral na época quanto a educacao, ao
recolhimento, resguardo, pudor, circunstancias nas quais as pessoas Viviam
contidas e se sentiam limitadas. O mascarado surge entdo ja como atitude inovadora
na maneira das pessoas participarem da brincadeira. Importante notar que a rigidez
moral nos ultimos anos na regido amazonica parece ter ficado mais flexivel dada as
mudancas de época, e as transformacfes sociais, principalmente, a luta pela
emancipacdo da mulher e uma maior liberdade a juventude. Diante disso, o que
desperta admiracao é o fato deste personagem ter sobrevivido até os dias atuais, 0
que demonstra forte ancoramento nas raizes culturais de Obidos.

No que se refere ainda ao surgimento do mascarado em Obidos, E3 garante
que na década de vinte do século XX ja havia manifestacdo de mascarados nas

ruas, como assim ele afirma:

Agora eu posso garantir que, por fotos, desde a década de 20 do século
passado ja havia manifestacdo de mascarado nas ruas, ou seja, como
Obidos tem uma grande tradicdo da migracéo italiana, que ocorreu no inicio
do século, entre 1900 e 1920, principalmente, eu acho que a vinda desses
migrantes italianos colaborou muito para que se fundisse a tradicdo que ja
existia na cidade, com um carnaval parecido com o de Olinda, no Brasil e 0
de Veneza, no caso da ltalia, que é um carnaval marcado também por
grandes figuras de mascarados, bonecos gigantes e muito, muito colorido.
Eu acho que os italianos que chegaram a cidade de Obidos no inicio do
século XX fizeram com que essa tradicdo que ja havia na cidade fundisse e
fizesse um espetaculo Unico carnavalesco que é o do Mascarado Fobé.

Além de afirmar presenca de mascarados no século XX, mais precisamente
na década de vinte, E3 também relata a influéncia italiana na manifestacdo do
Mascarado Fobd. Ele ressalta que a cultura italiana se uniu a cultura obidense
moldando o personagem, que é fruto em parte da cultura obidense, em parte do
colonizador portugués, e em parte do imigrante italiano. E3 amplia a discussdo em

sua fala sobre as influéncias que Obidos recebeu da cultura dos colonizadores,

A origem do Mascarado Fobo eu penso que € de Obidos. Agora, eu também
penso que ela incorporou algumas tradicbes de carnavais de outras
localidades. Acho que hd uma mescla ndo somente do carnaval italiano
como também do préprio carnaval portugués porque Obidos é uma cidade
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de muitas familias portuguesas. Veja que uma das atracfes do carnaval é,
por exemplo, o de “se jogar” maisena, que parece ter nascido em Portugal
mesmo. Na época antiga, as pessoas brincavam com talco, iam pelas ruas
de Obidos com talco na méo jogando nas pessoas. Isso se mantém até
hoje, ou seja, € uma das tradicdes da cidade, do carnaval do mascarado,
ele ficar escondido com maisena ou trigo na méo pra jogar nas pessoas que
estejam distraidas.

A partir do que comenta E3, podemos afirmar as diversas influéncias
recebidas por Obidos a partir do colonizador europeu. O entrevistado faz referéncia
ao menos a duas nacionalidades, a portuguesa e a italiana. Quanto a influéncia do
colonizador portugués, parece que essa ocorreu por meio dos entrudos; e quanto ao
colonizador italiano, as referéncias sédo os bailes de méascaras e os bonecos
gigantes, e os mascarados saindo pelas ruas jogando maisena. A chegada de
ltalianos a Obidos data do inicio do século XX, nos anos 1910, e com os italianos
chegou também o trejeito cultural para fazer carnaval (FOLHES, 2016).

Neste dltimo caso, podemos incluir na composicao de sua histéria, dados
referentes ao carnaval italiano, apresentados por Goethe em seu livro intitulado
Viagem a Itélia. Ele revela no texto algumas caracteristicas do carnaval romano do
século XVIII, que nos parece assemelhar ao carnaval de Obidos e que nos geraram
inUmeras reflexdes. Segue-se trecho do livro que nos chamou atencdo e nos
possibiltou um paralelo com a dinamica de carnaval que ocorre em Obidos, o que de

certa forma confirma os comentarios de E1 e E3.

Digamos que uma beldade lance ao seu amigo que passa um punhado de
améndoas confeitadas, para se fazer notar em meio a multiddo de
fantasiados. Nada mais natural sendo que ele se volte e descubra assim a
amiga, desacompanhada. Trata-se de um costume comum, e depois desse
lancamento dos confeitos, o que se vé sdo dois rostos sorridentes que se
reconhecem. Entretanto, as pessoas eram muito apegadas ao orcamento
doméstico para ver desperdicar assim esses quitutes acucarados e,
ademais, seria preciso ter um estoque muito grande deles a disposicao.
Assim, encontraram algo para substituir essas guloseimas. S&o pequenas
dradgeas de gesso, feitas em um funil e colocadas em grandes cestos para
serem vendidas a multidao.

Ninguém esta a salvo de um ataque. Todos se mantém em estado de alerta,
de modo que aqui e ali comega um duelo, motivado pela audacia de uns ou
pela necessidade de defesa de outros, uma escaramuga ou mesmo uma
batalha. Passantes, cocheiros, espectadores acomodados nas janelas,
arquibancadas ou cadeiras atacam-se e se defendem alternadamente.

As mulheres tém cestinhos dourados e prateados cheios desses
grdozinhos, e seus acompanhantes sabem defendé-las. Com as janelas dos
coches abertas, as pessoas esperam pelo ataque, brincam com os amigos,
opdem uma resisténcia encarnicada aos desconhecidos.

[...]. Todos os fantasiados ali estdo munidos de cestinhos, bolsinhas ou
lencinhos. Mais atacam do que se defendem. Nenhum coche consegue
passar ileso, nenhum passante esté livre deles. Quando veem passar um
abade em suas roupas pretas, atacam-no de todos os lados, e, uma vez
gue gesso e giz mancham a roupa, logo o pobre homem vé-se pontilhado
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de branco e cinza [...].

Imperceptivelmente, uma figura disfarcada esgueira-se por entre um grupo
e langa um punhado de confete sobre uma das primeiras beldades, de
modo tdo direto e violento que parte de sua mascara sai do lugar,
machucando seu belo pescoco. Seus acompanhantes de ambos os lados
revidam vigorosamente atirando com forca sobre o insolente as capsulas
que tiram de seus cestinhos e bolsinhas. Este, porém, estd tdo bem
fantasiado e protegido pelos tecidos e armacdes do préprio disfarce que
nem sente os repetiddos ataques (GOETHE, 2017, p. 540-541).

O trecho do texto de Goethe levanta algumas caracteristicas pertinentes ao
carnaval da lItalia que ocorria no século XVIIl, a saber: fantasias, mascaras,
anonimato, instrumento de ataque (arma), cujo alvo poderia ser qualquer pessoa,
mas no caso apresentado foram pessoas de hierarquia elevada. Sobre isso, reporta-
se ao carnaval de Obidos, e dessas caracteristicas retiradas do século XVIII
encontra-se facilmente semelhanca ja desde suas origens até o presente momento a
dinamica do carnaval em Obidos.

Outra contribuicdo € o depoimento de E4, quando faz referéncia ao ano de
1918 como registro de carnaval oficial. No entanto, ele ressalta que ja ocorriam
manifestacdes ligadas ao carnaval antes desse periodo. Assim, ele explica que:

Historicamente, o primeiro registro e o mais formal que se tem noticia € o de
1918, mas em 1918 ja foi alguma coisa instituida, entdo tém bem mais
coisas antes disso. O registro mais completo que se tem é de 1918, agora
ele vinha acontecendo, essa manifestacdo cultural de carnaval ndo com
esse nome Mascarado Fob6. O Mascarado Fobo € instituido por lei aqui no
municipio, é de 1997 e ai ja faz os 20 anos de hoje.

Conforme E4 revela, ja havia em Obidos manifestagcbes carnavalescas no
periodo anterior ao ano de 1918, porém nédo ha registros oficiais ou documentos que
possam comprovar essa tese, mas como 0 registro é sobre um festejo j& bem
organizado, entdo pressupomos que ele ja vinha ocorrendo de forma espontanea
por toda a cidade anos antes de 1918. Dessa forma, € possivel que o Mascarado
Fobo tenha surgido nesse periodo imediatamente anterior a 1918. Neste sentido,
embora haja insuficiéncia de registros, sabe-se pelos depoimentos apresentados
nesta pesquisa que o personagem Mascarado Fobo é de existéncia secular. O termo
Mascarado Fobo, como afirma E4 fora reintroduzido nos festejos carnavalescos em
1997, apds uma séria crise econdmica que assolou o municipio desde os anos
sessenta. No entanto, os festejos carnavalescos em Obidos ja ocorriam anos antes
de 1918. Sobre esses histéricos, o texto de Canto, em blog, € bastante pertinente.

Ele afirma que,
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O carnaval de Obidos foi heranca deixada pelos colonizadores portugueses,
no século passado, onde as familias tradicionais da cidade realizavam os
“entrudos” — batalha entre familias munidas de fuligem de panela, farinha de
trigo e tinta para “atacar” os transeuntes. A brincadeira durou até 1918
guando a diversdo das familias foi substituida pelas festas carnavalescas,
momento em que apareceram os grandes bailes e os blocos. O primeiro,
chamado de “Os espanadores”, era formado sé por militares. Havia também
os corddes carnavalescos e os mascarados que se fantasiavam para falar
mal dos politicos e pessoas importantes da cidade. Em 1927, o carnaval
ganhou uma nova roupagem, com o surgimento dos clubes. O “Amazébnia
Clube” frequentado pelas familias tradicionais da terra, foi o primeiro deles.
L4 aconteciam grandes e luxuosos bailes carnavalescos. Enquanto isso,
nas ruas grandes blocos surgiam, todos embalados ao som das orquestras
musicais (CANTO, 2010, p. §1).

Conforme os depoimentos apresentados, as festas de carnaval e os bailes de
maéscaras que ocorrem em Obidos desde o inicio do século XX ndo sdo oriundos de
Obidos. Contudo, o Mascarado Fobo, na sua singularidade amazonida, é uma
manifestacéo tipicamente obidense. Certamente que bailes de méascaras sédo algo
comum mundo afora, desde a antiguidade. Burke, em seu texto Cultura Popular na
Idade Moderna evidencia que no século XV, na Europa, principalmente na lItalia, o
povo saia as ruas para o festejo carnavalesco utilizando mascaras ou mesmo
fantasias completas. "Os italianos", ele comenta, “‘gostavam de se fantasiar como
personagens da commedia dell'arte” (BURKE, 2010, p. 249).

Talvez a transposicéo das brincadeiras de mascaras nas ruas de Obidos, no
inicio do século XX, a apropriacdo e a elitizacdo desta manifestacdo carnavalesca
para dentro dos bailes de carnaval nos anos vinte do século XX, tenha sido feita
pelos imigrantes italianos, que com um provavel sentimento de nostalgia procuraram
resgatar da distante terra italiana “o fausto e a elegancia dos bailes de mascaras de
Veneza, através de suas principais figuras: o Arlequim, o Pierr6 e a Colombina”
(FARIA, 2006, p. 86). Flora Faria prossegue,

A simples menc¢do desses trés personagens carnavalescos nos remete a
mitica cidade dos doges, com a sua secular histéria de mistérios e seducdo,
para examinar de perto o nascimento e exportacdo desses icones da cultura
italiana, consagrados pela Commedia dell’arte, para o carnaval brasileiro.

Essa percepgéo é também anotada por E3, sobre o mascarado de Obidos, na
década de vinte do século XX, que acredita ter sido a chegada dos imigrantes
italianos o tino provocador da fundi¢cdo da tradicdo italiana com o que ja existia na
cidade. Neste ponto da origem da Festa do Mascarado Fobd, E6 relata as
influéncias que o festejo recebeu de outras localidades, bem como outras

particularidades que caracterizam a manifestacao:
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[...], eu atribuo muito a presenca do exército em Obidos porque com a
presenca do exército, na época, nos anos vinte, vinha muita gente do sul.
Geralmente os oficiais que vinham pra ca eram do Rio de Janeiro ou de
Pernambuco, principalmente Olinda, duas cidades muito ligadas ao carnaval
e acho que isso contribuiu muito, além logicamente dos portugueses porque
todo mundo sabe que o nosso carnaval € uma heranca portuguesa. Os
entrudos vém das batalhas de familias no inicio do século passado.
Acontecia em Obidos quando as familias se encontravam nas ruas,
apareciam os mascarados ocultos por uma vestimenta. Na época, eles
usavam até estrume de gado para sujarem uns aos outros, assim era feita a
festa. Hoje td no amido de milho ja por muito tempo. A maisena é uma coisa
muito presente nesse carnaval e a vestimenta do mascarado continuou. E
tradicdo a pessoa se vestir, se ocultar, nessa vestimenta, nesse macacéo,
nessa forma para brincar o carnaval.

O entrevistado faz referéncia aos entrudos a partir dos portugueses como
ponto de partida para o inicio do carnaval em Obidos, cuja caracteristica enfatiza as
batalhas de familias que usavam artificios para se sujarem. Ademais, amplia o
debate sobre as influéncias recebidas por Obidos citando os oficiais militares que no
inicio do século XX se deslocaram para Obidos oriundos do estado de Pernambuco
e do Rio de Janeiro para servir no municipio. Na mesma linha de raciocinio, E9
também destaca em sua fala essa questao. Ele afirma que, “Nosso carnaval vem de
longa data, de muito tempo atrds, dos colonizadores e em nossa cidade ganhou forca,
ganhou peculiaridade quando ficou cheia de militares e bastante agitada, por causa de
haver aqui um Quartel do Exército brasileiro”.

A partir do exposto, percebe-se que a cada nova contribuicdo a historia do
carnaval de Obidos vai sendo montada, sendo a composicéo possivel a partir das
experiéncias dos entrevistados, bem como da memdéria dos cidaddos obidenses.
Neste sentido, podemos resgatar 0 que apresentamos em nossa revisdo da
literatura, sobre o que Bakhtin (1999) comenta da relacdo entre a festa oficial e a
nao oficial, quando ocorreu o estabelecimento de regime de classes e de Estado. No
texto bakhtiniano, encontramos respostas para compreender a evolugéo histérica do
Carnaval de Obidos e a presenca incdmoda do entrudo que mais tarde se
transformou no Mascarado Fobd. Essa resposta esta no fato de que as formas
cbmicas adquiriram ao longo do tempo moderno um carater nao oficial, mas
expressdo da sensacdo popular do mundo, transformada em cultura popular de
festa, em carnaval (BAKHTIN, 1999, p. 5).

Quanto ao significado do mascarado na relagéo entre classes sociais, E4, faz
alusdo aos termos pobre e rico, na perspectiva de diferenciagdo dessas duas

classes e seus investimentos em fantasias. Ele explica que,
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O Mascarado Fob6 vem em cima desse conceito de pobre e rico. Fobé aqui
na regido € aquela ‘coisa’, aquela pessoa que nao tem valor. Festa do
Mascarado vocé encontra em todo o lugar do Pais, mas a festa do
Mascarado ferrado, do Mascarado pobre, do Mascarado lascado é aqui de
Obidos. E ai vocé vé no conjunto o porqué disto. A fantasia. De que é feita a
fantasia? Ela representa muito isto; a fantasia é feita de uma chita que tem
que ser estupidamente colorida, muito colorida. Mas em Obidos vocé faz
uma fantasia com o pano, gastando muito pouco, uns cinco reais, porque 0
metro da chita é muito barato. Quais sdo 0s outros equipamentos? Papel
reciclado, bucho de boi. Entdo, vocé vé ja nisso a briga entre o pobre e o
rico. A fantasia do pobre é feita de chita, papel reciclado, de bucho de boi
gue o rico ndo comia, entdo tem um contexto todo.

E4 deixa claro em sua fala, a relagdo do mascarado com certa disputa entre
ricos e pobres, sendo o préprio mascarado representante da classe menos
favorecida no ato de sua representacdo. Sobre essa disputa entre ricos e pobres, E4

descreve que,

As familias se reuniam na realidade. Como a cidade é alta e baixa, na parte
de baixo ficavam as familias ricas. Isso é muito nitido aqui em Obidos até
hoje; na parte mais de cima que era distante do centro moravam as familias
pobres. Entdo, essa luta do bem contra o mal j& vem de longe e o carnaval
também sofreu muito essa influéncia; ai vocé vai encontrar um monte de
coisas que caminham pra essa questado da discussao no carnaval de forma
jocosa, de brincadeira mesmo, os ricos “brigando” com os pobres.

De acordo com E4, o Mascarado Fobé tem o papel de representar os pobres,
0os menos favorecidos, a classe que possui menos poder aquisitivo e que no
carnaval pode ousar com os ricos, numa forma de acerto de contas, consagrando a
instabilidade, a mutabilidade e as contingéncias das regras, suprimindo a hierarquia
e a seriedade que exigem as festas oficiais (BAKHTIN 1999). A presenca do
Mascarado Fobé no Carnapauxis, tomando o que propfe Bakhtin, consagra as
extravagancias da instabilidade, provocando o aparente equilibrio das estruturas
oficiais de organizacéo social. Na verdade, é a manifestacdo do Fob6 que provoca a
simetria entre os individuos cujo contato era de fato livre e familiar entre individuos,
mas que o cotidiano os separou com barreiras sociais, econdmicas e até mesmo
religiosas. E plausivel, pois, pensar o Carnapauxis e a manifestacdo do Mascarado
Fobd, numa perspectiva bakhtiniana, evidenciando que este carnaval € uma festa
l6cus de extravasamento do riso popular, marcando a interrup¢do, mesmo que
provisoria, do sistema oficial, com suas leis, regras, interdi¢cdes e hierarquias.

Em nossa percepcdo, a representacdo do mascarado seria resquicio de
ofensivas do passado e que de um modo jocoso e, a0 mesmo tempo, Sério,

sobrevive e permanece internalizado na “brincadeira” do mascarado, relativizando os
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padrdes sociais tao fortemente fundados nesta cidade que, “pelo seu tracado urbano
e suas edificacdes de inspiracao lusitana, é considerada a cidade mais portuguesa
na linha do equador” (FAPESPA, 2017, p. 11).

Quanto ao responsavel pela criagdo da festa, os entrevistados ndo sabem
precisar nomes. Na verdade, os entrevistados fazem forte referéncia a uma criacao
coletiva, cujas pessoas se reuniram para seus festejos e a manifestacdo do

mascarado fora surgindo gradativamente. E3 refere-se sobre isso como,

Nao ha uma pessoa especifica, ndo tem um pai. Acho que a criagdo ai deva
ter sido coletiva, varias familias se reuniram, foram para rua, levaram seus
dominéds, suas mascaras de barro, suas bexigas de boi, sua maisena e a
tradicdo se renovou ano a ano até chegar o que é hoje.

E unanime os pesquisados afirmarem que a invencéo da festa do mascarado
ocorreu de forma natural, prépria do ato criativo coletivo popular. N&do ha nomes para
citar e sim uma coletividade para reportar, cujo encontro gerou interacdo, invencao,
inovacao e participacdo na composicéo do carnaval em Obidos.

O reconhecimento do ato criativo ou inventivo do Mascarado Fob6 como
realizacdo do coletivo é fundamental e deve ser considerado como argumento
afirmativo de que deve permanecer assim, pois o Fobd pertence ao povo
amazonida, criador de cultura popular na sua esséncia, e ndo cabe ser apropriada
pela cultura erudita. Sobre a festa carnavalesca e a relacdo com o0 povo, sdo
memoraveis as palavras de Goethe em sua visita a Itdlia em 1788. Para ele, o
Carnaval romano néo é uma festa dada ao povo, “mas que o préprio povo da a si
mesmo” (GOETHE, 2017, p. 524). Mais adiante, no mesmo texto, ele complementa,
“na festa, ao contrario, € dado um sinal de que todos podem se comportar do modo
mais louco e tolo que quiserem, e que, com excec¢ao de socos e golpes de faca, tudo
0 mais é permitido” (p. 525). Nao seria essa a espiritualidade que norteia 0s
comportamentos de mascarados, folides e brincantes na festa do Fob4?

Neste sentido, ha por um instante no tempo do festejo suspensdo das
relacdes hierdrquicas entre ricos e pobres; negros, brancos e indios; homens,
mulheres e pessoas de outras opcdes sexuais; adultos, jovens e criangas; visitantes,
turistas e moradores. Todo mundo se aproxima; cada um traduz o ato do outro como
uma brincadeira; fazendo com que ‘a liberdade e a independéncia mutuas se
mantenham em equilibrio em causa do bom humor universal” (Bakhtin, 1987, p.
215). Neste sentido, o Carnapauxis e 0 Mascarado Fobd, sendo uma festa popular,
devolve ao povo sua condicdo de coletividade, historicidade, liberdade, simetria
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social e, principalmente, sacraliza o sentido sério da brincadeira. E neste aspecto

que se funda a identidade cultural do festejo obidense.

3.2.2 Sobre o significado e o sentido do termo Fobd, o papel do mascarado e

seus motivos

Conforme depoimento de E3, o Mascarado é o maior icone do carnaval de
Obidos. Em sua entrevista, ele relata que:

O Mascarado Fob6 ndo deixa de ser uma alegoria da pessoa que quer
brincar sem ser identificado porque um dos pontos fortes do Mascarado é
gue ele se fantasia e modifica tudo. Ele ndo fala pra que as pessoas na rua
ndo saibam quem é aquela pessoa que esta por trds daquela mascara, que
esta por tras daquele doming, por trds de todo aquele aparato que mobiliza.

E3 considera o mascarado uma alegoria que brinca a partir do anonimato
porque o encanto deste brincar € promover o0 mistério a partir de toda a indumentaria
do personagem, é brincar sem ser identificado, reconhecido ou manjado. Travestir-
se de mascarado é dar vida a um personagem, criando e recriando a realidade a
partir da externalizacdo de expressbes da pessoa que assume o papel de
mascarado. Neste aspecto, E1, afirma que, ao se manifestar, 0 mascarado promove
sensacao, pois uma vez travestido o personagem contagia a todos que o prestigiam,

sobretudo, a pessoa gue se traveste,

Para mim, o Mascarado Fobé € uma libertacéo, € algo que é surpreendente,
ndo tenho palavras pra medir o que seria realmente o Mascarado Fobd
porque ele é um personagem extremamente brincalhdo, leva alegria para
todo mundo, ele é divertidissimo, é algo que a pessoa se veste, monta
aquele personagem e é sO alegria. O Mascarado Fob6é em nenhum
momento € triste, ele brinca a noite toda, ndo agride ninguém, brinca com
todo mundo, com visitantes, brinca com conhecidos e desconhecidos, ele
leva alegria para todos os que estdo brincando o carnaval em Obidos. E
surpreendente a magia do Mascarado Fobd, até quem nunca se vestiu de
Mascarado Fobd, quando se veste pela primeira vez fica irreconhecivel para
guem nado conhece aquela pessoa, porque € contagiante. Parece que a
pessoa se contagia com aquela magia do Mascarado Fobd e sai para
brincar o carnaval de outra forma, é algo de outro mundo. Isso pra mim é
Mascarado Fobo.

Nota-se o tom emocional do entrevistado E1 ao se reportar e caracterizar o
Mascarado Fobd. Apenas quem participa da festa é sabedor da magia envolvida sob

0 mascarado, bem como seu valor para a historia carnavalesca do municipio de

Obidos, na percepcéo de E1. Neste sentido, E3 também faz seus comentarios,

Eu acho que o Mascarado Fobd cumpre varios papéis. O primeiro é que ele,
apesar da brincadeira, ainda é assustador para as criangas. As criancas
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veem aquele mascarado e elas tremem. Acho que é uma coisa meio
fantasma. Vocé vé aquela pessoa que vocé nao identifica, ndo sabe quem
€, com mascara geralmente horrorosa, € de assustar. Na parte infantil eu
acho que é o susto. Na parte dos adultos eu acho que é uma diversao
porque as pessoas que estdo dentro do personagem mascarado, da
mascara, do domino, elas se divertem também assustando as pessoas e
brincando [...]. Mas o Mascarado Fob6 em sintese € alegria porque Obidos
tem uma tradicdo de ser um carnaval de paz, ou seja, as pessoas vao para
brincar na rua sem aquele espirito bélico que existe hoje na maioria das
cidades em que as pessoas véao e procuram uma confusdo. O carnaval de
Obidos com o Mascarado Fobé é um carnaval tradicionalmente de paz.

Nestes termos, E3 faz mencéo a dois papeis do mascarado. A de assustar as
criancas e a de brincar, divertir e alegrar as pessoas adultas, que participam da
festa. No entanto, € notdrio pelo depoimento de E3 que o papel maior, ou a funcao
mais importante do Mascarado é a de brincar, debochar, lancar maisena em um ar
de mistério e anonimato. E3 finaliza afirmando que o papel do Fobd é isso, “Fobo é
alegria, Fobo é festa, Fobo é paz”. Nesta linha de pensamento, E4 amplia o debate
sobre a concepcgédo e o papel do Mascarado Fobé. Para ele o personagem assume
dois papeis, a saber, “a animacg&o e 0 anonimato sao as fung¢des principais, que eu
acho mais legal no Mascarado Fobé. A diversdo é vocé manjar o outro, descobrir
guem é a pessoa. Eu acho que a principal funcdo é a diversdo e o anonimato.
Perdeu o anonimato perdeu a brincadeira”.

A referéncia ao anonimato nos remonta ao pensamento grego, precisamente
sobre as tragédias gregas, em que as pessoas usavam mascaras para nao terem
sua identidade revelada. N&o por acaso ha o reconhecimento de E1, E3, e E4, sobre
a questao do anonimato e o uso da mascara. Neste caso, também Bakhtin nos ajuda
na compreensao, pois, segundo ele, as mascaras sao expressdes das violacdes das
fronteiras naturais, manifestacdo da ridicularizacdo social a partir dos que estao
marginalizados, exclusos ou sdo ignorados do sistema oficial econémico, social,
politico e religioso. Dai porque esse pensador nos alerta que o uso da mascara nos
carnavais simboliza e promove confusdo e dissolucdo das identidades pessoais e
sociais. Ele também ressalta que seu uso alcanca o estagio humano da alteridade e
liberdade mesmo que por um curto periodo de tempo (BAKHTIN, 1999).

E pertinente fazer esse paralelo porque a mascara é um dos principais
instrumentos utilizados pelo mascarado e, assim como na cultura grega, a Festa do
Mascarado Fobd ndo se caracteriza por exaltacdo pessoal, e sim por exaltagdo
coletiva. Logo, ndo h& o destaque individual e sim o destaque coletivo. No sentido de

indagar o que é e qual o papel do mascarado no carnaval, E1 reporta as razdes de
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origem do mascarado para acrescentar sua posicao sobre o papel do Mascarado,

O Mascarado Fobd, como um personagem que veio pra maquiar alguém
gue nao podia ir para carnaval ou para o baile, ele tem a funcao de proteger
guem esta por tras do personagem. Essa é a grande funcdo do Mascarado
Fobo. E dai a pessoa se veste com aquele personagem e tem que ser outra
pessoa para ndo ser reconhecida. A indumentéria protege o folido que nao
pode ser reconhecido e, com isso, o folifio tem que criar um personagem
proprio. Um Mascarado Fobd nunca é igual ao outro porque sdo pessoas
gue vao se vestir daquele personagem, mas o ato durante os festejos parte
da espontaneidade de quem esta por tras da vestimenta.

Percebemos, pela entrevista com E1 que o motivo para ele justificar o papel
de anonimato do Mascarado Fobo esta em que € a indumentaria existe para cumprir
a funcdo de esconder a identidade do folido mascarado, por isso, travestir-se de
mascarado é maquiar-se para ndo ser identificado.

Outro aspecto revelado pelos entrevistados diz respeito a concepcdo de
Mascarado, ao conceito que esta por tras dessa arte e cultura. E4 expde sua opinido

sobre a concepcéo, relatando que:

Hoje € uma manifestagdo carnavalesca, mas hoje pra mim aqui em Obidos
€ uma filosofia carnavalesca porque ndo se pode ver o Mascarado Fobo
apenas por aquela imagem que eu acho lindissima, mas como um
movimento. A cidade se transforma na época da festa, os filhos de fora vém
pra ca pra brincar o carnaval. Pessoas que ja conheceram ou que
conhecem ou que ouviram falar vém pra cd em busca dessa felicidade
porque a cidade fica feliz nesse tempo e ai eu acho que até arriscando um
pouco, mas eu acho que é uma filosofia carnavalesca. O ideal de carnaval
para nés é o de Obidos. E um carnaval de paz, é um carnaval tranquilo, de
brincadeira, I6gico com alguns excessos (faz parte), mas a familia se reldine
[..]. Essa unido de pensamentos das pessoas virem pra ca. As vezes
mesmo quando ndo vou a rua acompanhar o festejo ou brincar, ainda assim
fico muito feliz porque eu estou aqui, eu estou vendo o que acontece. E um
pensamento comum de ser feliz aqui em Obidos.

E4 expbBe sua opinido de forma tdo explicita que € perceptivel alegria e
orgulho de se fazer parte da histéria do carnaval em Obidos. Sobretudo, considera a
Festa do Mascarado Fob6 uma filosofia carnavalesca, isto €, um ideal de carnaval
que por anos reune familias, amigos, parentes, pessoas naturais e ndo naturais de
Obidos que usufruem desta oportunidade para celebrarem em comum e em conjunto
a passagem do carnaval e, no caso de Obidos, aproveitam para celebrar a festa
secular do Mascarado Fobo.

No debate sobre o significado e a concepcédo do simbolo Mascarado Fobo,
podemos incluir o depoimento de E8, para quem, “também n&o h& uma defini¢cdo
precisa, mas eu acho que é simples, uma coisa comum. Significa um mascarado

relaxado, pobre, ndo tem luxo, € um cara que representa exatamente a simplicidade
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que se tornou grandeza do que foi produto do carnaval de Obidos”. Essa posicédo de

E8, também é compartilhada por E7,

Fobé é um a toa, esse a toa fica como se fosse um observador das coisas,
ele fica por ali, mas ele ndo estd totalmente a toa, ele esta tentando
visualizar alguém para ele se aproximar, de parte da festa, mas dentro da
festa. Ele estd um pouquinho mais afastado, mas dentro da festa.

Mediante os depoimentos apresentados, podemos depreender que Fobd é
um termo peculiar a Obidos para identificar que é o que esta por tras da mascara,
sem realmente o identificar, apenas se supfe que ele é um pobre, pessoa sem luxo,
simples, “a toa”, que arranja uma forma bastante singular para participar da festa.
Sua identidade de “a toa” € um mero disfarce atitudinal, visto que ele se disfarca de
a toa e a0 mesmo tempo permanece como observador, que examina 0 que esta ao
seu redor para posteriormente tomar suas decisdes, que sao o de debochar e jogar
maisena nos brincantes desatentos.

Ha que se notar que nenhum dos entrevistados faz mencéo ao termo Fobd
como de origem grega, aquele que € usado para denominar o filho de Ares e
Afrodite, e conhecido como o Deus do pavor, Phobos (em grego: ¢6p0og, medo). O
sentido do termo estd bem mais ligado a risos, deboches e extravagancia do que
necessariamente ao medo provocado por uma mascara que de fato ndo provoca
pavor em ninguém, exceto um pingado de criancas desacostumadas com o grotesco
mascarado. O termo, conforme podemos depreender das entrevistas, esta bem mais
ligado a relacdo entre ricos e pobres, sendo o Fobd, visto como uma pessoa sem
posses, pessoa simples do povo, ‘coisa’ sem valor, que produz sua propria fantasia
com ajuntamento de pedacos de panos e costurados no formato de uma chita
(macacédo), que inventa uma mascara feita de papel maché e um chapéu conado
feito de papel crepom com arame, e segura as maos balédo feito da bexiga de boi
que o rico ndo comia. Esse mascarado que sai as ruas em época de festa, com
estrutura erudita, produz a ruptura do instante, debochando dos folides e brincantes,
e simbolizando a suspensédo das hierarquias sociais dessa regido amazoénica.

Portanto, no Carnapauxis o Mascarado Fobo6 subverte a ordem e reorganiza
as bases rigidas da sociedade obidense, provocando quebra de hierarquias
redomizadas e relativizacdo da vida cotidiana. Isso, em outros termos, é reconhecer
gue o Mascarado Fobd é um elemento transformador de individuos e de grupos
sociais, porgue ele préprio é um elemento de cultura, e também um agente do

processo historico de gerar cidadania e qualidade de vida para folides e brincantes.
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3.2.3 Sobre as caracteristicas do Mascarado Fobd, sua Indumentaria, os

motivos para usa-la e seu significado

Um dos aspectos mais primorosos do Mascarado Fobd, diz respeito a sua
indumentéria. De acordo com ES5,

O mascarado é feito geralmente com um tecido chamado chita com
estampas coloridas, ele lembra um grande palhaco, inclusive na gola, tipo
arlequim. E onde cobre a cabeg¢a, uma espécie de touca que vem de dentro
do corpo da roupa. E colocada uma mascara artesanal feita de papel jornal,
papel de cimento. Essa mascara passa por forma de barro, toda artesanal,
gue é pintada e ganha um adorno na cabeca que é um capacete feito de
papel crepom com arame coloridos, e traz na méo direita a bexiga de boi, o

adorno local, o referir na boca e na outra méo a maisena.

Para contribuir no entendimento de como o Mascarado Fobo se apresenta em

sua festa seguem-se algumas imagens fotogréficas:

Figura 1: Imagem de Mascarado Fobo durante o Carnapauxis de 2017. Arquivo Itamar Paulino/2017

Figura 3: Imagem de Mascarado Fobo durante o Carnapauxis de 2017. Arquivo Itamar Paulino/2018
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Figura 4: Crianga vestida de Mascarado Fobd, com méscara no formato de animal, no Carnapauxis
de 2017. Arquivo Itamar Paulino/2017

Figura 5: Grupo de Mascarados Fob6 no Carnapauxis de 2017. Arquivo Itamar Paulino/2017

S

Figuras 7: Uma imagem colocada na frente de uma casa do Mascarado Fobd. Arquivo Paulino/2017
Figuras 8: Mascarados com mascaras que imitam idosos no Carnapauxis/2017. Arquivo Paulino/2017
Figuras 9: Bonecos de Olinda vestidos de Mascarado Fob6, Carnapauxis/2017. Arquivo Paulino/2017.
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Figuras 12: Molde de Aco para fabrico do Chapéu do Fob6 na Forma de Cone, pertencente a Waldir
Marinho de Matos Arquivo Paulino/2017

Figuras 13: Molde de Barro para o fabrico da Mascara de Fobo, pertencente a Waldir Marinho de
Matos Arquivo Paulino/2017.
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Conforme podemos notar, principalmente nas figuras de 01 a 09, a
criatividade estampada na indumentaria do mascarado. Seu formato visa transmitir
alegria por meio das estampas, das cores, do brilho, bem como o lado misterioso por
meio da mascara, das luvas e do capacete. E uma juncido de alegria, beleza e
segredo. E5, em seu depoimento complementa que a indumentaria do Mascarado
Fobé é um elemento folclérico carnavalesco que confere originalidade e
singularidade. Mas, por quais razfes se usa essa fantasia? O entrevistado E8
argumenta que existe uma razao para o uso deste tipo de fantasia. Ele explica que:

E uma fantasia de pobre, ndo custa muita coisa, € uma fantasia muito
simples, facil de ser adquirida, facil de ser alugada, confeccionada. Muita
gente, muitas pessoas, senhoras, senhores, rapazes, muitas mocas da
sociedade, da elite gostam e saem de mascarado, e ninguém sabe. Isso
para essas pessoas € uma realizagcdo. E uma maneira de se nivelar com o
povo, com a rala midda, digamos assim, e a satisfacdo de fazer atrds de
uma mascara aquilo que ndo pode fazer sem a mascara, € o grande top do
Mascarado Fobo.

Nota-se, conforme os depoimentos, que a Festa do Mascarado Fob6 € uma
manifestacdo popular em que as diferengas sociais sdo suspensas no espacgo do
cortejo festivo ao ponto de alcancar o nivelamento entre as classes sociais, € 0 uso
da indumentaria resulta dessa tentativa de nivelamento social, ou suspenséo das
hierarquias, pois o Mascarado Fobd ndo é um ser preso as hierarquias sociais, mas
propriedade do coletivo. O depoimento de E8 deixa isso bastante claro, ou seja, a
festa do Fob6 tem significado somente se nela ocorrer o nivelamento social de
pessoas com poderes aquisitivos distintos durante o festejo.

No que se refere ao significado de um acessoério essencial que compbe a
indumentéaria do mascarado, E3 explica que:

O significado de mascara é o esconder a verdadeira face, ou seja, quando
vocé coloca uma mascara, estid escondendo o seu verdadeiro rosto. A
mascara esta |4 para isso mesmo, para confundir, fazer com que as
pessoas ndo saibam quem vocé é, ou seja, vamos brincar o carnaval
escondido, sem que eu seja identificado. As mascaras sao justamente para
evitar que vocé seja identificado, e tém de todos os tipos, todas as cores,
todos os formatos.

N&o ha davidas que o motivo para o uso da mascara durante as brincadeiras
carnavalescas € o de evitar uma identificacdo pessoal, até porque a mascara € um
acessorio que veda o rosto para justamente bloquear a identidade, confundindo a
pessoa que tenta a todo custo descobrir quem esta por tras dela. E2 também

apresenta sua concepgdo sobre o0 uso da mascara e explica o leque de
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possibilidades que o mascarado adquire com o0 uso do acessoério. Para a
entrevistada a mascara serve para:

Esconder o rosto. Porque geralmente o ser humano é assim, ele de
maéscara, danga mais, pula mais, anima-se mais. E ja que ndo sabem
ninguém reconhece que esta de méascara, ndo estd nem ai, ele corre atras,
ele joga po, ele joga maisena, e as pessoas ndo sabem quem é. Entao, com
a mascara ele fica mais descontraido.

Na fala de E2, percebe-se o poder mutuo de mascara e mascarado, isto é, o
poder da méascara intensifica-se quando o folido adere ao simbdlico da mascara e
cumpre o papel do personagem. O folido sem a mascara apresenta-se comedido e
cumpre uma funcdo costumeira de brincante, mas quando se veste da indumentaria
mascarada, ele passa a criar 0 momento, recriar e inovar suas manifestacées. Para
complementar essa ideia do uso da mascara, ha que se acrescentar que as pessoas
que decidem assumir o papel do personagem, fazem questdo de usar a mascara
para escamotear sua identidade.

A mascara do Fob6 é um produto que comecou a ser elaborado na sua
singularidade e no formato préprio da cultura local no inicio dos anos 1930 e ganhou
contornos locais com estruturas simbdlicas que remontam aos mais antigos festejos
carnavalescos do mundo. Esse fato resulta da investigacdo sobre as pessoas que
contribuiram com a origem do festejo do Mascarado do Fobo, e entre os andnimos
um recebeu destaque, Waldir Marinho de Matos, conhecido em Obidos como o mais
antigo artesdo fazedor de mascaras. Em sua entrevista, ele assumiu fazer mascaras
desde os oito anos de idade. Dado que este folido artesdo nasceu no dia 12 de abril
de 1922, logo se deduz que desde os anos 1930 ele fabrica méscaras
artesanalmente, garantindo aos usuarios o anonimato pessoal na presenca do
imaginario Fobé. Embora ndo saiba a origem do termo, este artesdo em sua
entrevista (aqui codificada como E9), comentou,

Eu me lembro de que desde os oito anos de idade, ja fazia mascaras, quando eu
aprendi a modelar a mascara, o cone e a bexiga no molde de cimento e barro, que
eu pegava no laguinho Pauxis, e modelava sobre o molde uma mascara com papel
velho e papeldo, que eu deixava de molho na agua para derreter, e depois
misturava a goma de tapioca, € a técnica que chamam de papel maché. Desde que
me entendo por gente fago méascaras na minha casa, e cada uma é feita com se
fosse a primeira, porque Unica ela é mesmo. Para mim, fazer mascara que
chamamos de Fobo me da orgulho porque com isso ajudo Nosso povo com sua
diversdo, e também isso faz a tradicdo do nosso carnaval se manter viva.
Por isso que minha casa é a casa das mascaras do Fobd, e muita gente
vem até aqui adquirir essa alegoria do nosso carnaval, algumas para usar
no Carnapauxis, outras para guardar como lembranca de nosso carnaval e
de nossa cidade.
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Esse depoimento de E9 demonstra seu orgulho em ser um dos primeiros
obidenses a dominar a técnica do fabrico artesanal da mascara, ndo apenas por
causa dele ser a referéncia no fabrico, como também pelo fato de ele fazer cada
mascara como unica, pois € sabedor de que a mascara tem um significado singular
para aquele que adquire a mascara, ja que ela serd objeto de uso ou de guarda, e
sera lembranca do festejo. Além disso, E9 esclarece com que tipo de material ele
fabrica mascara desde os oito anos de idade. Entretanto, esse tipo de mascara
artesanal tem sido aos poucos substituido por mascaras industrializadas e sem o
simbolismo que o processo artesanal coloca no produto. Talvez por isso E5 tenha
apresentado uma caracteristica que vém gradativamente modificando a fisionomia
do mascarado, sem perder sua funcéo de privar a identidade do folido. Relata E5,

A mascara é um elemento que eles utilizam para escamotear. O
interessante é que é feito de forma artesanal considerando que ultimamente
ja esta se usando produtos, mascaras industriais devido a facilidade, e a
mascara industrial € mais confortdvel. As novas mascaras industriais,
embora ndo tragam mais a tipologia local, mas para o brincante € mais
confortavel. Nisso se vé uma mudanca no Fob6 que eu vejo como normal,
eu acho que é dindmico, ele continua Fobd, mas a mascara ndo € mais

artesanal.

Conforme sustenta E5, percebe-se que o processo de fabrico industrial de
mascaras tem alterado o contexto carnavalesco de Obidos, e de certa forma tem
influenciando a tradicdo do uso de mascaras artesanais. As mascaras artesanais
ainda sdo fabricadas, porém, ndo mais com a mesma intensidade como nos
primeiros anos do carnaval em Obidos. Embora sejam apresentados motivos como
facilidade, economia e conforto como justificativa para se usar mascara industrial, &
preocupante a substituicdo das mascaras artesanais pelas industriais. Parte da
tradicdo pode ser esquecida e desaparecida.

Outro dado importante que identifica o Fob6 e que parece causar
preocupacao € o uso cada vez menor da bexiga de boi nas apresentacdes do Fobd,
pois é um acessorio integrante da indumentaria do mascarado que desperta atencéo

e curiosidade quando ¢ vista. E7 explica o significado da bexiga:

A questao da bexiga, ela é de boi, eles retiram do boi, enchem de agua e
expde ao sol para a secagem. Quando é na época do carnaval ela esta
pronta. Eles vao pulando e vdo batendo aquela bexiga, eles vao rufando
gue é para ela dar o ronco mais longe pra dizer que ali tem mascarado, é o
sinal dele.
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E7 deixa a questdo bastante clara, a bexiga sendo batida ao corpo serve
como sinal identificando que o mascarado esta por perto. E por meio do rufar das
bexigas que os mascarados comunicam-se e alertam folides, brincantes e demais
participantes da festa que o mascarado chegou para abrilhantar o festejo.

A indumentaria do Mascarado Fobé tem toda uma caracteristica que funciona
como simbiose entre varias culturas no Baixo Amazonas. A indumentaria contém
aspectos das diversas culturas, mas nao se reduz a nenhuma, exceto que seja o
simbdlico da autenticidade, da identidade e da singularidade cultural dessa regido. A
indumentéria o distingue dos folibes e brincantes comuns, mas ndo o identifica na
sua pessoalidade dado que a mascara elimina essa possibilidade da
individualizacdo da festa. Isso gera outra caracteristica do Mascarado Fobd, a que
ele é uma espécie de palhaco, Arlequim, Puccinela, ou um bufdo que se intromete
numa festa comportada para provocar o riso por meio da zombaria, ‘bobeira’ - da
lingua bérbere sakhira, que significa ridiculo —, do deboche e da afronta
(WELSFORD, 2015). O uso da indumentaria, tendo a méascara como elemento
principal, pode ser considerado um ato dissimulador da autoidentificagdo da pessoa
gue nela se traveste, e na sua intromissdo enquanto personagem Fobo6 durante a
procissdo carnavalesca € vista como um desmoronamento de um falso equilibrio
social sobre a qual a sociedade obidense esta assentada.

Dito isto, ndo se pode negar a ideia de que o Fobo € um elemento mascarado
popular, nos moldes de Pulcinella. Enquanto este se manifestava nas feste dei folli,
ou seja, festa dos doidos no periodo medieval, que era uma espécie de procissao ou
cortejo publico que exigia de seus participantes esconderem 0s rostos atras de
mascaras chamadas Pulcinella (REIS, 2006), o Fobd por sua vez se manifesta
travestido de mascara e macacédo no Carnapauxis, também organizado no formato

de procissao ou de cortejo publico, para disfarcar sua desconhecida identidade.

3.2.4 Sobre o Mascarado Fob6, o Carnapauxis, os Blocos Carnavalescos

A relagdo entre o Mascarado Fob6 e o Carnaval de Obidos, também
conhecido como Carnapauxis — ajuntamento dos termos Carnaval e Pauxis —, sendo
este um gentilico dos indios que habitaram a regido de Obidos, no periodo da

colonizagéo portuguesa na regidao do Baixo Amazonas, é bastante evidente. Cabe,
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entretanto, apontar que o Mascarado Fob6 € um personagem que independe de
época para se manifestar, ndo sendo uma obrigacdo sua aparicdo somente em
épocas de carnaval. A manifestacdo do personagem Mascarado Fobd, segundo E5,
€ imprevisivel e casual, ou seja, ele é livre para aparecer onde quer que seja,
guando desejar, como desejar. Esta colocacdo de E5 é corroborada por E1, que
confirma o comentério, afirmando que,

O Mascarado Fob6 se manifesta em todo e qualquer local da cidade. Esta
presente em tudo, ele estd numa rua, num barzinho qualquer, ele estad num
balneario, em cima do trio elétrico, em cima do palco, ele t& andando pelas
ruas. Ele entra em casas de familias tradicionais sem ser convidado. Ele é
uma figura extremamente brincalhona, entéo ele estad em todo local.

Além da perspectiva do mascarado, é importante acrescentar que o Carnaval
de Obidos ganha corpo e gestdo publica somente no ano de 1997, e com a
finalidade de evitar o amadorismo que uma manifestacdo exclusivamente
espontanea provocava. Além disso, o Carnapauxis é uma proposta da elite obidense
gue se apropria da brincadeira de rua para, entre outras, fortalecer seu poder e sua
proposta de sociedade. Tecendo paralelo histérico, mas evitando comparacdes
inapropriadas visto que 0s contextos ndo sdo 0s mesmos, no Rio de Janeiro, no ano
de 1855, a apropriacado elitista do movimento carnavalesco, do entrudo e dos bailes,
ocorreu de maneira bastante segregacionista com relagdo ao entrudo. Felipe
Ferreira, em seu texto O Triunfal Passeio do “Congresso das Summidades

Carnavalescas” e a Fundacéao do Carnaval Moderno no Brasil, aponta que,

Diferentemente da burguesia francesa, que elege o Desfile do Boi Gordo
como o elo entre sua festa carnavalesca e o passado mitico da nacgéo, a
elite brasileira ndo encontrava no passado do pais elementos capazes de
simbolizar e centralizar sua festa carnavalesca. O formato que a elite havia
definido para o entrudo — uma comemoracdo grosseira, caracteristica da
populacado das ruas e dos escravos em geral — isolava a brincadeira de suas
referéncias rurais e do homem do campo, fazendo com que ela fosse vista
ndo como elemento remanescente dos antigos costumes populares, mas
sim como produto degenerado do lumpem urbano. Vendo-se impossibilitada
de eleger alguma manifestacdo ancestral como ligacdo entre o carnaval de
seu tempo e a festa do passado, a burguesia brasileira optou por
estabelecer ela mesma um ponto de partida, uma origem para seu carnaval.
Esse momento inicial iria ndo somente se apresentar como ato fundador do
novo carnaval, mas também como parametro para se determinar seu exato
oposto através da associagdo do termo “entrudo” com o conceito genérico
de “ndo-carnaval’, como se pode ver no “decreto” distribuido pelas
Summidades durante seu segundo desfile, que pregava a “aboli¢gdo total dos
usos carrancas do defunto entrudo” e a “confiscagéo das férmas de limdes e
seringas anacronicas” em prol da “regeneragao solene [do carnaval] pelos
confeitos, pelas flores, pelos carros triunfais, pelo concurso dos trajos
cosmopolitas e heterogéneos de todas as hierarquias e todas as épocas
(FERREIRA, 2006, p. 16-17).
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Nota-se que no caso do Carnaval carioca, ha uma rejeicdo proposital e
normativa contra as praticas ‘sujas’ do entrudo carnavalesco, que fica ainda mais
evidente com a distingdo entre o carnaval popular e o carnaval da elite brasileira. O
carnaval popular arraigado de irreveréncia, despropdsitos, mas banido por causa de,
na visdo da elite carioca, seus antigos habitos, nocivos, anacrbnicos, e improprios
para uma sociedade adiantada, por ser o divertimento do entrudo considerado
barbaro; e carnaval da elite, com seus folguedos, com sua justeza e discernimento,
com a abolicAo do entrudo antigo, como prova de progresso e civilizacdo, e
exaltacdo a imprensa brasileira da época e aos chefes de policia, tdo interessados
na eliminacao do entrudo antigo dos carnavais cariocas (FERREIRA, 2006).

N&o seria coincidéncia se historia se repetisse em Obidos, a partir de 1997. O
que diferencia na histéria de ambos os carnavais, com mais de cem anos de
distanciamento histérico, é que em Obidos, o Carnaval da elite, com o apoio de
grupos populares, se apropria do Mascarado Fobo e o torna Patrimoénio do estado do
Para, valorizando o historico que o tornou existéncia. Neste caso, a apropriacdo
mantém as fun¢des do Mascarado tal como ocorria no Entrudo, com a diferenca do
tipo de substancia a ser jogado nas pessoas. Notamos que o Carnapauxis de Obidos
€ uma festa, de certa forma, um evento organizado para e pelas elites obidenses e
para os turistas que a essa cidade se dirigem durante os festejos. Neste caso, foram
criados blocos Carnavalescos.

O ano de 1997 é historico, dado que os blocos carnavalescos de Obidos
comecaram a tomar corpo, com estrutura sélida e uma proposta conceitual de
carnaval bastante clara. Em entrevista, E1 salienta que nesse primeiro ano, 0

Carnaval de Obidos comegou com uma proposta bésica,

O carnaval de Obidos comecou como Carnapauxis somente a partir de
1997, com a organizac¢do de dois blocos, que € o Bloco Unidos do Morro e o
Bloco das Virgens. Em 1998, alguns outros blocos surgiram na cidade,
como o Bloco Mirim, o Bloco Xupaosso, que é o bloco tradicional do centro
da cidade, e surge também o Bloco Aguia Negra, do bairro Cidade Nova.
Como comecou a ter mais blocos, foi feito um sorteio pra que todos os
blocos tivessem um dia, mas logo de inicio os blocos se organizaram e
disseram que eles queriam sair no domingo também. Entdo, entramos em
acordo sobre os dias para os blocos no carnaval oficial, sendo cinco dias e
cinco noites em cada carnaval oficial (...).

Como podemos atestar a partir do depoimento de E1, havia ja no ano de
1998, cinco blocos carnavalescos, cada um com seu dia de arrastdo durante o

periodo da festa. Nos dias atuais, foi integrado aos blocos outro bloco, que surgiu no
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ano 2000 no distrito de Flexal, zona rural do municipio de Obidos, com a condi¢éo

do boizinho de galhos de cip6, e tendo Jorge Basilia como o tripa® do boi. Chamado

de “Pai da Pinga”, o bloco ganhou direito de participar do Carnapauxis somente no
ano de 2009, com seu arrastao ocorrendo na segunda-feira de carnaval. A razéo de
ser nas segundas, é que o bloco tem o costume de sair as ruas de Obidos em ritmo
de carnaval desde a primeira segunda-feira do ano, e finalizar suas folias na
segunda-feira de carnaval. Além do Pai da Pinga, em 2015 o Bloco Vai ou Racha
ganhou o direito de participar do Carnaval, embora ele saisse as ruas em 2006,
como uma espécie de ala e co-irmandade do Bloco Aguia Negra (CANTO, 2010,
81). O surgimento dos blocos ndo apagou o simbolo do Entrudo de décadas
passadas. No Carnapauxis, o Mascarado Fobd é manifestacdo obrigatoria. De

acordo com E3, ha Mascarado Fob6 em todos os blocos,

Desde o Bloco Mirim, que sai ha quinta-feira (primeiro dia de carnaval), que
tem Mascarado Mirim até o desfile do Bloco das Virgens, que saem na
terca-feira de carnaval, ha vérios folides mascarados. Agora, h& uns blocos
gue sdo mais tradicionais no que se refere a usar, ou seja, o percentual do
bloco. No Bloco Unidos do Morro, que sai na segunda-feira, vocé vai
encontrar mais de 50% dos brincantes vestidos de Mascarados Fobé. J& o
Bloco Xupaosso usa abada, e ha uma ala bastante interessante, que é a
primeira ala, que sdo os bonecos Mascarados Fobd muito parecidos com os
bonecos de Olinda, e atrds dos bonecos ha varios folibes vestidos de
mascarados.

Essa ideia de que o mascarado pode se manifestar a vontade e onde bem
desejar € algo bastante primoroso visto que o Fobd parece ter assumido a

identidade de ser o simbolo mantenedor da unidade entre os blocos, os folides e os

7

brincantes. Unidade essa que ndo € o proposito do Mascarado Fobd, pois sua
brincadeira € livre e espontanea e ndo obedece ao ritmo do Carnaval de Elite dos

blocos. Isso se assemelha ao que apresenta Ferreira,

Descartado como possivel ligagdo com a festa popular do passado, o
entrudo assume definitivamente o papel que exerceria até as primeiras
décadas do século XX: por um lado a festa desregrada, sem forma definida,
a loucura das massas, descontrolada e perigosa, por outro a brincadeira
espontanea, original, livre e, por ambas as razdes, fascinante (FERREIRA,
2006, p. 17).

E por isso que E3 apresenta a seguinte informac&o,

Ninguém em Obidos é obrigado a sair de Fob6 para participar de um
determinado bloco. A pessoa sai de Fob6 se quiser. Se vocé quiser sair todo
dia de Fobd, vocé sai e entra em qualquer bloco e viva a alegria, ou seja,
ndo tem nenhuma proibicdo que diga ‘ah esse bloco aqui ndo permite que

9 Tripa do boi ou miolo do boi € um termo utilizado nos festejos do boi-bumba brasileiro ao folido que encabega o boi e faz sua
evolugdo, mexendo a cabeca, e dando qualidade a manifestacao cultural.
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entre Fob6 nas tercas’. Se vocé quiser se fantasiar, Obidos disponibiliza
algumas casas que as pessoas alugam o traje, ou seja, vocé vai la, escolhe
seu traje de Fobd, o mais adequado ao seu tamanho, aluga, brinca o dia
inteiro, no outro dia vocé devolve, paga o aluguel e pronto, até o préximo
carnaval ou até o proximo dia que vocé quiser sair de Fobd, ai pega outra
fantasia e sai e por ai sucessivamente.

Conforme atesta E3 em sua entrevista, a decisdo do brincante e do folido de
vestir-se de mascarado € pessoal. Nota-se, conforme o entrevistado que a
indumentéria tem valor de sacralidade, as palavras sdo bem significativas, “se vocé
quiser sair todo dia de Fobd, vocé sai e entra em qualquer bloco e viva a alegria, ou
seja, ndo tem nenhuma proibicdo que diga ‘ah esse bloco aqui n&o permite que
entre Fobo nas tercas”. Esse pensamento € corroborado por E7 que afirma, “/.../ é
bom dizer que o Mascarado ndo depende de bloco. Ele é livre para sair em qualquer
dia. No bloco do Pai da Pinga, nos arrastdes do Bloco Xupaosso, no Bloco das
Virgens, no Bloco Aguia Negra ou no Bloco Mirim, ele & livre, isso que importa”.

A liberdade do Mascarado Fob6 em se manifestar onde e como bem entender
durante o Carnapauxis, dentro dos blocos ou nas adjacéncias do festejo, nas casas
dos moradores ou nas pracas da cidade, € o que faz deste simbolo um ser que
transcende a logica dos carnavais de bloco. Se por um lado, os blocos podem
manifestar e divulgar o mascarado em seus dias de folia, por outro lado, ele € um
ser independente, aberto, livre, autbhomo nas suas escolhas e nas suas

manifestacdes. Neste sentido, € bem citado o que E3 comenta sobre o mascarado,

Eu acho que o Mascarado Fobd é um “solitario”, ou seja, ele sai no bloco
que ele quiser, quando quiser, independe do dia, independe do bloco,
independe de decisédo do dono do bloco, digamos assim, de permitir ou néo.
Vocé entra num bloco de arrastdo, entra naquela folia e vai, reline seus
amigos e diz: ‘vamos sair de Fobd no bloco tal?’ Vao 14, todos se fantasiam,
entram no bloco. Qualquer pessoa pode entrar. Se alguém chegar e disser:
‘olha, vamos sair hoje e amanh&’ ou ‘vamos sair todo o carnaval de Fobd’,
sai. E uma questio de opcao pessoal ou op¢do de um grupo querer sair de
Mascarado, mas todos sdo bem aceitos porque o Mascarado Fobd néo
deixa de ser o personagem principal do carnaval de Obidos, afinal ele virou
uma marca.

A manifestacdo do Mascarado ndo envolve sistemas de disputa, como as
disputas de agremiacdes carnavalescas dos grandes carnavais brasileiros,
principalmente os do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o carnaval de blocos é um evento
que varias cidades do pais também promovem. A novidade do Carnaval de Obidos é
a manifestacdo do Mascarado Fob6é em todo e qualquer lugar da cidade durante o

festejo, constituindo uma espécie de onipresenga, que une por meio da brincadeira
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debochada os brincantes e os folides. A relacdo com os blocos € de amistosidade e
empatia, ndo havendo qualquer impedimento nesse contato. Por certo, alguns
blocos estdo mais comprometidos e envolvidos com o Mascarado do que outros. ES,

ao referir-se a essa relagéo, defende que,

No Carnapauxis, somente um bloco tem uma relacdo mais direta com o
Mascarado Fobé, que é o Bloco Unidos do Morro. Os outros tém, mas é
muito pouca essa relagdo. Nos outros, os Mascarados saem, mas €
esporadicamente, e por conta propria. O Xupaosso costuma usar
Mascarados enormes, que sao bonecos, na frente do bloco. Isso é
interessante porque personifica aquele bloco como um dos adeptos do
Mascarado Fobd, com uma manifestacdo diferente sem perder as
caracteristicas da indumentaria.

Percebe-se a forte relacdo entre o Mascarado Fobdé e os blocos
carnavalescos no sentido de manté-lo como simbolo maior e destaque do festejo.
Isso, de fato, contribui para a permanente presenca do mascarado como tradicao e
consequente contribuicdo para o fortalecimento da cultura amazénida. Dito isto, h4
ainda que apontar ser o Mascarado Fobo6 simbolo maior da cultura carnavalesca, e
carrega consigo a legitima representacdo como patriménio cultural e artistico do
estado do Pard. Sendo assim, a aparicdo do mascarado em Varios cenarios do
carnaval é considerada por E7 como fator natural. Para ele,

No comeco, todos os blocos eram bastante ligados ao Mascarado. Com um
tempo, os blocos comegaram a ganhar identidade propria. O Unidos do
Morro ficou com a grande misséo de trazer o Mascarado Fob6 para as ruas
no dia do seu desfile. E o bloco mais ligado ao Mascarado, e consegue
colocar uma grande quantidade, uma quantidade absurda realmente de
Mascarado Fobd no seu bloco. Entdo, por conta dessa questédo de ir criando
identidades proprias, os blocos foram deixando de lado o Mascarado, por
isso, o Mascarado Fob6 esta presente em cada bloco, mesmo em
quantidade menor. E interessante que o Mascarado s6 é impedido de
brincar, de fazer brincadeiras no Bloco das Virgens porque ele entende que
os folides do Bloco das Virgens se produziram muito, e ele ndo pode sujar a
virgem na saida do bloco nem no trajeto. Mas, quando chega ao ponto que
nés apelidamos de Fobédromo, e quando o Bloco das Virgens chega nesse
lugar, ai 0 Mascarado Fob6 esta liberado pra sujar a virgem.

Conforme sugere E7, o Bloco Unidos do Morro parece ter a legitimidade de
levar ao espaco da folia os mascarados. Atesta também que o Bloco das Virgens
tem um pequeno privilégio durante o festejo. O mascarado evita sujar os brincantes
e folides vestidos de virgem por conta de que a brincadeira suja as indumentarias do
bloco durante o trajeto até o Foboédromo, momento em que o privilégio termina e o

mascarado passa a jogar po nos brincantes do bloco. Ainda quanto a vocacao de
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deste bloco como represente do Fobd, E7 o apresenta como o que mais possui

identificacdo com o mascarado, trabalhando sua figura,

Nao posso negar que o morro representa o Mascarado Fobd, ele trabalha
Unica e exclusivamente pra representar o Mascarado, se bem que existem
outras alas, como as das baianas, a do frevo, a ala do Miguel Venancio,
outras alas até podem surgir, mas o Mascarado Fob6 é o destaque, é o
icone do Unidos do Morro. Foi por meio da Associacéo do Bloco Unidos do
Morro, que fez representacdo junto ao Estado que o Mascarado Fobé se
tornou Patrim6nio Cultural do Para. O morro representou o Mascarado Fobd
em todas as conferéncias e audiéncias no Estado para que acontecesse
justamente essa situacdo. Mas o Mascarado ndo € um simbolo exclusivo do
Bloco Unidos do Morro, pois aparece também nos outros blocos.

Embora seja uma espécie de entrudo tipicamente do carnaval obidense, o
Mascarado Fobé tornou-se praticamente cidaddo comum pelo valor que adquiriu e
que lhe é atribuido pelos obidenses. Neste sentido, ndo € mais um personagem que
surge apenas no carnaval, e sim em qualgquer ocasido em que possa intervir, e gerar
o confronto com uma festa burocratica e objetiva que é o carnaval de Obidos, com
suas procissoes de folides e brincantes e suas fantasias extravagantes, como devem
ser as fantasias carnavalescas, cantando e dancando com ritmos proprios do
carnaval de marchas. Nesse espaco coletivo popular, o Mascarado Fob6 se
manifesta para rir e debochar dos ndo mascarados, para provocar a
desburocratizacdo da vida, articulando provocativamente as praticas festivas do
carnaval, as manifestacdes artisticas do mascarado e a acdo politica com a critica a
desigualdade social. Essa acdo muda a logica do cenario carnavalesco obidense,
gue se desburocratiza a partir das manifestacdes do Fobd, que se resumem em uma
razdo, a do deboche, e a prética de jogar amido de milho (maisena) nas pessoas.

Quanto a essa brincadeira com o amido de milho, o depoimento de E8 é

bastante esclarecedor. Ele comenta que,

Eu creio que fui eu quem comecou essa brincadeira quando era prefeito.
Em todos os carnavais eu costumava ir para cima do caminhdo usado pelas
bandas e |4 de cima eu levava uma caixa de maisena e jogava nas
pessoas. O interessante é que ninguém reclamava. De repente, comegaram
a jogar uns nos outros e a jogar em mim. Eu ndo tinha porque reclamar.
Hoje quando saio nos blocos, a primeira pessoa que me encontra me enche
de maisena.

E8 sugere que ele proprio tenha sido o primeiro a utilizar a maisena como
elemento do carnaval obidense, quando fora prefeito do municipio. A introducédo do
elemento da maisena, em substituicdo a produtos aparentemente desagradaveis

como o po de carvao ou banha de porco € uma tentativa de superar 0s exageros que
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ocorriam no passado, como ja anotamos no capitulo anterior. A irreveréncia do
entrudo fora por varios anos em meados do século XIX no Brasil, contaminado com
atitudes agressivas, que ndo condiziam com a légica do festejo carnavalesco cuja
regra era, e ainda parece ser, elevar o espirito do riso. Mas néo seria essa proibicdo
uma frustrante tentativa dos oficiais de banir os mais fortes vestigios da presenca do
entrudo? E bem provavel. Deixando de lado essa questiio provocativa, a pratica do
Mascarado Fobd de jogar maisena nas pessoas tornou-se uma espécie de batizado
no ritual do mascarado. E1 aponta que,

Vamos colocar assim, o amido de milho é como se fosse arma do
Mascarado Fobd. Fazendo isso, ele esta resgatando a tradigdo do entrudo.
O entrudo utilizava o p6é do carvao e a banha de porco como sua arma. O
Mascarado Fobd, por sua vez, traz também uma arma, ideia que ele
emprestou do entrudo. No comeco, o Mascarado Fob6 também usava o po
do carvado, e outras coisas para sujar o folido. Depois de um tempo, ele
passou a usar a tapioca, da tapioca veio o trigo, do trigo passou pelo talco, e
hoje 0 mais usado pelo Mascarado Fob6 é o amido de milho. Mascarado
Fobo auténtico tem que usar o amido de milho.

Em nossa percepcao, o ritual do mascarado € bastante dependente de sua
arma, que é o amido de milho, usado para jogar nos brincantes de maneira
irreverente. Por isso, pode-se afirmar, segundo E1, que em principio sem o amido de
milho ndo é possivel haver o mascarado, ou seja, sem mascarado com amido nas
maos, ndo ha deboche; sem deboche, a performance do mascarado torna-se vaga e
sem sentido. Vejamos que E5 também comenta as origens do ato de jogar algo nos
outros nascem do periodo do entrudo. Afirma ele,

A maisena é um elemento novo. Na pratica dos entrudos eram os dejetos.
Quando surge o Fobo, ele vem com talco perfumado, porque naquela época
era mais acessivel, depois passou para o polvilho de trigo. A maisena é o
elemento que vem por Ultimo, por ser mais barato ainda do que o polvilho
de trigo, além de ser acessivel.

O depoimento de E2 sobre a questdo do uso de diferentes tipos de material
ao longo de anos, até chegar ao uso do amido de milho é bastante semelhante. Na

maioria das vezes, o material € na forma de pé,

Quando surgiu o carnaval em Obidos, eles jogavam trigo, po, brilho, talco
perfumado, e jogavam nas pessoas. Eles inventavam misturas de varias
coisas pra sujar, como tinta. Passavam no rosto dos outros para sujar,
jogavam aqueles desodorantes, era o famoso mistral, um desodorante
muito barato que as pessoas nem gostavam que a gente jogasse porque ao
invés de cheirar fedia, mas isso para nds era uma brincadeira. Na época,
eles compravam esse desodorante barato sé para jogar nas pessoas. Ai
depois veio a maisena que na época era mais barata e até hoje continua
sendo usada no carnaval de Obidos.
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Mas o valor do amido de milho como componente permanente da
manifestacdo do Mascarado Fobo tem sido criticado nos dltimos anos, dado que
esse produto é de uso alimentar humano e animal, e seu uso no carnaval parece ser
sindnimo de desperdicio, sendo condenado o0 ato como postura inapropriada em um
pais com milhdes de pessoas que ainda se encontram abaixo da linha da pobreza,

no caso, o Brasil. E7 expressa com propriedade sua critica,

E um produto que ndo deveria ser usado no carnaval porque é de
alimentacdo popular, embora a gente nao consiga ainda tird-la do evento
porque o consumo realmente é muito grande, chega a ser exagerado. A
minha concepcdo é de que deveria ser trabalhado outro tipo de produto.
Antes era o barro. Comecou com o barro, depois um tipo de lama, depois o
lanca-perfume, depois o pé da tapioca. Como foi proibido o lanca-perfume,
chegou-se na maisena que é um produto até certo ponto que nédo agride a
saude publica, mas se mé aplicada traz consequéncias para populagéo.

Vejamos que E3 também compartilha das mesmas criticas que E7 sobre a

questéao, o fato do desperdicio no uso da maisena,

Eu particularmente acho que o uso da maisena num pais miseravel como o
nosso, onde as pessoas passam fome, com a maisena desperdicada no
chéo, a pessoa esta jogando comida fora. Seria mais econdémico e melhor
para a populacdo se cada um que fosse usar sua maisena fizesse um
donativo, comprasse e desse pra uma instituicdo de caridade, porque o
mingau de maisena néo deixa de ser uma fonte de alimentacgéo. [...] Mas, é
uma tradicdo que comecou com o talco. Jogar maisena no lixo (nos outros)
€ uma coisa meio estranha num pais que tem criangas passando fome.
Jogar talco nas pessoas era um negécio para sujar, fazia parte da festa.
Mas a maisena é um problema. Mas ela vai continuar sendo usada porque
virou parte da festa.

Essa dindmica do Mascarado Fobd, e todas as suas manifestacfes de
deboche, de lancar amido de milho, de penetrar todos os blocos, revela o espirito

irreverente e universal do Mascarado. E1 resume assim o Mascarado Fob0,

O Mascarado Fobé é um personagem muito brincalhdo. Quando a pessoa
se veste de Mascarado Fobd vira outra pessoa, € como se ela saisse de
uma casca, e comeca a enxergar o mundo de outra forma, por isso a
pessoa tem que ser brincalhona. E muito bom sair de Mascarado Fobo, e
brincar com as pessoas e deixar aquela duvida na cabega delas: ‘quem é
esse cara que ta ai dentro?’. O Mascarado Fobd tem prazer de sujar as
pessoas que ele conhece e ndo conhece, de brincar realmente com aquelas
pessoas e plantar aquela duvida. Isso mexe tanto com o folido quanto com o
Mascarado Fob6 e mexeu comigo também. Agora, € preciso ter uma grande
resisténcia porque o Mascarado Fob6 ndo pode ser triste. Entdo, ele tem
gue estar em constante movimento pra chamar a atencéo, pois ele gosta de
ser o centro das atencoes.

Todos esses artificios levam-nos a refletir que a Festa do Mascarado Fobo

surgiu a partir da perspectiva simples do povo, da coletividade criativa, da reacéo
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dos menos favorecidos em diversos aspectos a marginalizacdo feita pelas elites
obidenses a esses desfavorecidos que, no ato de enfrentamento e ruptura,
procuraram expressar suas insatisfacdes sociais, econdmicas, culturais, politicas e
religiosas, no cenario carnavalesco de um modo diferente, debochado e livre de
violéncia, tal qual configuracdes que caracterizam o povo brasileiro.

Nota-se neste capitulo que os depoimentos dos participantes da pesquisa
foram enriquecedores e fundamentais para transpor a identidade social que também
€ representada por meio do discurso. Sarup (1996) é taxativo quando afirma que a
identidade € um processo, ou seja, entende-se, pois, que ela esta em permanente
construgao.

Ademais, uma das formas de manifestacdo das identidades sociais € por
meio do discurso. Sarup (1996, p. 48) afirma que “embora a identidade possa ser
construida de diversas formas, ela € sempre construida no simbdlico, ou seja, na
linguagem”. Sendo assim, €& pertinente o uso das falas e depoimentos dos
participantes da pesquisa no sentido de fundamentar o personagem Mascarado
Fobd, bem como apresentar a identidade social produzida. Hall (1990) compartilha
sua ideia em sentido similar, ou seja, considera que o discurso € construido por seus
participantes, bem como as identidades sociais. Isto é, por meio do discurso ou da
linguagem as pessoas constroem suas identidades e se posicionam no mundo.

No artigo intitulado Heranca, Sacralidade e Poder: sobre as diferentes
categorias do Patrim6nio Histoérico e Cultural no Brasil, a autora coloca em questao o
sentido de propriedade, que pode ser entendido como uma criagdo social individual
ou coletiva, considerada relevante se ela receber atribuicdo de valor pelo individuo
ou grupo social.

Nesse aspecto, o Mascarado Fob6 pode ser considerado propriedade do
povo em um sentido coletivo, o qual recebeu uma atribuicdo de valor por conta de
sua histéria, tradicdo, peculiaridades mantidas ano ap6s ano e de geracdo a
geracdo. Esta atribuicdo de valor confere significado ao mascarado promovendo
reconhecimento de sua sacralidade como patriménio e de sua dimensao simbdlica
no processo cultural de Obidos.

Atribuir ao mascarado a denominacdo de patriménio do Estado do Para é
atribuir um sentido de sacralidade ou de um certo grau de carisma sobre ele. Canani

(2005) aponta esses dois conceitos e reforca com Shils (1974), o qual afirma que
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existe na sociedade uma consideravel disposicdo para atribuir propriedades
carismaticas a funcdes, instituicdes, simbolos, entre outros.

Canani (2005) defende que essa sacralidade é oriunda de um bem que foi
decretado como representativo da cultura, e notoriamente, o bem sacralizado torna-
se superior aos bens comuns. A mesma autora reforca que é fundamental a
participacdo do grupo social no processo de atribuicdo de valor, pois leva-se em
consideracdo os testemunhos histéricos, culturais e memoriais que circundam
determinado bem; neste caso citamos o Mascarado Fobé como objeto de valor e a
sociedade obidense como atribuidora de significado ao personagem.

Ao apresentar o cenario cultural do Mascarado Fobo e suas relagbes com os
blocos carnavalecos e sociedade obidense em geral, concorda-se com Araujo
(2000) quando apresenta em seu estudo de que € necessaria a compreensdo das
manifestacfes festivas como formas de potencializacdo de um momento especial,
no qual a coletividade projeta e [re]cria significados para o mundo, conferindo
identidade, sentido, conflitos, valores e especificidade ao grupo social, elementos
constitutivos da cultura, ou seja, de grande importancia para a formacéo cultural dos
grupos.

Para findar a ideia de que as manifestacdes festivas contribuem para a
formacdo cultural dos grupos sociais é pertinente o que afirma Campomori (2008, p.
78-79) de que “a cultura é a propria identidade nascida na histéria, que ao mesmo
tempo nos singulariza e nos torna eternos. E indice e reconhecimento da
diversidade. E o terreno privilegiado da criacdo, da transgressdo, do dialogo, da
critica, do conflito, da diferenca e do entendimento”.

Apresentar este estudo sobre o Mascarado Fobd, simbolo cultural de uma
manifestacdo festiva da Amazobnia, € despertar variados significados, dentre os
quais estdo: a identidade, a histéria, a diversidade, a criacdo, a transgressao, o
didlogo, a critica, o conflito, a diferenca, o entendimento, e finalmente, a cultura.

Outro aspecto que caracteriza e justifica a existéncia do Mascarado Fobo é
que ele é responsavel pela producdo de economia criativa, promovendo a geragao
de renda para a popula¢do com o fabrico de roupa do Mascarado Fobd. S&o varios
segmentos econdmicos que se beneficiam desse patriménio do Para. A costureira
gue se envolve na costura do macacdo, o artesdo que produz o capacete e a
mascara, 0 agricultor que costuma vender o polvilho para o artesdo produzir as

mascaras, que sao feitas de papel maché. O comércio de tecidos ou de papelaria
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gue se movimenta com a venda aos artesdos de papel maché, fita, fitilho, tinta.
Entdo, a contribuicdo do mascarado para o Carnapauxis ndo € apenas cultural, pois
engloba fatores econémicos, turisticos, ambientais e sociais, temas que sé&o
fundamentais para compreender a importancia do mascarado. Entretanto, esses
topicos ndo sao objeto de nossa pesquisa.

Hoje, o Carnapauxis e o Mascarado Fobd sdo Patrimbénios Culturais do
estado do Para e a contribuicdo passa por essa patrimonializacdo, pois enriquecem
a cultura obidense e amazobnida, entrecruzando aspectos da histéria das
interrelacbes culturais ocorridas na regido do Baixo Amazonas, principalmente
aquelas culturas que desde ha séculos se fizeram presentes na regido do estreito do
rio Amazonas, onde fora implantada a cidade de Obidos.
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CAPITULO IV
MASCARADO FOBO ENTRE SERIO E LUDICO: SINGULARIDADE CULTURAL
DA AMAZONIA QUE DIALOGA COM O DIVERSO

Personagem que carrega consigo uma serie de adjetivos caracterizadores, o
Mascarado Fobd é parte integrante das memoérias culturais do povo obidense, e
embora ndo exista uma data precisa sobre seu surgimento, sua existéncia perdura
até o presente momento, compondo a histdria e a riqueza cultural do municipio de
Obidos. Ha, neste sentido, um forte apego afetivo ao mascarado, dado que ha um
sentimento de pertencimento do simbolo ao municipio, que surgiu como elemento
cultural coletivamente criado.

A pesquisa realizada in loco nos permitiu apreender as percepc¢des do
coletivo sobre o mascarado e sua festa, fundamentados no conhecimento empirico e
na vivéncia de folibes, brincantes e gestores. Neste caso, as percepcdes
apreendidas permitem que respondamos a questdo que nos propusemos responder
nesta pesquisa? Ou seja, em que medida o Mascarado Fobdé pode ser
compreendido como uma manifestacdo de cultura que se propde apresentar tracos
culturais da Amazonia na forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado,
ato criativo), que possibilita o fortalecimento da condicdo amazénida de ser?

Primeiramente, ndo resta duvida de que o Mascarado Fob6d é uma
manifestacdo de cultura autenticamente amazodnida, ainda que tenha suas origens
enraizadas nas festas do entrudo portugués e nos festejos italianos de mascara que
ocorriam no inicio do século XX, na cidade de Obidos. Sobre isso, atentemo-nos
para o fato de no periodo do entrudo, seja na Europa moderna, seja no Brasil do
século XIX, haver a préatica de se jogar agua, lama, perfume ou outros artificios para
sujar os brincantes. Nossa investigacao confirma que também essa pratica era algo
comum e notdrio nos carnavais de Obidos. Ela foi assimilada pelo Mascarado que
passou a usar esse artificio introito como forma de deboche de suas “vitimas”.

Dos imigrantes italianos, o Mascarado herdou o uso das mascaras, isto para
proteger sua identidade, pois a mascara permite ao seu usuario ultrapassar 0s
limites de sua humanidade para assumir uma condi¢do simbdlica de despojamento
de sua prépria identidade pessoal em favor do personagem, mas nédo abdicando
dela, que permanece oculta no ambito coletivo. Vale ressaltar que o termo

personagem deriva do latim Persona, de raiz etrusca phersu, que era um tipo de
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mascara que dava identidade a um personagem, e era utilizada pelos atores
romanos para através dela fazer ressoar suas vozes até alcancar os ouvidos dos
espectadores. Pela persona, ou pela mascara, a identidade do usuério é preservada
e ele se torna um sem-nome, um ninguém. Essa é a identidade do Mascarado Fobd,
0 sem-nome, o phersu, livre de sua condicao identitaria.

Além desta confirmacao, é preciso resgatar o fato de que o registro memorial
que realizamos por meio de entrevista de pessoas ligadas a festividade e a andlise
dos depoimentos sdo um comprovante evidente da concepcao de que o Mascarado
Fobo é representante da cultura amazonida. Além do registro memorial, 0 municipio
de Obidos foi contemplado com uma legislacéio estadual do Para, a Lei Ordinaria n°
7.225, de 24 de novembro de 2008 que reconhece o Mascarado Fobd e o
Carnapauxis como Patriménio Cultural do Para, portanto da Amazbnia. As
audiéncias publicas realizadas ao longo de 2007, pela Assembleia Legislativa do
Pard, junto a comunidade obidense, principalmente aos blocos carnavalescos de
Obidos, principalmente o Bloco Unidos do Morro, resultaram numa compreens&o do
valor histdrico, memorial e cultural do Mascarado Fob6 e do Carnapauxis para
Obidos e para o Pard, e que sua preservacdo deveria ser normatizada como
Patrimonio da Cultura paraense, fato evidenciado com a publicacéo da referida lei.

Nota-se, pois, que o Carnapauxis e o Mascarado Fob6 sdo dois elementos
culturais do Para que formam uma composicdo complexa na estrutura cultural da
Amazbnia, no que tange aos aspectos carnavalescos. Neste sentido, fazer a
experiéncia desse festejo na condi¢ao de folido, brincante, ou mesmo de Mascarado
Fobd, torna-se um desafio agradavel, pois no entrecruzamento desses participantes
ocorre um jogo sério em que todos séao feiticeiros e enfeiticados (PAULINO, 2018).
Por isso, é inegavel que nesse espaco coletivo, o0 Mascarado Fob6 brinca com o real
por meio do enfeiticamento de folibes e brincantes, condicdo fundamental para a
prépria existéncia do Fobo.

Indubitavelmente, o Carnapauxis € um ciclo de complementos que se fundem
para compor um todo: a Festa, os folibes, os brincantes, o Mascarado Fobd e o
amido de milho. O Mascarado Fobd, a priori, € uma figura que denota alegria,
diversao, risos, brincadeiras, gargalhadas, mas que no cerne de seu personagem ha
algo que se deseja ser liberado. O seu interno ou a sua persona se revela como ato
racional que evoca critica, reclamacdao, reivindicacdo, protesto e contestacdo diante

das fragilidades sociais, politicas e econdmicas que muito prejudicam os cidadaos
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de bem da sociedade amazénida. Foi no espaco de carnaval que o Mascarado Fobo
encontrou o lugar ideal para aliar alegria, diversdo e arte a critica, impugnacao,
contestagdo debochada e zombaria irreverente, envolvendo os folibes com sua
presenca e o lancamento de amido de milho sobre os brincantes.

Com a identidade individual preservada, o espirito se manifesta pela mascara
e da existéncia a uma nova forma de vida na fantasia de cada um. No ato
manifestado no cortejo, a identidade individual € absorvida pela identidade coletiva,
que é transformada em um rosto Unico que representaria todos unidos por um
mesmo desejo de manifestacdo — eis o perigo do fato da mascara ser Unica,
impossibilitando o reconhecimento do usuéario. Essa impossibilidade de identificacao
do mascarado é terreno fértil para a transgressédo social. Entdo, o Mascarado se
apropria de sua arma, o amido de milho, e sai em batalha pelas ruas de Obidos
jogando o po6 nas pessoas, mas sempre privando sua identidade, o que potencializa
sua critica, pois a nao identificacdo causa no brincante indagacdo e curiosidade
sobre quem é o mascarado; causa também incémodo e gera situacbes embaracosas
quando o brincante vitimado pelo Fob6 é membro de classes econbmicas mais
elevadas ou exercestes de cargos publicos.

Ademais, é nesse espaco carnavalesco que o personagem também encontra
um meio de promover sua critica sem ser punido, reprimido ou ridicularizado. Ou
seja, 0 personagem é um ser existente que ultrapassa a légica de uma simples
atuacdo teatral de mascarados, como ocorria no periodo da commedia dell'arte
italiana, e atinge de certa forma o nivel das manifestacfes de Puchinela e Arlequim.
O Fob6 busca apresentar a sociedade obidense uma adverténcia de forma
espontanea, jocosa e ludica, a de que no espaco do carnaval as relacdes de poder
se invertem e a irreveréncia ganha forga sobre o formalismo opressor.

Por isso, o ritual do Mascarado FobO € embrenhado de sentimentos,
pensamentos e concepcdes que alternam entre a seriedade e a ludicidade. Nossa
percepcao pode ser mais bem justificada pela via da estética, pois no sensivel esse
simbolo pode apresentar inimeros significados, cuja expressao transita entre o ato
serio e o ludico. E sério porque é um ato pensado, critico e denunciador; é ladico
porque € um ato criativo, alegre, debochado. Por isso, pode-se afirmar que a
ludicidade do Mascarado Fobo6 contém mais de seriedade do que o proprio brincante
consegue perceber, e 0s que percebem a seriedade da brincadeira sdo os dotados

de sensibilidade, que compreendem o interdito da situacdo, incorporando-se a festa,
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e percebendo o seu real sentido. Afinal, sdo os inter-ditos que parecem estabelecer
a ordem que permite as transgressdes do Mascarado Fobd cujo respeito simbdlico a
ele é dado por for¢a de sua indumentaria — a mascara, a chita (macacéo colorido), o
chapéu de cone e a bexiga de boi.

A transgressdao do Mascarado Fobdé tem uma dindmica propria, e
consequentemente, sua funcdo independe dos acontecimentos burocraticos do
cortejo carnavalesco. Com efeito, ndo ha uma regra que obrigue o Fobd a debochar
ou lancar substancias sobre as pessoas, também ndo ha uma norma que obrigue o
brincante ou o folido a aceitar as condicbes do mascarado, nem ha regra para
impedir folides e brincantes de forcarem a identificagcdo do mascarado. Entretanto,
h& uma norma oculta e fetichizada que funciona como interdito, e resulta na
transitacdo do Mascarado Fobd por entre familias, blocos e transeuntes na condicéo
de transgressor debocheiro e sério. A indumentaria, assim, transforma-se no
elemento de resisténcia social dos mais fracos e fora do sistema oficial de festejo
(BAKHTIN, 1999), e sua atitude aparentemente louca de jogar substancia nos
outros, principalmente nos de classe abastada, é autorizada sem impedimentos.

Essa atitude do Fobd revela uma cultura que se propde apresentar tracos
culturais da Amazénia na forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado,
ato criativo)? Cremos que sim. Segundo Paulino (2018), o serio ludere é
caracterizado como pratica, ou mesmo método cujo objetivo € experimentar a
transgressédo da rotina, o fascinio da critica social severa e a liberdade desprendida
das imposi¢cdes normativas, gerando uma espécie de jogo, em que a seriedade,
representada no ato racional e proposital, se junta a ludicidade, representada no ato
criativo. Neste sentido, a concepcao de jogo de Huizinga (2008, p. 33), nos ajuda a
compreender a identidade Fobd que transita entre o sério e o ludico,

Uma atividade ou ocupacdo voluntaria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras liviemente
consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e de alegria e de uma
consciéncia de ser diferente da 'vida cotidiana’.

Esse conceito € apropriado para confirmar o ato criativo do Mascarado Fobo
cuja manifestacdo se desprende das normas sociais para na transgressdo a
brincadeira apresentar o prazer da existéncia humana. Isso confirma o que propde
Paulino, ao examinar o problema do jogo na perspectiva de Gadamer,

O ato de jogar ndo é questdo séria, por isso que se joga. O que € apenas
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fruto da ludicidade ndo pode ser considerado algo sério. Por esta razao,
guem joga tem ou ao menos deveria ter a consciéncia de que isso é apenas
uma atividade encontrada no mundo determinada pela seriedade dos seus
fins (PAULINO, 2018, p. 40).

Gadamer utiliza um termo bastante pertinente para denominar os que nao
entram na dinamica séria do jogo sem se desprender da ideia de que tudo é uma
grande brincadeira. Para ele, “apenas a seriedade que ha no jogo que permite que o
jogo seja inteiramente um jogo” (GADAMER, 2004, p. 175). Por isso sua expressao
€ taxativa quanto ao individuo que ndo leva a sério o jogo, € um desmancha-
prazeres. O individuo que se langa no jogo sabe que o ato é “apenas um jogo”, mas
sabe que para o jogo ocorrer, é preciso levar a sério sua dindmica e sua logica
(HUIZINGA, 2008). Nado é por acaso que o Mascarado Fobd desmascarado é
obrigado a sair do jogo e enquanto durar o festejo ele esta impedido de se
manifestar novamente como Mascarado. Ele € manjado, na concepcao de todos os
entrevistados. Em outros termos, quando alguém reconhece a pessoa por tras da
vestimenta, a brincadeira “perde a graca”. Entdo, o mascarado fica manjado, ou seja,
foi reconhecido e ndo adianta mais se esconder.

Isto implica em apresentar uma proposta gadameriana, que se torna algo
bastante pertinente ao resultado da pesquisa sobre o Mascarado Fobo, que € o fato
de percebermos a cultura do Carnapauxis e seu mascarado como um jogo
experimental da existéncia humana no Baixo Amazonas, transgredindo a seriedade
da rotina dos brincantes e a rigidez do roteiro da festa. Nossa posicdo é a de
apresentar, com respaldo em Gadamer, que a relacdo entre mascarado, folido e
brincante, fundada ndo numa Consciéncia Estética, mas na experiéncia ludica da
arte. Neste caso, ndo é a natureza do jogo entre mascarados, folides e brincantes
que estamos discutindo, pois a consciéncia estética implicaria na aceitacao sensivel
e no entendimento racional da acdo do mascarado durante o festejo — fato que
pouco importa; mas, 0 modo de ser deste ou a sua condicdo. Consequentemente,
fazer a experiéncia da festa cultural do Carnapauxis com seu mascarado € fazer
experiéncia vivencial do acontecimento.

Na experiéncia da festa o ato risivel, o deboche e o extravasamento irdnico
do personagem Fobo é bastante rico. Neste sentido, concordamos com Minois, para
guem “o riso irbnico € um meio de se vingar do mundo” (MINOIS, 2003, p. 375). A

vinganga provoca uma evidente regeneracao do ser humano de suas contradi¢goes,
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ou seja, o riso tem funcédo libertadora. Segundo Baudelaire (2011), em seu texto Da
Esséncia do Riso, o fundamento do riso ndo esta no objeto do riso, mas em quem ri
que percebe o comico em seus atos maldosos. No Mascarado Fobd, a maldade esta
no jogar amido de milho, um ato aparentemente inocente, mas de uma provocacgao
libertadora, reduzindo o absurdo das contradicbes humanas, principalmente aquela
contradicdo que distingue ricos de pobres, na condicdo de privilegiamento do rico,
ou de brancos sobre n&o-brancos, de homens sobre mulheres, e exaltando o
nonsense original como artificio de transformacéo social (MINOIS, 2003).

As ideias de Minois e Baudelaire nos conduzem a uma compreensao radical
sobre o Carnapauxis enquanto lugar de transgressdes e o Mascarado Fobo
enquanto transgressor do modelo de festejo vigente, que adota uma logica difusa
para apresentagdo no ato instante, uma proposta de vida fundada no acaso e na
necessidade e ndo na légica da historia, erguida sob as condi¢des rigorosas da
causa e do efeito. Michel Maffesoli, em Elogio da Razdo Sensivel, lanca méo dessa
transgresséo, e nos incita a irromper a seriedade dos festejos oficiais, oferecendo

uma nova perspectiva logica:

E nisso que se faz necessario operar um importante corte epistemoldgico,
aquele que consiste em abandonar uma ldgica voltada para o longinquo, uma
I6gica histérica, em que as causas e os efeitos se engendram de um modo
inelutavel e decidido, e, ao contrario, estar atento a uma ldgica do instante,
apegada ao que é vivido aqui e agora. Tal l6gica do instante nada mais tem a
ver com a vontade racionalista que pensa poder agir sobre as coisas e as
pessoas. Ela € muito mais tributaria do acaso, de um acaso que ao mesmo
tempo é necessario. /.../ Em suma, uma légica que deve menos a Histéria do
que ao destino (MAFFESOLI, 1997, p. 57).

Podemos incluir que neste espaco epistemolégico sensivel, o imaginario do
Mascarado Fobd é visto como um ato descritivo daquilo que €, sem a minima
necessidade de ir além de si mesmo. Pelo ato descritivo do Fobd a aparéncia e o
profundo se relacionam fazendo transgressbes sobre si na dinamica entre
mascarado, folides e brincantes, suspendendo e superando as diferencas por meio
da partilha da experiéncia da arte do Carnaval. Minois sustenta que o riso do século
XX é humanista. Isso também deve valer para o Riso debochado do Mascarado
Fobd, pois sua manifestacdo € “um riso de humor, de compaixdo e, a0 mesmo
tempo, “de desforra”, diante dos reveses acumulados pela humanidade ao longo do
século e das batalhas perdidas contra a idiotia, contra a maldade e contra o destino”.
(Minois, 2003, p. 394). Essa concepc¢do nos permite assumir que o ato risivel do
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Fobd coloca o mundo ao avesso, evidenciando a necessidade da transgressao,
desculpabilizando faltas humanas, e tornando a vida leve na forma de uma grande
palhacada séria. I1sso ja seria algo bastante psicanalitico dado que a acédo do Fobd
de se intrometer no cortejo festivo e jogar maisena nas pessoas parece teimar em
abolir o bem e o0 mal em beneficio da liberdade incondicional.

Mas, cremos ser mais que uma catarse psicanalistica. A presenca
incondicional do Mascarado Fobd nos festejos do Carnapauxis € em nossa
concepcdo uma manifestacdo mitica, um resgate daquilo que somos a partir de
nossas origens arquetipicas, visto que o ato debocheiro do Fobdé € um
reconhecimento de que sempre rimos para cacoar de n0s e mesmo tempo reforcar
nossos vinculos sociais, seja para incluir, seja para excluir as pessoas,
desmoralizando os valores que geram o modelo social de classes. Dai que a
legitimacéo por parte do Poder Publico do Estado do Para, do Mascarado Fobo e do
Carnapauxis como Patriménio Cultural da Amazoénia, é algo bastante complexo.

Antes de comentarmos essa questdo, cabe expor que as observacoes
realizadas por nos in loco das manifestacbes do Mascarado nos Carnapauxis de
2017 e 2018 nos fazem concluir que as acdes do Fob6 estdo concentradas nele
préprio sem que para isso ele tenha qualquer preparacdo para 0 ritual. Em
consequéncia, parece haver uma improvisacdo de mimicas desconexas com a
l6gica de rituais de bufdo, o que parece estar agindo mais por intencdes individuais
do que por rituais longevos nascidos do consenso coletivo antigo.

Essa atitude fragiliza o simbolo do Mascarado, pois sem ritual, a manifestacao
se torna apenas um apreco a distracdo e a brincadeira inconsequente. Talvez por
essa fragilidade o Mascarado tenha se transformado em objeto mercadoldgico
juntamente com o Carnapauxis para a sociedade obidense. Por isso, é bastante
complexo analisar os dois elementos, Carnapauxis e Mascarado Fobd, como
patriménios cultuais do estado do Para. Nao podemos negar, diante da
grandiosidade da festa no interior da Amazonia durante o periodo de Carnaval, que
0 interesse econdmico esteja envolvido. A euforia que encontramos nas
manifestagcbes de 2017 e 2018 sdo expressOes tipicas de uma sociedade de
consumo. O formato carnavalesco de Obidos que segue o seguinte ritual: encontro
dos folides e brincantes em um determinado lugar previamente escolhido pelo bloco
do dia em acordo com o poder publico; a saida do local por folibes e brincantes,

seguindo o cortejo ao som de musicas carnavalescas locais e nacionais, até chegar
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ao ponto final do encontro, o Fobédromo. Uma vez no Fobodromo, o bloco se retira
da frente da procissao e da lugar a bandas musicais que, entre musicas locais e
nacionais, promovem o ritual comum a toda e qualquer cidade brasileira ou mesmo
mundial que investe em Carnaval. O Mascarado Fobd se manifesta em qualquer
momento, mas seu momento ritual esta durante o cortejo. E nesse momento que ele
deve se fazer presente como personagem de ruptura.

Nossa percepcao € que esse modelo ritualistico, caso seja mantido, fragiliza a
existéncia e a manifestacdo do mascarado durante todo o processo carnavalesco, o
que pode fazer do Carnapauxis em poucos anos uma pseudofesta cultural, um
evento econdmico para consumo de alegria, euforia e vulgaridades sociais. Dai que
nos perguntamos se de fato o Mascarado Fobo possibilita, como manifestacdo de
cultura da Amazonia no formato de brincadeira séria, o fortalecimento da condigcéo
amazobnida de ser. Sabemos que as manifestacbes culturais na Amazbnia
contemporanea, principalmente as que tomaram corpo institucional a partir dos anos
noventa, periodo seguinte a redemocratizacdo do Brasil, buscam valorizar diversas
expressdes regionais, que participam do grande esforco humano de compreender o
mundo e a si mesmo.

Neste sentido, a Amazdnia também intenta apresentar ao mundo uma forma
singular de aproximacédo da realidade que sirva de representacdo local para o
mundo. As formas estdo ainda em formato experimentalista, frutos de variados
modos linguisticos e vivéncias coletivas e individuais, e que ajude o amazbnida e o
ndo-amazénida a constituir suas proprias percep¢cdes de verdade, organizar suas
memoérias, conhecer-se e reconhecer-se na sua condicdo humana. Se essa
apresentacao universal é possivel, é algo que ndo se pode afirmar no presente
momento. O que nos interessa ndo é apontar tal conceito universal. A Amazo6nia, por
si ja garante essa universalizacdo. Nossa pesquisa, longe de ser uma investigacao
conclusiva, intentou analisar se o Mascarado Fobd, enquanto manifestacdo e
patriménio da cultura amazonida, pode assumir o papel de possibilitador e
fortalecedor no formato de brincadeira séria da condicdo amazodnida de ser.

Toda a riqueza que compde o histérico de existéncia do Mascarado Fobo
revela o intenso encontro de culturas, as relacdes de memoérias e os impasses de
identidade que resultaram no jeito obidense de ser e ver o mundo. A experimentagao

de diversos formatos estéticos, articulando meméoérias de culturas diversas, como a
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portuguesa, a italiana, as de matriz africana e indigena, € base fundamental para
discutirmos a condicdo de ser humano a partir da Floresta Tropical e provocar
reflexBes sensiveis na humanidade.

Ousamos nesse texto discutir uma possivel condicdo amazénida de uma
época manifestada na regido do Baixo Amazonas. O Mascarado Fob6 como uma
possibilidade plausivel da condicdo amazbnida de uma época seria talvez uma
proposta provocativa porque nela ha um encontro severamente conflituoso entre
culturas europeias, africanas e indigenas, nos aspectos simbdlicos, memoriais e de
identidade. Pelo viés do Carnapauxis e seu Mascarado Fob0, desenvolve-se um
emaranhado de apresentagbes e representagbes que acabam por compor um
enredo provocativo de fascinio nos folides e brincantes porque mistura o ato racional
e sério ao ato criativo e ladico, causando uma suspenséo da normalidade para dar
vazao ao extravasamento do peso da vida na regido do Baixo Amazonas.

O Mascarado Fobo é, por isso, porta-voz das diversas culturas do Baixo
Amazonas. Suas atitudes dissimuladas, debochantes e de rupturas impdem crises
no pensamento burgués local de cultura europeia, teimoso em desconsiderar ou
cooptar para seu espaco de dominio o pensamento caboclo na tarefa de apresentar
o habitante amazénida ao mundo, despido de suas condi¢des sociais, econémicas,
politicas e até mesmo culturais hierarquizadas.

Nao é por acaso que, aprendiz de Arlequim e Pulcinella, o Mascarado Fobo6
assume para si um trejeito tipicamente local e passa a promover sua zombaria,
intercalando desenvoltura de dancas, muasicas e ritos carnavalescos, com o
ensujamento dos folibes e brincantes por meio do lancamento de amido de milho
[maisena]. Ndo h& nada de ingenuidade nessa manifestacdo do Fobd4. Sua
existéncia secular lhe fez herdar experiéncias que o transformaram em um
personagem atrevido e aparentemente agressivo no lancamento de material
organico nas pessoas, mas perfeitamente aceito pelo coletivo, que ndo o assume
como um ser estranho ou em estado alterado de consciéncia, sendao como
contrassenso ao status social vigente.

Em outros termos, o Mascarado Fob6 € uma necessidade cultural na regiao
do Baixo Amazonas, nao para fazer outros rirem dele, mas para ele dar ao outro que
nao esta mascarado, folido ou brincante, a condicdo de rir de si mesmo, de sua
propria idiotice e estupidez. Seria, pois, um riso libertador porque é de

reconhecimento das limitagdes contingenciais humanas e apontamento para o
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desprendimento moral. De outro modo, o0 Mascarado cairia numa concepcgao
“clownesca”, para usarmos uma ideia de Mazzoleni, ao discutir o papel do riso como
instrumento cultural e a existéncia da categoria antropologica do homo ridens.
(MAZZOLENI, 1989). Ainda que o Mascarado Fobd reuna as condi¢cbes que em um
primeiro momento o identificam como um clown, ou um buféo ocidental, ou mesmo
um personagem teatral, ele ndo estd preso as mesmas condi¢cdes histéricas que
estes tipos de personagem estéo. Seria entdo leviano de nossa parte tecer esse tipo
de confronto, pois as condi¢cdes contextuais e historicas que trouxeram para a
existéncia o Fobd e outros personagens mascarados, e ha milhares mundo afora,
sdo demasiados diversas, ainda mais que o estatuto do Fob6 e de outros
mascarados seja 0 da mediagao, e ndo o da existéncia terminal.

Na verdade, o multiculturalismo amazonida de Obidos fortalece olhares os
mais variados sobre o universo simbélico do Carnapauxis, que mistura e faz dialogar
as culturas europeias, asiaticas, africanas e sul-americanas sem cair no cliché de
cientificismos antropoldgicos, sociolégicos ou psicologicos, que relativiza a dimenséo
extemporanea do mascarado, ou no exagero do olhar mitico, que absolutiza essa
dimensao, ainda que seus temas sejam contetdos sempre observados, analisados e
apresentados pelas ciéncias e por simpatizantes das questfes mitico-simbolicas. O
equilibrio dessa apresentacdo esta na dimensdo do reconhecimento cultural do
simbolo obidense. Para nés, o grande valor do Mascarado Fobd6 foi ter se
transformado em simbolo de uma época e tem ultrapassado a temporalidade para
entrar no universo extemporaneo. A maneira estética com a qual desenhou sua
manifestacdo ja nos serve de inspiracao para identificar novas formas de arte que
possam explorar com mais propriedade a dinamica da condi¢do de vida humana a

partir do misterioso cenario amazonico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde os tempos mais remotos, a cultura € uma dimensdo fundamental das
sociedades humanas. Embora haja duas formas de se pensar cultura, uma que se
concentra nas discussfes da formacdo em si, e outra que discute os produtos
resultantes dessa formacdo, o que importa é que para compreendermos o
significado de cultura e sua importancia para determinada sociedade é necessario
considerar diversos aspectos como: ancestralidade, localidade, periodo de tempo
em curso, relacdes de poder, desenvolvimento de técnicas para melhoria das
condi¢cbes e da qualidade de vida, entre outros, que serivirdo de fundamento para
apresentar a constituicdo de um povo. Esses aspectos também sdo fundamentais
para registrar o que a memdria social conserva ou persiste em manter atualizada
sobre conhecimentos passados, e definir possiveis identidades ou vinculos que
unem um determinado grupo cultural.

Presentes desde a antiguidade, as culturas humanas sempre primaram pela
dinamicidade de sua constituicdo, o que nos faz ressaltar o carater coletivo dessa
dimensédo. Dada a dinamicidade, ha certas limitacdes quando se propde apresentar
um conceito mais duradouro sobre o termo. Por isso, para se compreender
determinados conceitos de cultura, é preciso se reportar ao periodo em que o termo
foi conceituado. Contudo, o conceito se aprisionou a duas ideias, 0 modo de ser e 0
modo de viver de um determinado povo. Nos tempos atuais, considerando essas
duas ideias, podemos assumir que o termo cultura foi redefinido a partir de um
espectro mais abrangente, que respeitasse as particularidades de cada um dos
diversos povos. Assim, pode-se dizer que Cultura é um conceito complexo, expresso
das mais diferentes formas, que estd em constante transformacéo e renovacao.

A triade Cultura, Identidade e Memdéria é particular, Unica e marcante para
cada grupo cultural. Pode-se citar como exemplo objetos utilizados por grupos
diversos com valores simbolicos que os utilizar4 a sua maneira. O carater simbdlico
de uma determinada cultura pressupde um olhar investigativo do pesquisador menos
preso a procedimentos semanticos ou a organizacdo racional da experiéncia
sensivel. Mesmo que ndo possamos arbitrar sobre o universo simbdlico de grupos
culturais, pois sua existéncia estd fundamentada em codigos e referéncias nao
arbitrarios, visto terem sido estabelecidos por convencdo e fatores até mesmo

ambivalentes, ainda assim podemos promover debates e registrar interpretacoes
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ainda que esses nao devam possuir carater judicativo, sendo carater de sincera
busca de entendimento do objeto pesquisado.

Sabemos, pois que os simbolos sdo elementos que fazem a mediagcéo entre
as pessoas e o mundo. Isso nos foi apresentado por diversos pensadores, ao longo
deste trabalho. Hegel, Lévi-Strauss, Bakhtin, Boas, Minois sdo alguns dos mais
destacados. No entanto, ha uma preocupacao desses pensadores de reconhecer o
valor simbodlico de um determinado objeto quando este tem relacdo com a
espiritualidade de um povo. Neste aspecto, sociedades arcaicas tém muito a dizer
sobre simbolos, e sociedades contemporaneas perderiam em grande monta seu
aspecto simbdlico, pois seus simbolos ganhariam outro status semantico, o de ser
apenas um signo, indicativo de comportamento ou ato (LUMIER, 2007). Quanto a
esse aspecto, € inegavel o valor simbdlico enquanto mediacdo entre um
determinado grupo social e 0 mundo sagrado.

Entretanto, pensadores como Bakhtin e Minois também reconhecem outros
aspectos de significancia de um simbolo. Neste caso, seguimos suas perspectivas e
optamos por reconhecer que um simbolo pode estar relacionado a experiéncia
celestial ou telurica, mas também pode estar vinculado a uma experiéncia intuitiva
humana, que pode ser, por exemplo, uma representacao artistica cuja interioridade
do contetdo, embora nao alcance um valor divino, faz mediacdo entre a pessoa que
tem relacdo com o objeto e o valor que este tem na atividade existencial dessa
pessoa. E neste sentido que acolhemos como objeto de pesquisa uma modalidade
de mascarado, denominado de Mascarado Fobd, para responder a questdo
cientifica e probleméatica: Em que medida o Mascarado Fobé pode ser compreendido
como uma manifestacdo de cultura que se propde apresentar tragos culturais da
Amazébnia na forma de brincadeira séria, um serio ludere (ato pensado, ato criativo),
gue possibilita o fortalecimento da condicdo amazb6nida de ser?

Como ja apresentado nesta dissertacdo, Obidos é herdeira de mudltiplas
influéncias do colonizador europeu. No inicio da pesquisa nao tinhamos com
precisado fundamentos historicos e cientificos sobre a origem da Festa do Mascarado
Fobo e sobre o Carnapauxis; contudo, encontramos no decorrer das investigacoes
fortes indicios de heranca portuguesa e italiana na estrutura da festa e do
personagem que sdo evidenciados na fala dos entrevistados, quando relatam que
Obidos acolheu ao logo de seus trés séculos de existéncia familias portuguesas e

italianas cujos varios descendentes podem facilmente ser encontrados no municipio.
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Com essa pesquisa também evidenciamos o grande valor cultural oriundo do
conhecimento popular-coletivo sobre esta Festa do Mascarado Fobd que perpassa
geragbes e mantém-se viva tradicionalmente no contexto cultural amazénico
brasileiro até os dias atuais. E uma festa de carnaval que reline pessoas de todos o0s
géneros e classes sociais, mas que durante a brincadeira todos se colocam em um
patamar de igualdade. O festejo carnavalesco com a presenca do mascarado € uma
tradicdo cultural da Amazonia, manifestado na forma de brincadeira séria, um serio
ludere, ajuntamento de ato pensado com ato criativo, que possibilita o fortalecimento
da condicdo amazdnida de ser. E uma brincadeira de deboche com fundo de
verdade, um sério ludico, que anuncia e denuncia disparates sociais, econémicos e
politicos, o que deixa de configurar uma simples brincadeira de rua para caracterizar
uma dinamica cultural distinta e abrangente de um povo que reage diante de sua
cruel realidade na forma de deboche, risos, gargalhadas e brincadeiras.

Nossas investigacdes e as entrevistas junto aos fazedores de carnaval de
Obidos nos permitem apresentar que a festa do Mascarado Fob6 e o Carnapauxis a
partir da concepgdo popular-coletiva tornou-se um “movimento” que transforma a
cidade, preparando-a e dinamizando-a para receber o festejo, os mascarados, 0s
folies, os brincantes e as familias. E nesse ajuntamento de pessoas no cortejo que
as diferencas desaparecem para dar lugar a uma unidade nas variacdes das
manifestades simbdlicas do mascarado, isto é, o diferente d& lugar ao semelhante, o
assimétrico da lugar ao simétrico, o sério permuta com o lidico e o ladico com o
sério, exigindo risivelmente simetria, igualdade, o que nos remonta as concepcoes
defendidas por Bakhtin (1999) quanto a simetria de valores manifestada no universo
cultural. Nessa dimenséo cultural de magia, troca e mescla é deflagrada a esséncia
séria e ludica do personagem. O que foi compreendido por ele parece permanecer e
se aplicar aos dias atuais, mesmo considerando as peculiaridades proprias da
contemporaneidade, mas que fazem parte das transformacdes sociais e influenciam
o “desenvolvimento” cultural do grupo social.

A Festa carnavalesca do Mascarado Fobo é fruto das multiplas influéncias do
periodo colonial e do inicio da Republica, onde a materialidade cultural encontra
respiro a partir das manifestagcbes portuguesas e italianas; bem como, do
conhecimento popular-coletivo obidense, por meio da constancia em trazer para o
presente os fatos que marcam o passado e que estdo registrados em sua memoria.

Essa manifestagdo confere unidade a um povo, produzindo um modo de ser
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amazonida que é historia e que se faz histéria a cada ano no cenéario cultural dessa
regido. Por isso, o Mascarado Fobo € uma manifestacdo popular que merece
destaque no espaco do Carnaval Pauxiara e precisa ser ainda objeto de mais
investigacbes por reunir multiplas facetas de manifestacdo em um espaco que
possibilita a democracia do conhecimento, 0 incentivo e a protecdo cultural e o
intercambio entre as pessoas de um mesmo grupo social, entre diferentes grupos
sociais e distintas épocas.

Neste sentido, reconhecer o Mascarado Fob6 como simbolo da seriedade e
do ladico no festejo carnavalesco amazoénida é valorizar um objeto patrimonial que
confere conhecimento de uma época por meio de sua manifestacdo sensivel, pois
este constitui dimensdo estética da vida humana amazb6nida, e a partir dele o
individuo organiza e constroi o seu mundo diante da coletividade, naquilo que
podemos afirmar, em conformidade com Paulino (2014, p. 543), como uma
“condition amazonienne d’une époque”, ou seja, uma condicdo amazbnida de uma
época, que condiz com o modo de ser e de viver nesta regiao.

Neste aspecto, a vida vivida sob as condi¢cdes do festejo de Carnaval no qual
a manifestacdo do Fobd fara suspender o modelo racional de vida para que a
espiritualidade do simbolo fantasiado de Fobé provoque uma nova atitude, a do riso
gue debocha da amargura, e o da seriedade que se embebeda de ludicidade e riso.
Nao seria essa uma das finalidades do Mascarado Fob6? Um mergulho no mundo
sem amarras? Cremos que sim, porque o Fob6 empresta aos folibes e brincantes
sua propria mascara para que estes possam ver o mundo em todas as suas
dimensdes, nas suas contradicbes e nos seus limites. Mas o Fobd ndo esta
interessado em emprestar sua mascara em um determinado evento, pois esse
empréstimo € insuficiente para tocar o folido e o Brincante no seu estado suspenso.
O mascarado esta interessado em instigar suas vitimas a deixar se envolver pela
experiéncia da arte na condicdo de personagem de maneira que o mundo da
realidade esteja plenamente envolvido com o0 mundo do Carnapauxis.

Diante desta imensidao de proposi¢cdes culturais, ainda ha muito que se
estudar, pesquisar e investigar, ou seja, a Cultura e suas respectivas manifestagcbes
simbdlicas ou ndo carecem e merecem tal zelo. Neste sentido, cabe ainda continuar
no aprofundamento de nossa investigacdo sobre o Mascarado Fobo, um Patriménio
Cultural e Artistico do Estado do Para, que ganha existéncia no municipio de

Obidos, se faz pertencente ao povo da Amazonia e carrega consigo a potencialidade
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de tornar-se um elemento simbdlico que permite sendo uma viagem racional, ao
menos um mergulho estético na sensiblidade que toca as culturas populares
nascidas nas efervescéncias da vida no Baixo Amazonas, para dai provocar a
existéncia humana na sua condigdo amazonida.

O Mascarado Fobo esta presente na Amazbnia e manifesta-se na
mesorregido do Baixo Amazonas no estado do Para, especificamente na cidade de
Obidos, coirma portuguesa da Obidos de Portugal, principalmente no periodo do
Carnapauxis, embora ele esteja livre para se manifestar em qualquer época. Nossa
pesquisa sobre o folido vestido de Mascarado Fob6 do Baixo Amazonas para brincar
no Carnapauxis confirma ser ele uma manifestacdo de cultura que apresenta a
Amazoénia na forma de brincadeira séria e que por sua historia, identidade, memodria,
tradicdo, secularidade, estrutura, e sentimento de pertencimento, que foram
perpassados de geracdo em geracdo, possibilita o fortalecimento da condi¢édo
amazonida de ser.

A existéncia do Fobd nos provocou a perceber com mais sensibilidade a
realidade origindaria, considerando que essa experiéncia nasce no proprio interior da
procissao festiva. Entretanto, sem um jogo que une riso e seriedade, sem um serio
ludere, o encontro entre o mascarado, os folibes e os brincantes recaira na
obviedade de uma festa que nao altera em nada a qualidade de vida das pessoas. O
que altera a qualidade de vida das pessoas € o ato risivel, o deboche de suas
condicdes existenciais, a suspensao das obrigacdes sociais, econdmicas, politicas e
religiosas. Dai que a sociedade amazbnida, especialmente, os obidenses, faz do
Carnapauxis e da atuacdo do Mascarado Fob6 um momento de transposicéo social
para um universo de alegrias, fantasias, redefinindo o papel do folido e do brincante
no mundo, alterando por certo sua qualidade de vida pelo desprendimento do que
causa estresse, depressao, tristeza, drama, ou seja, o Mascarado Fobo é um
Patrimonio Cultural que ao atingir o espaco fragil dos brincantes e folides, provoca
mudancas no modo de viver e ser nesta regido Amazonica.

Por fim, o estudo nos possibilitou ampliar o conhecimento sobre culturas,
identidades, memorias, simbolos, carnaval, riso, seriedade, Iludicidade,
desenvolvimento social e qualidade da vida das pessoas, componentes que nos
permitem gerar uma atitude de esperanca na utopia que, no sentido contextual dos
termos, parece impossivel de se realizar e ainda assim é perfeitamente realizavel:

no espaco das artes, no universo do Carnapauxis, no mundo livre da imaginagéo
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criativa que se assume Fobd, viver uma perpétua procissao entre risos e seriedade,
sob o manto venerado do Mascarado, suspende a memoria histérica, mas isso,
quem importa com isso? O valor do Mascarado Fobdé estd na sua condicdo

amazodnida sem medo de rir.
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