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RESUMO

Este trabalho aborda o estudo da Colecdo do Museu de Arte Dica Frazao que, ha duas décadas,
exibe uma exposicao de longa duragao, constituida por pecas téxteis confeccionadas com fibras
de origem vegetal. As indumentarias, artefatos majoritarios neste acervo museologico, estao no
centro da pesquisa, pois, por intermédio delas e do conhecimento sobre a moda, ¢ possivel
apreender como esses objetos contribuem para a memoria individual e social em Santarém,
além de trazer a tona visdes sobre arte € moda feminina em meados da década de 1950 a 1998.
Serdo trabalhadas as categorias Museu, Colecdo e Moda, a fim de compreender a valoracao
simbdlica desses objetos em intima relagdo com a trajetdria da propria artesd. Estabelecemos
didlogos tedricos com estudos de referéncia na area e pesquisa em um corpo documental
encontrado no Museu, nas fotografias, nas noticias publicadas entre os anos 1970 e 1980, e nas
entrevistas concedidas pela propria Dica Frazdo. A pesquisa leva em conta as possiveis
estratégias de valorizacdo simbolica da artista-artesd que evoca repertérios como pioneirismo,

autenticidade e identidade com a biodiversidade amazonica.

PALAVRAS-CHAVE: COLECAO, ARTE, MODA, MUSEU, DICA FRAZAO,
INDUMENTARIA



ABSTRACT

This paper studies the collection of the Dica Frazdo Art Museum, which for two decades has
had a long-term exhibition of textiles made from plant fibers. The garments, which are the main
artifacts in this museum collection, are at the center of the research because, through them and
knowledge of fashion, it is possible to understand how these objects contribute to individual
and social memory in Santarém, as well as bringing to light visions of women's art and fashion
in the mid-1950s to 1998. The categories Museum, Collection and Fashion will be worked on
in order to understand the symbolic value of these objects in close relation to the trajectory of
the craftswoman herself. We established theoretical dialogues with reference studies in the field
and research into a body of documentation found in the Museum, in photographs, in news
published between the 1970s and 1980s, and in interviews granted by Dica Frazao herself. The
research takes into account the possible strategies of symbolic valorization of the artist, who
evokes repertoires such as pioneering spirit, authenticity and identity with Amazonian

biodiversity.

KEYWORDS: COLLECTION, ART, FASHION, MUSEUM, DICA FRAZAO, CLOTHING
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1 INTRODUCAO

Minha entrada no mundo dos museus se deu pela porta da universidade, em Santarém,
no oeste do Pard, onde me tornei produtora cultural, como servidora publica, local onde fui
designada para atuar na Pro-Reitoria de Cultura, Comunidade e Extensdo (Procce), da
Universidade Federal do Oeste do Para (Ufopa), o ano era 2018. Antes, residia em Belém,
capital do estado, e havia atuado cerca de uma década assessorando empresas e projetos nas
areas de marketing e imprensa. Adentrei no tema dos museus para apoiar acdes culturais
realizadas pela Diretoria de Cultura e Comunidade (DCC), brago cultural da Procce,
participando da atividade intitulada “Semana dos Museus em Santarém”, coordenado pela
professora Estefany Couto, e que, entre outros objetivos, buscava levar estudantes e qualquer
pessoa interessada para uma visita guiada pelos trés museus do municipio de Santarém, os quais
descrevo na ordem de visitacdo: Museu de Arte Sacra de Santarém; Museu de Arte Dica Frazao
e Centro Cultural Jodo Fona.

Na época, tinha pouca intimidade com o tema “museu”, mas o jornalismo, profissdo na
qual me formei veio a tona e, em uma breve pesquisa para reunir dados sobre os espacos que
visitariamos, notei que as informagdes sobre cada um dos museus eram escassas, no sentido
que os discursos eram apenas reproduzidos de um site para outro, sem contar a auséncia de
fotografias ou informacgdes basicas sobre horario de funcionamento ou o tipo de acervo que
cada museu abrangia. Concluida a atividade de visita aos museus, ficou a vontade de algo
mais.

Sem formagao em museologia, meu ponto de vista em relagdo ao Museu de Arte Dica
Frazdo era praticamente de “turista” ou “estrangeira” na nova cidade. Mas esse olhar foi
essencial para que eu voltasse outras vezes para conhecer o acervo e buscar entender mais sobre
como aquele lugar, com pecas tdo inusitadas, das quais nunca tinha sequer ouvido falar, estavam
sob o cuidado exclusivo e solitario de uma senhora idosa, Maria Helena, uma das filhas da
artesd que produziu os artefatos, e se mantinha sem apoio externo.

Olhando “de fora” o espaco, me incomodou o fato que ndo existiam pesquisas em
andamento sobre o Museu de Arte Dica Frazdo, apenas a¢des pontuais. Quando conversava
com as pessoas, em Santarém, sobre aquele espaco, o nome Dica Frazao despertava a ideia de
que ali se tratava de uma artesd conhecida na cidade, porém nunca tinham ido conhecer o
“Museu da Dica” ou ndo sabiam bem qual tinha sido a contribui¢do dela para a arte e a cultura

local. Em 2019, veio a oportunidade de produzir um curta com um colega documentarista da
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Ufopa sobre artistas de Santarém, e, desse projeto audiovisual, rendeu um passeio pelas
memorias de Dica Frazdo. Entrevistei dona Maria Helena, gravamos imagens da casa-museu?,
levantamos dados com pessoas que conviveram com a artista, € assim nasceu uma produgao de
7 minutos: O primeiro episédio do projeto chamado “O Artista e a Arte?” foi gravado em
homenagem a memoria de Dica Frazdo, pois fazia apenas dois anos que ela havia partido, em
17 de maio de 2017. Lembro que comecei a redigir um roteiro para um documentario mais
amplo, que pudesse abranger as memorias dos museus de Santarém, €, em meio a essa tarefa, a
oportunidade da pos-graduacao caiu como uma “luva”, pois iria pesquisar sobre ela e colaborar
com a producdo de um material que pudesse ser aproveitado para captar apoios futuros para o
Museu Dica Frazio®.

Foi nesse juntar memorias sobre Santarém, a cidade que me recebeu para uma vida
nova, € querer conhecer mais sobre essa personalidade, a meu ver, interessante por ser uma
mae, mulher, artista na Amazonia, que resolvi colocar esta pesquisa em pratica e entender um
pouco mais sobre a trajetéria da artista, artesa e estilista Dica Frazao e, assim, tentar observar e
contribuir para que seu acervo museal possa ser, de fato e de direito, reconhecido pelos
paraenses como patriménio historico e cultural.

No decorrer da pesquisa, contribui com a vereadora Alba e equipe, em Santarém,

levando dados sobre o Museu, para que conseguisse aprovar projeto de lei, o qual tornaria o

1 A casa de “dona Dica” tornou-se o Museu de Arte Dica Frazio no dia 22 de junho de 1998. Fazemos
referéncia ao termo “Casa-Museu” especialmente porque nos deparamos com um prédio que mescla a vida pessoal
com uma producao artistica singular. Nota-se que este tipo de museu traz as memorias que fizeram de Dica Frazao
a pessoa que ela era, as honrarias recebidas, os eventos que participou, registros de sua vida intima e familiar, as
pessoas “famosas” e publicas com as quais se relacionou, suas obras e assim por diante. A artista-artesd viveu na
casa desde meados da década de 1948 até seu falecimento em 17 de maio de 2017. Neste sentido, sobre o inicio
das “casas-museus”, Ponte (2007, p.267 apud AFONSO; SERRES; 2014, p.41) explica que é “A partir do século
XIX, surgem mundialmente as Casas-Museu, institui¢des que mesclam o intimo com o coletivo, o privado com o
publico”. Por conseguinte, “Uma Casa-Museu é uma tipologia especial de museu; cada uma delas possui uma
particularidade, um tipo de acervo; consiste num refiigio doméstico que expde um recorte de determinada época,
projeta a memoria de um personagem social, evidencia uma coleg@o de valor inestimavel, retrara a vida doméstica
de determinado grupo, satisfaz a curiosidade dos visitantes em observar um aspecto de uma intimidade, entre
outros” (AFONSO; SERRES; 2014, p.40).

2 O video sobre Dica Frazdo foi realizado com a participagdo da equipe de servidores da Procce/Ufopa
formada pelo documentarista Carlos de Mattos Bandeira, o técnico de audiovisual Gabriel Prado e
producdo/direcdo de Luciula Romana, além da estagiaria de jornalismo Katrine Bentes. Ao todo, este projeto
concluiu trés episoddios sobre personalidades artisticas de Santarém. Intitulado 1° O Artista e a Arte — Dica Frazio
o video mostra relatos de pessoas que viveram com Dica Frazao, artesa paraense, que deixou um legado de obras
confeccionadas com matéria-prima da floresta, pode ser acessado no You Tube no canal do Estiidio Encontro das
Aguas da Ufopa, disponivel neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=UPepjYoFNVE&list=PL pHJuOjvAWgWORDzhWqOqU91QcpU3P4cN&in
dex=3&t=349s

3 Importante explicitar que o nome oficial do espago é Museu de Arte Dica Frazdo, contudo, essa
nomenclatura é pouco utilizada para referencia-lo. Desta forma, neste trabalho, optou-se, para designar o prédio a
nomenclatura usual e mais proxima do que as pessoas conhecem, ou seja, Museu Dica Frazao. Inclusive, o proprio
titulo deste trabalho indica a preferéncia pelo termo que o museu ¢ popularmente conhecido “Museu Dica Frazao”.



https://www.youtube.com/watch?v=UPepjYoFNVE&list=PLpHJuOjvAWgW0RDzhWqOqU9lQcpU3P4cN&index=3&t=349s
https://www.youtube.com/watch?v=UPepjYoFNVE&list=PLpHJuOjvAWgW0RDzhWqOqU9lQcpU3P4cN&index=3&t=349s
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Museu e seu acervo, patrimonio cultural da cidade de Santarém. Em 22 de dezembro de 2022,
a lei ordinaria n°21.864, que declara o Museu de Arte Dica Frazdo e seu acervo Patrimonio
histérico e cultural de Santarém, foi sancionada pelo prefeito Nélio Aguiar. Esperamos
conseguir aproximar a gestdo municipal em torno desse acervo. O Museu Dica Frazao ¢ o
resultado da trajetéria de uma mulher empreendedora, que trabalhou mais de 40 anos para
valorizar a arte e a cultura do Pard. Talvez outras “Dicas” estejam pela cidade, com suas
criatividades, seus sonhos e suas artes, produzindo algo incrivel, apesar da contingéncia que ¢
sobreviver do oficio de alguma arte.

Natural de Capanema, regido geografica imediata* do Para, Raimunda Rodrigues nasceu
em 29 de setembro de 1920, filha mais velha de um agricultor ¢ uma dona de casa. Sua mae
faleceu ap6s o parto do irmao cagula, Evaristo e, aos 12 anos de idade, Dica ajudava nas tarefas
domésticas e cuidava dos irmaos mais novos. Dois anos depois, a irma mais velha tornou-se
mae e pai de todas as criangas, apos o desaparecimento do pai, Manoel Franklin. Durante
entrevista concedida para Teté Oliveira, colaboradora do website Overmundo®, a artesa resume
sua dificuldade de conduzir a familia sozinha em uma frase: “S6 ndo fui menina de rua porque
Deus me deu forcas” (OLIVEIRA,2006).

Em 1941, Dica estava casada com o policial militar Severino da Silva Frazao e foi a
partir deste matrimonio que passou a chamar-se Raimunda Rodrigues Frazdo. Acompanhando
o marido, ela partiu de Capanema para Belém, capital paraense, e de 14 mudaram-se para Tomé-
Acu, onde ficaram quase um ano até o destacamento do Frazdo para cumprir servico em

Santarém. Com vérias criangas pequenas, a cada mudanca de cidade, ela tinha que vender seus

4 Capanema ¢ uma das 21 regides imediatas do estado brasileiro do Para, uma das 5 regides imediatas que
compdem a Regido Geografica Intermediaria de Castanhal e uma das 509 regides imediatas do Brasil. E composta
por 9 municipios (Bonito, Capanema, Nova Timboteua, Peixe-Boi, Primavera, Quatipuru, Salinopolis, Santarém
Novo e Sdo Jodo de Pirabas). Essa configuracdo da divisdo geografica do Brasil em regides imediatas e
intermediarias foi elaborada pelo IBGE e instituida em 2017. Neste sentido, quando eventualmente citarmos a
regido bragantina e o nordeste paraense, respectivamente, microrregido bragantina e mesorregido nordeste
paraense, estamos nos referindo a divisdo regional do Brasil vigente a partir de 1989 até¢ 2017 e que, ainda, ¢
utilizada popularmente para indicar a divisdo dos territorios no Para.

% O website Overmundo (http:/www.overmundo.com.br/ ) é um espago virtual colaborativo langado em
2006. Sua pauta principal € a cultura brasileira que ndo ¢ vista pela midia. O website conta com artigos, um guia
cultural das cidades brasileiras, uma agenda cultural e um banco de produtos culturais digitais. Ele foi fundado por
Hermano Vianna, Ronaldo Lemos, Jos¢ Marcelo Zacchi e Alexandre Youssef. Em 2007 tornou-se a primeira
pégina web a receber o prémio Golden Nica, na categoria comunidades digitais, durante o festival Prix Ars
Electronica. O site ganhou reconhecimento no Brasil e no Exterior. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Overmundo Acesso em: 01/02/2024.



http://www.overmundo.com.br/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Overmundo
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pertences para garantir as passagens e a alimentag@o para todos. Tal situagdo a preocupava,
pois ansiava por um lugar onde seus irmdos e irmis® tivessem oportunidades para estudar e
construir sua autonomia. Sua narrativa sobre as dificuldades vivenciadas e, posteriormente,
“superadas” com muito trabalho e fé, sedimentam sua relacdo de pertencimento a cidade de
Santarém, ao passo que a artista entrou para a historia como representante da arte e da cultura
produzida no oeste do Para. A artista desenvolveu uma relacdo de afeicdo com a cidade de
Santarém e essa exaltagdo ao territorio Amazonico faz-se presente nos seus trabalhos
produzidos ao longo de seis décadas. Santarena de coragdo, no livro “A divina artesa” (2014),
organizado por Cristovam Sena e Emir Bemerguy, Dica faz questio de descrever a experiéncia
de seu desembarque do navio no ano de 1943:
No dia 09 de janeiro de 1943 eu estava chegando nessa cidade, naquele antigo navio
que ndo existe mais, o Rio Tapajoés. Até me recordo muito dessa viagem longa que
fizemos de Belém a Santarém, gastando oito dias de viagem naquele navio. No
momento em que desembarquei na cidade de Santarém eu trazia uma familia muito
grande comigo, que eram meus irmdos 6rfaos que eu criava. Ainda jovem, eu tinha
apenas naquela época 23 anos, estava trés anos casada e mae de Paulo e Carlos, que
ja trouxe comigo de Belém. Carlos com trés meses e Paulo com um ano e meses.
Minhas filhas nasceram todas aqui em Santarém. O desembarque no navio aconteceu
em frente a igreja Matriz, onde todo mundo desembarcava nas catraias que hoje nao

existem mais. As vezes me da saudade daquelas catraias. (DICA FRAZAO apud
SENA, 2014, p. 26).

O imoével que hoje abriga o museu, no entanto, ndo foi a primeira moradia dos Frazao

em Santarém (PA), conforme observa Dica no trecho:

Eu entrei em desespero na igreja com aquela familia sem saber onde eu ia morar. Sem
saber o que eu ia fazer porque eu era modista, florista, trabalhava noite e dia junto com
eles pra gente poder sobreviver, que eu nido podia contar com o ordenado do meu
marido que era um soldado da policia militar” (DICA FRAZAO apud SENA, 2014, p.
30).

A primeira casa alugada pertencia ao sr. Raimundo Cruz e ficava na Rui Barbosa. Nela
Dicarecebia as senhoras da elite santarena para confec¢ao de vestuarios. Mais tarde, em meados
de 1948, mudaram-se para uma residéncia no bairro Aldeia, e, em 1949, ja estavam residindo

na Rua Floriano Peixoto, n°281, no bairro Centro, onde Dica viveria até os 96 anos de idade.

® Dona Maria Helena relata que é possivel que ndo lembre de todos os nomes de suas tias e tios, mas
informa verbalmente que os irmdos e irmas de Dica Frazdo sdo: Aldomira, Nazaré, Altamira (conhecida como
Deca), Antonio, Zumira e Evaristo (este ultimo, que era o irmao cagula). Ela informa que, do casamento de Dica
com Severino Frazdo nasceram sete filhos, sdo eles, do mais velho para o mais novo: Paulo, Carlos (falecido),
Terezinha, Maria do Perpetuo Socorro, Maria Helena, Maria da Conceicdo (falecida) e Maria de Lourdes.
Informagdo verbal de Maria Helena concedida em 2024.
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Nesse imovel foram criados e casados seus sete irmaos mais novos e os cinco filhos, nascidos
do casamento com o policial militar. A casa, ainda, serviu como atelié de costura por mais de
seis décadas. “Eu consegui que eles crescessem sem problemas e casaram todos na minha casa.
Eu fiz o casamento deles todos, um por um. As meninas casaram todas com rapazes de Belém”
(DICA FRAZAO apud SENA, 2014, p. 32).

Transformado em museu, o espaco abriga uma colecdo composta por 57 objetos
museais, confeccionados e selecionados pela propria Dica Frazado. Os itens sdo réplicas de pegas
representativas do trabalho executado pela artista no periodo de 1949 a 1998. Sua versatilidade
e criatividade, as matérias-primas e as técnicas utilizadas, fizeram que Dica Frazao se tornasse
reconhecida na sociedade local pelas caracteristicas peculiares de suas criagdes. Sem contar que
a propria artista tinha consciéncia de que seu trabalho precisaria ser devidamente resguardado

para a posteridade, como no trecho a seguir:

Eu tenho somente uma palavrinha a dizer antes de comegar qualquer coisa, ¢ que eu
me preocupo muito com esse trabalho de arte, essas belezas que confecciono com tanto
amor, com tanto carinho, ¢ dedico mesmo a minha vida. Sei perfeitamente que isso vai
junto comigo, porque ¢ um trabalho de arte insubstituivel. E muito dificil, mas até hoje
ndo consegui que os filhos, nem ninguém, esteja cuidando disso. (DICA FRAZAO apud
SENA, 2014, p. 26)

Fundado em 22 de junho de 1999, o museu privado funciona em horario comercial, de
segunda a sexta, mas caso um turista esteja na cidade, nos finais de semana, nao deixara de ser
atendido, pois € possivel chegar ao estabelecimento e encontrar as portas abertas para visitagao.
A entrada ¢ gratuita e, atualmente, quem faz a funcdo de mediadora da exposi¢do ¢ a filha de
Dica Frazio, Maria Helena Frazdo’ que, desde o falecimento da artesd, em 2017, vive na casa-
museu, mantendo as despesas de dgua, energia elétrica e a manuten¢do do acervo, com sua
propria renda, e ajuda de familiares, amigos e admiradores do trabalho que Dica Frazdo
realizava.

O museu Dica Frazdo estd localizado em uma area historica e economicamente
prestigiada da cidade de Santarém. O prédio € um casarao térreo, dividido em cinco comodos e
um quintal, possui duas portas e trés largas janelas frontais. Quem acessa a casa para conhecer

0 museu e sua cole¢do, ao percorrer os comodos, vai notar que ndo hd uma divisao firme entre

" Dona Maria Helena Frazdo ¢ a quinta filha de Dica Frazdo. Casou-se aos 16 anos de idade e assumiu o
sobrenome do esposo, trocando o nome paterno “Frazao” por “dos Anjos”, ou seja, seu nome ¢ Maria Helena
Rodrigues dos Anjos. Entretando, ela carinhosamente retornou a utilizar, ao se apresentar para o publico que visita
0 museu, o sobrenome “Frazio”, a fim de valorizar a memoria de sua mie Dica Frazio.
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as vitrines e os objetos de uso doméstico da casa e logo tera a percepcao de que a vida pessoal
e publica da artesa estdo intimamente ligadas. Conforme descreve a visitante Teté Oliveira
(2006) em seu relato:
Dificil € distinguir o que ¢ museu, ateli€ ou casa no endereco de Dica. Apesar da placa
a entrada do nimero 281 da Rua Floriano Peixoto, a sensag@o que se tem ao transpor o

batente é a de invasdo de privacidade. No interior, trés portas. A direita, fica o museu.
A esquerda, o ateli€. Em frente, a cozinha. (OLIVEIRA, 2006)

Ao fundo do museu existe um quintal com arvores frutiferas, palmeiras, ervas para chas
e poucas criagdes de aves. Na década de 1950, Dica Frazao chegou a ter 400 patos para atender
as encomendas de artesanatos com aplicagdes de plumas e penas. Concebido pela propria
artesd, o museu comegou a ser organizado no final da década de 1990. A casa passou a dividir-
se em atelié, museu e residéncia. Outros documentos como pinturas, fotografias e cartas com
mengdes honrosas estdo pelos comodos da casa-museu e completam a cena sobre a trajetoria
das artes. Ela tinha orgulho de narrar quantas vezes fossem necessarias sua vida e reforgar que
ali estavam reunidos exemplares de um trabalho manual incomparavel. Dica Frazao repetia aos
visitantes do museu e nas entrevistas para veiculos de comunicagdo: “Eu fui considerada unica,
insubstituivel, sem seguidor e muito dificil do maior costureiro do mundo fazer uma réplica dos
meus vestidos” (Informagao verbal)®. Ser “um talento insubstituivel” é um argumento constante
no discurso da propria Dica Frazdo quando a pauta era falar sobre sua arte, conforme trecho

abaixo:

Ninguém terd as mesmas ideias e criatividade que eu tenho. Deus me deu toda a
criatividade e dom que tenho. Sou autodidata, estudei até a 4° série, ninguém no mundo
trabalha com fibras naturais, entdo ndo tera sucessao do meu trabalho, a minha arte”
(MALCHER, 2010 apud SENA, 2014, p. 128).

Conforme mencionado anteriormente, ao todo, a cole¢do do museu tem 57 itens

registrados em seu catdlogo®. A lista de pegas é, basicamente, composta por dois tipos de

8 Informacdo fornecida por Dica Frazdo durante entrevista concedida ao jornalista Mauricio Kubrusly
para o quadro Me Leva Brasil, do programa Fantastico. A reportagem completa exibida em rede nacional pode ser
vista acessando a noticia publicada, em 2017, no site da rede globo:
https://redeglobo.globo.com/pa/tvtapajos/tvtapajosdigital/moticia/dica-frazao-um-museu-vivo-uma-
obra-de-arte-em-pessoa.ghtml

% O catalogo do Museu Dica Frazio foi o tnico registro documental encontrado no museu que traz a lista
dos itens que compde o acervo da artista-artesd. Varias pegas do acervo, citadas no catalogo, foram extraviadas
em algum momento apds o falecimento da sua proprietaria, em 2017. Ao final deste trabalho, no Anexo I, estd
disponibilizado a reprodugdo do catalogo do Museu Dica Frazao, que foi redigido em formato digital, a fim de
preservar as informagdes ali reunidas, pois identificamos ser a tltima copia impressa do documento.



https://redeglobo.globo.com/pa/tvtapajos/tvtapajosdigital/noticia/dica-frazao-um-museu-vivo-uma-obra-de-arte-em-pessoa.ghtml
https://redeglobo.globo.com/pa/tvtapajos/tvtapajosdigital/noticia/dica-frazao-um-museu-vivo-uma-obra-de-arte-em-pessoa.ghtml
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artefatos: objetos de uso pessoal e objetos de uso doméstico. Para facilitar o entendimento sobre
os tipos de artefatos presentes na cole¢dao, consideramos objetos de uso pessoal aqueles
confeccionados com fungdo de vestimenta, ou seja, os vestidos, os chapéus, as bolsas e outras
pecas acessorias, que acompanham os trajes. Ja os objetos de uso doméstico sdo aqueles cuja
finalidade ¢ decorar o interior das casas, como as toalhas de mesa, os arranjos florais, as bonecas
de cheiro ou o leque de parede. Importante observar que o catdlogo prioriza uma organizacao
cronolégica abrangendo o periodo que comega em 1949 e segue até 1998. Dos 57 itens que
constam no catalogo, 45 estao identificados como réplicas, 11 sao identificados como criados
especialmente para o museu e 01 como um vestido utilizado pela jovem Beatriz Imbiriba e
doado para fazer parte do acervo. Em suma, o catdlogo foi um documento essencial para
entender quando as pecas foram concebidas por Dica Frazao e suas possiveis finalidades.

A colecdo se destaca ndo sO pela qualidade do trabalho manual desenvolvido, mas
também pelo aproveitamento das fibras, palhas, raizes, madeiras, escamas de peixe, sementes
de frutas e cascas de legumes, materiais que, aos olhos menos atentos, no minimo, teriam como
destino o simples descarte no lixo. Dica Frazdo tornou-se um icone da cultura santarena,
especialmente, pelo fato de utilizar materiais vindos “da floresta™ para confeccionar fantasias,
roupas para eventos sociais ou desfiles regionais, bonecas de cheiro, toalhas bordadas, levando
um pouco da Amazonia em cada peca elaborada. As indumentarias do museu chamam a
atencdo, pois algumas sdo confeccionadas quase totalmente em tecidos de origem vegetal (por
exemplo, a fibra da entrecasca da madeira ou a malva), enquanto outras nascem da combinagao
entre tecidos industriais (a exemplo do linho e do algoddo) e acabamentos finalizados com
rendas, bordados, croché e trangados feitos a partir de palhas ou fibras vegetais (como a palha
de buriti ou o patchouli).

Do universo de pegas criadas por Dica Frazdo, notamos que todos os trajes sdo
femininos. Sdo exemplares de tunicas, mantds de viagem, saida de praia, conjuntos e vestidos.
Além dos trajes sociais, a artista-artesa criou algumas fantasias para o Festival Folclorico de
Parintins e desfiles tipicos da regido. Parte dessa pesquisa iniciou durante a pandemia da covid-
19, por isso, tivemos que ter cuidado no que diz respeito a quantidade de visitas a dona Maria
Helena Frazdo, uma mulher idosa. Os encontros eram agendados previamente e buscamos
fotografar as pecas dispostas nas vitrines, além de realizarmos um ensaio fotografico com a
participacdo de uma sobrinha e uma amiga da familia Frazao para registrar as vestimentas que
ficam guardadas, até que haja uma possibilidade de exibicao publica. Percebendo que nao

haveria tempo habil para fazer uma analise de cada uma das 57 pecas enumeradas no catélogo,
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pois muitas destas tinham sido extraviadas ou possuiam uma descri¢ao genérica, decidimos que
uma amostra de 08 indumentérias, aquelas expostas ao publico do museu, seria um universo
suficiente para compreender a valoragdo simbdlica do trabalho da artista-artesa.

Selecionamos 08 pecas de indumentarias, sendo elas: traje n° 22 — mantd de viagem,
traje n°30 — saida de praia, traje n°33 — vestido de noiva moderna, traje n°34 — Rainha do
Folclore do Amazonas, traje n°35 — Sinhazinha da Fazenda, traje n°36 — Porta Estandarte, traje
n°37 — Cheiro do Para e traje n°38 — Deusa do Encontro das Aguas. O estudo dessas pegas
buscou compreender o contexto em que foram criadas, no tempo € no espago, € os atributos que
as tornaram singulares na cole¢do do museu. Uma vez que a colecionadora, Dica Frazdo, ja
havia falecido em 2017, ndo teriamos mais como acessar ¢ coletar o depoimento diretamente
da propria artista-artesd. Com a pesquisa documental reunimos informacgdes que nos ajudaram
a entender por que tais escolhas foram significativas.

Destaca-se que a busca por documentos sobre a cole¢do comegou com a localizagdo
desse antigo catalogo, uma espécie de inventario, que foi apresentado por dona Maria Helena e
essencial para nos conduzir pela historia de cada item da cole¢do. Nao havendo versao
digitalizada'® do catalogo, achei importante redigi-lo para disponibilizi-lo a quem tiver
interesse. A utiliza¢ao do catdlogo como ponto de partida se deu tanto por questdes de ordem
pratica, tais como, saber a quantidade e as especificagdes dos objetos que foram destinados a
colecdo, além das questdes de ordem subjetiva, pois nele seria possivel identificar elementos
da trajetdria da propria colecionadora e momentos que foram marcantes para ela. A partir desse
catalogo, percebemos, inclusive, que muitas pecgas da cole¢do ja haviam sido extraviadas por
familiares proximos (informacdo verbal)!!, que desejavam ter guardada uma “reliquia” da
famosa Dica Frazao.

Outro recurso interessante na pesquisa sobre a artesd e seu trabalho foi identificar
noticias publicadas em jornais e revistas, de Santarém e Belém, com a intencdo de mapear
rastros sobre a participagdo de Dica Frazao nas feiras e exposi¢oes nas décadas de 1970 e 1980,
periodo de intensa difusdo de seu artesanato. Com esse recurso queria verificar os agentes

sociais que atuavam para fomentar a arte e a cultura naquela época e se o trabalho realizado

100 catalogo do Museu Dica Frazdo esta reproduzido no Anexo I deste trabalho. Conforme explicitado
anteriormente este documento pode ser a ultima copia impressa que traz os itens selecionados para compor a
cole¢do do museu.

11 Informagdo fornecida por Maria Helena Frazio durante visita realizada no museu em abril de 2023.
Durante esta oportunidade tivemos acesso as vestimentas que estavam guardadas em grandes caixas de papelao
reforgado. Ao retirar as pecas notou-se que nem tudo o que foi enumerado no catalogo estava ali presente na caixa.
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pela artesa era percebido como algo que representava a arte e a cultura santarena. Para isso,
utilizei os jornais: Jornal de Santarém, Ano 1972; Jornal Diério do Para, entre 1980 e 1989;
Jornal O Liberal, entre 1980 ¢ 1989. Optou-se pela pesquisa no banco de dados digital'® e
escolhi os dois jornais de maior circulagdo no Para. A partir dessa analise notou-se que a artista
Dica Frazdo era mencionada nos cadernos sobre o setor cultural e nas pautas relacionadas ao
artesanato e ao turismo, considerada de forma recorrente como uma representante da arte
produzida em Santarém.

Além dos arquivos de jornais paraenses, reuni materiais audiovisuais, nos quais ela foi
entrevistada sobre seu trabalho, com intuito de observar como Dica percebia o valor de suas
pecas e de sua trajetoria. Reconhecida nacionalmente, seu trabalho inusitado, transformar
“materiais da floresta” em roupas e outros objetos téxteis chamava a aten¢ao do publico. Dentre
os mais de 30 contetidos acessados na internet, entre sites e videos, destaco trés reportagens
feitas sobre e com ela: uma reportagem produzida para o Fantastico, no quadro “Me Leva
Brasil”, com o reporter Mauricio Kubrusly; uma reportagem feita para a Record News, com o
reporter Fabio Barbosa; e um programa especial produzido pela TV Tapajos, afiliada Globo em
Santarém, na série “O lado bom da vida”, com a repérter Keiliane Tomés. E perceptivel, nessas
entrevistas, a presenga de atributos como pioneirismo, autenticidade e identidade com a
biodiversidade amazonica associados ao seu artesanato, caracteristicas presentes na coleg¢do
museal.

Aliés, quanto mais visitava o Museu, seus trajes e curiosidades, mais eram apontadas
pistas de como o artesanato de Dica Frazdo circulava na capital do estado, Belém, cidade
considerada o lugar de difusdo da arte e da cultura paraense. Além das anotagdes, que fazia a
cada conversa, com pessoas que passavam pelo Museu ou que conviveram dona Dica, outro
recurso foi “vasculhar” o Instituto Boanerges Sena, biblioteca particular localizada em
Santarém, um espago importante nessa pesquisa documental, pois nele € possivel encontrar
raridades esquecidas pelas pessoas comuns, como as edi¢cdes do Jornal de Santarém, do ano de
1972. Seu Cristovam Sena € um ‘““colecionador de carteirinha” sobre as memorias de Santarém
e sua ajuda foi essencial para mapear revistas e jornais utilizados como fonte documental desta

pesquisa.

12 A pesquisa nos jornais Diario do Para e O Liberal foi realizada na Hemeroteca Digital Brasileira -
http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx Pesquisa nos jornais Diario do Paré (periodo : 1980-1989, 1980-1989,
1990-1999, n.i.) e O Liberal (1880-1889, 1940-1949, 1950-1959, 1980-1989, 1980-1989) , pesquisa realizada em
28 de agosto de 2023. https://bndigital.bn.br/acervo-digital/liberal/761036



http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
https://bndigital.bn.br/acervo-digital/liberal/761036
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O livro de memorias “A Divina Artesa” (2014), organizado por Cristovam Sena e Emir
Bemerguy, mostrou-se um documento fundamental para este trabalho, na medida que registrou
em entrevista, realizada no ano de 1990, o pensamento de Dica Frazdo sobre sua propria
vivéncia enquanto artesa, modista ¢ a descoberta das matérias-primas. O livro ¢ basicamente
uma transcrigdo literal da entrevista e nos permitiu organizar e filtrar muitas informagdes sobre
as teias de relacionamentos que estiveram em contato com a artesa.

No capitulo 1 intitulado “Santarém e Seus Museus” apresento uma discussao conceitual
sobre a no¢ao de Museu e Patrimonio Cultural mostrando o surgimento do fendmeno museu e
uma reflexdo sobre como as nog¢des de patrimonio cultural sao alvos de disputa em Santarém,
posto que com o incentivo de uma politica patrimonial de valorizagdo das diferencgas,
principalmente, por agéncias multilaterais como a Unesco, a partir do final dos anos 1980, a
nog¢ao de patrimonio tem se capilarizado para além da pedra e cal, favorecendo “a entrada na
cena publica de segmentos sociais antes invisiveis, oriundos das camadas populares e de
sociedades tradicionais” (ABREU, 2015, p. 70), ou seja, considerando os Museus como
“processo” e ndo como algo pronto e acabado. As mudangas de perspectivas sobre a finalidade
dos museus ¢ a concepg¢ao de uma colecao de “raridades” ¢ ponto de reflexdo a fim de entender
como determinados objetos sdo deslocados do sentido 1til para algo que constrdi uma relagdo
com o invisivel.

No capitulo 2 intitulado “Museu de Arte Dica Frazdo” trago uma biografia de Dica
Frazao pontuando tragos importantes de sua trajetoria, tanto no que diz respeito a descoberta de
novos materiais que seriam usados nas suas confec¢des, quanto em relacdo as tramas de
relagdes sociais que impulsionam sua legitimagdo como uma profissional que representa “o
melhor da arte e da cultura santarena”. Aqui se fez importante mostrar o Museu, a cole¢do e o
processo de musealizagdo da artesa ao selecionar itens que passariam a ter sentidos invisiveis
para além do proprio objeto em si. Na sequéncia da apresentagdo do Museu, serd possivel
conhecer um pouco mais sobre as matérias-primas do artesanato de Dica Frazdo. A raiz do
patchuli (de origem asiatica, mas bem aceita e popular na regiao Norte do Brasil), a fibra da
canarana, a fibra da malva, a palha de agai, a palha de buriti, palha de milho, palha de junco,
frutas, cascas e sementes, todos esses materiais estiveram no centro de processos de tecelagem
elaborados pela propria artista- artesd para confeccionar diversos produtos. A malva, por
exemplo, ¢ uma das matérias-primas de origem vegetal recorrente na cole¢do do museu.

Ao final, no Capitulo 3 intitulado “Visdes de Arte e Moda no Museu” nos deteremos a

colecdo de indumentérias expostas no Museu, fazendo uma descrigdo dos trajes e o contexto da
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criagdo de cada uma delas, buscando evidenciar sua relevancia para a cole¢do reunida pela
artista-artesd Dica Frazdo. Divididos em trés grupos tematicos, trajes sociais (para eventos ¢
festas), trajes tipicos (para desfiles e exposicoes) e trajes folcloricos (especificamente destinado
ao Festival Folclorico de Parintins, AM), serdao analisados oito trajes confeccionados para o
acervo do Museu. Interessante notar que as pecas sdo réplicas de trajes que marcaram a
trajetéria de dona Dica, ao longo dos 40 anos, e cujo valor simbodlico se tornou
inestimavel. Conforme aponta Paul Ginsborg (1998 apud CALANCA, 2011, p.101) “a relacao
entre o consumo ¢ os habitos culturais ¢ geralmente negligenciada pelos historiadores, que, na
maioria das vezes, optam por observar os gastos publicos relacionados as questdes
econdmicas”. Em outras palavras, a partir das roupas confeccionadas por Dica Frazdo, o
consumo e a circulagdao destas e o “estar na moda” que ela proporcionou a sua época, nos
possibilitou visualizar “o nexo entre representacdes simbolicas e a realidade concreta”
(CALANCA, 2011, p. 102). E esta ligagdo entre o material e o simbélico que nos impulsionou
a estudar com mais detalhe as indumentarias presentes na exposi¢do do Museu Dica Frazao.
Entendemos, portanto, no decorrer de todo esse processo, que os trajes expostos nas
vitrines do museu possuiam um lastro de memoria importante, uma vez que conduziam os
visitantes as histérias de quem usou, da época ou da finalidade daquele item confeccionado por
“dona” Dica. Compreender o papel social da moda como um fendémeno que participa da vida
das pessoas e tem relagdo com a construgdo da subjetividade do individuo, aponta como Dica
Frazao construiu certos “tipos” femininos que buscavam traduzir nogdes de graca, elegincia e
romantismo. A moda ¢ lida nesse contexto como “um dispositivo social definido por uma
temporalidade muito breve e por mudangas rapidas, que envolvem diferentes setores da vida
coletiva” (CALANCA, 2011, p. 13). Contudo, reitera Bergamo (1998, p.01), “o sentido da
moda estd em que a roupa significa algo, e esse significado, [...] imprime e direciona diferentes
condutas para esses diversos grupos sociais”. O didlogo tedrico com autores da Antropologia,
Historia e Moda nos possibilitaram compreender a relagdo entre a coleg¢do e a colecionadora.
Dessa forma, “os atos simbolicos sempre supdem atos de conhecimento e reconhecimento, atos
cognitivos por parte daqueles que sdo destinatarios” (BOURDIEU, 2007, p. 168). A analise
visual utilizada nesta pesquisa recorre aos sentidos atribuidos a cada uma das oito indumentarias
selecionadas na exposi¢do museal e leva em consideragdo o cruzamento de duas abordagens:
mobilizar as referéncias visuais ligadas ao contexto da moda e, ao mesmo tempo, compreender

as dindmicas socioculturais e histdricas que atravessam esse processo de constru¢do dos
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sentidos expressas no vestir, como bem resume Martins (2022, p.75) “Arte e imagem estao
vestidas e revestidas por ideias e pontos de vista gerais e individuais”.

Por fim, todo esse arcabouco de memdrias sobre a trajetoria individual da artista, o lastro
de reconhecimento social de seu valor percebido por meio das premiagdes, das suas relagdes
pessoais e publicas e das divulgagdes em veiculos de comunicacdo, associado a ideia de museu
como um espago que “pensa no sentido das coisas no mundo e na vida e (re)elabora
constantemente a sua missdo poética”, constituem um conjunto de atributos que tornaram o
trabalho manual de Dica Frazao precioso, seja por seu significado, seja pela historia ali
representada. Por defini¢do, uma colec¢ao pode ser “qualquer conjunto de objectos naturais ou
artificiais, mantidos temporaria ou definitivamente fora do circuito das actividades econdmicas,
sujeitos a uma protegdo especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar
do publico” (POMIAN, 1984, p.53). Dona Dica se orgulhava de sua colecdo e de aproveitar
ainda em vida o seu Museu. Para além de reconhecer e ampliar a visibilidade do legado dessa
artista, este trabalho assinala a importancia da indumentaria e da cole¢cdo do museu homoénimo

na construcao do repertorio simbolico da sociedade santarena.
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2.1. Patrimonio, Museus e Memorias

A fundagao da cidade de Santarém, no Para, faz parte de um repertdrio europeu de
dominagao exercido sobre o “outro” pelo aspecto econdmico, religioso e cultural. Oficialmente,
o inicio da historia de Santarém se d4 com sua fundagdo no ano de 1661, seguida pela elevagao
a categoria de Vila em 14 de marco de 1758 e depois a categoria de cidade em 24 de outubro
de 1848. “Em 22 de junho, o padre Jodo Felipe Bettendorf chegou ao Tapajods, atual cidade de
Santarém, que no dizer de Arthur César Ferreira Reis, foi a “cabeca de ponte” para o processo
de ocupacio e colonizagdo portuguesa no interior da Amazonia” (AMORIM, 2022, p. 72).

Quem tem a oportunidade de estar em Santarém, no Para, conhecer os lugares, conversar
com as pessoas, vivenciar e sentir a experiéncia da proximidade entre a floresta e o urbano, com
seus ritos e interditos, com seus desafios, se arrisca a compreender, na pratica, que a historia
“oficial” sobre a fundacao da cidade, na qual europeus trazem a “civilidade”, essa tal civilizagao
concebida e empregada ora por meio de negociagdes, ora por meio da violéncia extrema, mas
sempre com fito na exploracdo, ndo da conta da diversidade que abrange a cidade, seus povos,
suas culturas, suas etnias, suas memorias ¢ que vao muito além do que nos ensinaram, década
apos década, sobre este territorio.

Um espaco de multiplas memorias, por conseguinte, de lutas e resisténcias, sem as quais
dificilmente conheceriamos as histdrias das pessoas comuns, at¢ andnimas, homens e mulheres,
que participam ativamente da concep¢do real e simbdlica desse territdorio amazdnico,
diariamente. Como cita Loureiro (2002) ndo apenas como um lamento, mas uma constatagao,

a Amazonia sempre foi rentavel para os “outros” (metropole e federagdo), uma vez que:

A histdria da regido, tem sido, da chegada dos primeiros europeus 8 Amazonia até os
dias atuais, uma trajetoria de perdas e danos. E nela, a Amazonia tem sido, e isso
paradoxalmente, vitima daquilo que ela tem de mais especial - sua magia, sua
exuberancia e sua riqueza. (LOUREIRO, 2002, p. 107)

Pensar o patrimonio cultural em Santarém na perspectiva dos museus implicard em uma
tentativa de enfrentamento daquilo que foi oficialmente estabelecido como regra. Canclini
(2019) explica que na disputa pela “construcao visual e cénica da significacao” (CANCLINI,
2019, p.162), o campo do patrimoénio cultural é uma fronteira que resiste a esse processo de
transformagdo do imagindrio, pois “o mundo ¢ um palco, mas o que deve ser representado ja
esta prescrito” (CANCLINI, 2019, p. 162). Desta forma, o antrop6logo argentino nos oferece
uma chave analitica pois, na América Latina, o conjunto de conhecimentos ofertados por meio

do icdnico podera incluir no jogo da histdria outros saberes, fazeres e debates. Compreendemos,
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portanto, que nem sempre a circulacao de ideias passara pelo que ¢ dito com palavras, mas, ao
contrario, especialmente, através do que ¢ visualizado, imagens que podem ser admiradas ou
rejeitadas, tidas como cultas e populares, esquecidas ou lembradas em nossas mentes, podendo
estar associadas a significados oficialmente organizados para este fim. Algumas estatuas,
monumentos, prédios, entre outros tipos de reliquias, exemplificam bem a tentativa de

materializar a hegemonica identidade nacional.

Figura 1- Monumento alusivo ao Pe. Jodo Felipe Bettendorf

na Praca Rodrigues dos Santos, no Bairro Centro, em Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2022.
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O monumento alusivo ao Padre Jodo Felipe Bettendorf (Figura 01) esta situado na Praga
Rodrigues dos Santos,'? no bairro Centro. De acordo com as pesquisas do historiador Wildes
Fonseca (1962 apud NETO, 2015) a importancia dessa praga esta no fato histérico de ter sido
o local de desembarque do padre Jodo Felipe Bettendorf onde construiu a primeira capela de
Nossa Senhora da Conceigdo. La foi também o centro da aldeia dos Tupaius ou Tapajos, um
grande quadrilatero aberto no meio da floresta, o qual os indigenas denominavam Ocara-Agu,
que quer dizer Terreiro Grande. Segundo o historiador, os proprios indios mudaram o nome
para Tupara-Ocara, que quer dizer Terreiro de Deus.

Wildes Fonseca (1962 apud NETO, 2015) registra que a praca teve varios outros nomes
ndo oficiais (apelidos) atribuidos pela propria populagdo: Largo das Amendoeiras, Largo do
Teatro, Largo da Usina, Praca das Missdes, Praca do Congresso e mais recentemente Praca do
Cruzeiro. Os nomes oficiais foram varios também: No periodo do Império chamava-se Praca
do Império, em 1889 o nome foi mudado para Praga da Republica, permanecendo assim até o
ano de 1926. No dia 25 de novembro de 1926 veio a falecer uma personalidade considerada
ilustre para a cena de Santarém, Dr. Manoel Waldomiro Rodrigues dos Santos, € no ano de
1927 a praga veio a ser renomeada como Praca Rodrigues dos Santos, que permanece até os
dias atuais. Note-se que os nomes dados a praga tém forte relacdo com a cena histdrica de cada
€poca, sejam as denominagdes oficiais, sejam aquelas criadas pelo povo.

Santos (2009) expde que entender as relagdes de poder na cultura ¢ uma dimensao que
se impde e ndo deve ser ignorada no esforco de compreender os processos de significagdo das
sociedades contemporaneas, seja “dentro de uma sociedade ou entre sociedades” (SANTOS,
2009). Chama ateng¢do o fato de que a historia do marco zero da cidade, apesar de entrelacada
aos fatos que revelam praticas culturais e taticas de resisténcia dos indigenas, estes que dao
nome ao principal rio que banha a cidade de Santarém, ndo atribui os devidos créditos a
presenca dos indios Tapajés. Como explica Santos (2009, p.80) “a cultura ¢ um produto da
historia coletiva por cuja transformagao e por cujos beneficios as forcas sociais se defrontam”.
Descola (2015) complementa tal pensamento destacando que os seres humanos mantém
intensas e dindmicas relagdes com o mundo que o cerca e que essa relacdo revitaliza os sentidos

das praticas culturais, conforme trecho abaixo:

Se, como suponho, a ambigdo da antropologia ¢ contribuir, através de seus proprios
métodos, com a tarefa de elucidar as maneiras como os humanos se envolvem com

13 Conforme explica Sidney Canto (2016) para construir esta praca, a praia que existia foi enterrada e

parte do aterro foi retirado do “Morro da Fortaleza”, onde hoje se encontra a Praga do Mirante.
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seus entornos, como identificam e selecionam para utilizacdo algumas propriedades
do mundo, e como o transformam ao estabelecerem, a partir de elementos retirados
dentre eles mesmos ou do proprio mundo, relagdes constantes ou ocasionais de
diversidades significativas (mas ndo infinitas), entdo, para alcancar tal objetivo,
precisamos elaborar um mapa destas relagdes para extrair seus modos de existéncia
imediatamente distintos. Acho essa tarefa muito mais facil se voltarmos nossas
atencdes as diferencas e ndo as semelhangas. (DESCOLA, 2015, p. 32)

Apesar das multiplas identidades, prevalece, portanto, uma imagem da narrativa oficial
dedicada a personalidade do Padre Jodo Felipe Bettendorf, discurso tradicional e conservador
que dialoga fortemente com a constru¢do de uma nova civilizagdo moldada aos costumes
europeus. Nessa disputa, recentemente, no ano de 2022, a tentativa de constru¢cdo de um
cameldodromo municipal nesta mesma praga, suscitou debates populares e midiaticos sobre a
destruicdo de objetos arqueoldgicos datados de periodos que antecedem a presenga europeia no
Baixo Amazonas, ou seja, anunciava-se a destruicdo de registros materiais dos povos
originarios desse territorio. Apds mobilizacdo de segmentos académicos e movimentos sociais,
associados a legislacdo vigente que deveria garantir a protecdo do patrimoénio cultural, a
construcdo do empreendimento segue suspensa.

Nos parece, portanto, que esse monumento foi concebido como uma representagao
cénica da narrativa oficial sobre a origem da cidade, projeto civilizatorio supostamente
alcancado pelo “apaziguamento” dos conflitos inerentes a um territdrio que ja nasce complexo
sob as perspectivas sociais, culturais, €tnicas, econdmicas, divergentes, inclusive, sobre a
concepg¢do do modo de ser e viver como um todo. Conforme assinala Loureiro (2002), a historia
dos homens da Amazonia estaria assentada sobre duas perspectivas centrais e conflitantes,
sendo a primeira paradisiaca atrelada a magia da natureza, e a segunda ligada a violéncia, fruto

da constante exploracao e preconceito na regido, como cita no excerto:

Os primeiros conquistadores e colonizadores ndo se conformaram em ver aquela terra,
que lhes parecia ser o paraiso terrestre, ocupada por povos que julgavam barbaros,
primitivos, rudes, preguicosos e, possivelmente desprovidos de uma alma! Dos
primeiros séculos da colonizagdo aos governantes, politicos e planejadores dos dias
atuais, a historia da Amazonia tem sido o penoso registro de um enorme esforgo para
modificar aquela realidade original. Trata-se de uma tentativa de domesticar o homem
¢ a natureza da regido, moldando-os a visdo, a expectativa de exploragdo do homem
de fora (estrangeiros no passado, brasileiros e estrangeiros no presente). (LOUREIRO,
2002, p.109)

Como especifica Marcia Chuva (2012, p.163) “a nocdo de patriménio ndo ¢

desinteressada” e, desta forma, a comemorac¢ao anual do aniversario do municipio na data de
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22 de junho, tem mobilizado manifestacdes de movimentos indigenas e agentes do campo
académico-cientifico, descontentes com uma celebragdo pautada na memoria histdrica
unidimensional, ou seja, “uma periodizagao construida a posteriori dos fatos em analise, que
leva ao ocultamento de disputas, dos diferentes projetos e das incertezas do contexto historico
analisado” (CHUVA, 2012, p.148).

Nesse breve trajeto retrospectivo, percebemos que a efeméride municipal evidencia a
existéncia de um contexto de lutas simbolicas sobre as visdes que permanecem consagradas [ou
ndo] no campo politico, social e cultural da cidade. Por outro angulo, diversos agentes sociais
adentram no campo da disputa pela memoria da cidade. Esta subjacente ao caso exposto uma
duvida: quais memorias e historias sobre Santarém e seus povos estdo sendo narradas sobre o
passado e para o futuro?

Memoria e esquecimento caminham lado a lado, pois para lembrar € preciso o ato de
esquecer, ou seja, selecionar aquilo que sera recordado a partir do presente. De maneira
filosofica, Walter Benjamin (1929, p.37) captura esse movimento de idas e vindas percorrido
pela memoria: “[...] para o autor que recorda, o principal ndo € o que ele viveu, mas o tecer de
sua recordag¢ao, o trabalho de Penélope da rememoragao ou seria preferivel falar do trabalho de
Penélope do esquecimento?”.

Sobre essa questao do recordar por meio do patrimoénio, Marcia Chuva (2012) reitera
que o campo do patrimdnio brasileiro € atravessado por multiplas batalhas e “na atualidade, a
area do patrimonio engloba um conjunto significativo de questdes de ordem politica, de relagdes
de poder, de campos de forca e &mbitos do social”. A historiadora aponta que, na década de
1980, “a perspectiva ampliada de patrimonio cultural marcou um lugar vitorioso com a
Constituicao Federal de 1988. Tendo acompanhado o processo de ampliacio do campo do

patrimonio que se deu em todo mundo ocidental, o texto ocidental consolidou uma visdao ampla

e plural da identidade brasileira” (CHUVA, 2012, p.161).
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Figura 2 - Registro fotografico do Monumento Sao Pedro Pescador construido na década de 1970 na
Praga do Pescador, em Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2022.

Como assinala Regina Abreu (2014), no ambito global, o documento langado pela
Unesco em 1989, intitulado “Recomendacgdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e

Popular” gerou o seguinte contexto:

Uma dinamica globalizada, onde o campo do patrimdnio ¢ apropriado com forga
surpreendente, sobretudo a partir dos anos oitenta do século XX, nos lugares mais
remotos, imiscuindo-se em diversas atividades, das constru¢des mais sobrias aos
infimos detalhes da vida cotidiana. (ABREU, 2014, p.15)
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Vale ressaltar que, paralelamente a expansao da nog¢ao de patrimdnio cultural, o século
XX ¢ considerado a era dos museus no Brasil. Soma-se ao conjunto de alteracdes significativas
nas areas da cultura, politica e economia brasileira “a vontade dos governos em resguardar e
disseminar o patrimonio e a memoria cultural — seja como forma de representar uma nagao
utopica ou de tentar democratizar as manifestacdes” (LIMA, Y.; RANGEL, M..; 2019, p.01).

Sobre os “anos dourados” dos museus brasileiros, Lima e Rangel (2019, p.3) observam:

Com o aparecimento do discurso da nova museologia, os profissionais de museus e
0s espagos expositivos tiveram que se adaptar a essas novas circunstancias. Aqui, o
museu ndo se limita mais a guardar reliquias do passado. Ele esta envolvido com
“praticas sociais complexas, que se desenvolvem no presente, envolvidos com
criagdo, comunicacdo, producdo de conhecimento, preservagdo de bens e
manifesta¢des culturais. (RANGEL, 2011, apud LIMA, Y.; RANGEL, M.., 2019,

p-3).

E nesse contexto de florescimento da nogdo de patrimonio que o IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) registra que, no inicio do século XX, existiam cerca de 20
museus. Yazid Costa (2019) propde um compilado sobre o crescimento do niimero de museus

no Brasil:

Na década de 1950 ja eram contabilizadas mais de 100 (cem) institui¢des. Em 1967,
eram 232 unidades museoldgicas. O Anuario Estatistico do Brasil dava conta da
existéncia de 1.225 museus em 1988, um aumento de 630% de museus publicos
(municipais, estaduais e federais) e 385% no caso dos museus privados. Tal
crescimento acompanhou os anseios da sociedade por lugares de memoria, aliado a
acdes estatais que fomentaram a cria¢io de instituigdes no pais. E de se destacar o
impacto da cria¢do, em 1937, do Sphan (Servi¢o do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional), que deu forma a atuagdo do Estado brasileiro perante o patrimonio
nacional, inspirado pelo ideal modernista. E no conjunto das politicas de preservagio
do patrimdnio historico e artistico nacional que sdo criados alguns museus federais.
(COSTA, 2019, p.124)



Figura 3-Intervencdo arte muralista realizada em rua publica no bairro
Liberdade, em Santarém, Par4, e alusiva ao cotidiano amazonico.

Fonte: Ferreira, 2023.
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No Pard, o Estado conta com 57 museus, de acordo com dados disponiveis na plataforma
Museusbr®, Os museus paraenses estdo classificados nos seguintes tipos: 37
(tradicionais/classicos); 04 (museus de territorio/ecomuseu); 03 (jardim zooldgico, botanico,
herbario, oceanario e planetario); e 12 (tipologia ndo informada). Desse total, Santarém possui
trés museus e estes t€m a tipologia tradicional/classico, sendo que todos estdo localizados em
areas urbanas, especificamente, em areas centrais do municipio.

Os trés espacos museais de Santarém foram criados no final do século XX e inicio do
XXI: Museu Centro Cultural Jodo Fona (CCJF), Museu de Arte Dica Frazao e Museu de
Histéria e Arte Sacra de Santarém. O Museu Centro Cultural Jodo Fona situa-se no bairro
Prainha e os outros dois, Museu de Arte Dica Frazdo ¢ Museu de Historia e Arte Sacra de
Santarém, estdo localizados no bairro Centro. Os bairros sdo diferentes, porém todos esses
equipamentos culturais ficam geograficamente proximos uns dos outros, em uma regido
formada por comércios, mercados, restaurantes € outros atrativos turisticos ao longo da orla

situada as margens do rio Tapajos, conforme reitera Neves et al. (2021) no trecho abaixo:

Além da caracteristica comercial, esse bairro (Centro) ¢ um dos ambientes mais
frequentados no municipio para atividades de lazer, como caminhadas, e por turistas
devido sua proximidade com a orla da cidade e suas cinco pragas: Mirante, Mascote,
Pescador, Matriz e Rodrigues dos Santos. (NEVES et al, 2021, p. 02).

Fundado em 1991, o Centro Cultural Jodo Fona (CCJF) ¢ uma institui¢do publica
municipal localizada no bairro Prainha. Construido entre os anos de 1853 e 1868 pelo

engenheiro Marcos Pereira. Seu acervo € do tipo historico:

Originalmente destinado a abrigar a Camara Municipal e a Cadeia Ptblica, também
foi utilizado como Intendéncia Municipal, Tribunal do Juri e Prefeitura, cumprindo
varias fungdes publicas [...] tnico prédio tombado no municipio, foi algado a centro
cultural pela Lei Municipal n°13.791/91 [...] e carinhosamente designado como
“museu da cidade”, em alusdo as suas colegdoes de artefatos arqueoldgicos,
documentos e outros objetos portadores de memorias locais. (CARVALHO, 2019, p.
95).

14 Segundo dados contidos no Cadastro Nacional de Museus (CNM), no Brasil, ha 3.905 museus
mapeados. Recentemente, em 19 de janeiro de 2024, foi langada a nova plataforma Museusbr, que promete aos
usudrios uma experiéncia mais dindmica, com novas possibilidades de busca, painel analitico interativo e a
disponibilizacao de relatérios e outros materiais produzidos a partir das informagdes coletadas desde 2006 até hoje.
A plataforma Museusbr tem como objetivo apresentar a sociedade, com transparéncia, o setor museal. O Cadastro
Nacional de Museus e todos os dados estdo disponiveis em: https://cadastro.museus.gov.br/ Acesso realizado em
10/02/2024.



https://cadastro.museus.gov.br/
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O Museu de Historia e Arte Sacra de Santarém ¢ privado, foi inaugurado em 2003, e
localiza-se no bairro Centro ao lado da Catedral de Nossa Senhora da Conceic¢do. O prédio foi
adquirido pela Diocese de Santarém e retine um acervo composto por imagens € objetos
liturgicos. Atualmente, o Museu, a Radio Rural e a TV Encontro sao gerenciados pela Fundagao

Cultural Dom Tiago.

Figura 4-Fotografia da Ordenag@o Episcopal de Dom Lino, 6culos e mitra da ordenagdo, do acervo
do Museu de Histéria e Arte Sacra de Santarém, Para.

Fonte: Fb/Diretoria de Cultura da Ufopa/Procce, 2019.
Link de acesso: https://www.facebook.com/CulturaUFOPA/photos_albums?locale=pt BR

Figura 5-Fragmentos de ceramica do CCJF.

Fonte: Ferreira, 2023


https://www.facebook.com/CulturaUFOPA/photos_albums?locale=pt_BR
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Figura 6-Fachada do Centro Cultural Jodo Fona.

Fonte: Ferreira, 2023

O Museu Dica Frazio completa a lista de museus localizados em Santarém. E uma
instituicao de natureza privada, localizada no bairro Centro, fundada em 1999, quatro anos antes
de ser aprovada, no Brasil, a Politica Nacional de Museus - PNM (2003). Antes do espaco ser
considerado um Museu, também foi a casa e o atelié de Dona Dica por mais de 40 anos. Quando
criado, completava cinco anos que o Museu Centro Cultural Jodo Fona (CCJF), apds reformas
no prédio, havia recebido artefatos para compor um espaco museal em Santarém.
Recentemente, a Prefeitura de Santarém aprovou a Lei N° 21.864, de 22 de dezembro de 2022,
que declarou o Museu de Arte Dica Frazdo e seu acervo Patrimoénio Historico e Cultural
Material no Municipio de Santarém.

Podemos constatar que o século XXI presenciou a consolidacdo de politicas culturais
especificas para os museus do Brasil, predispondo o fortalecimento, a gestdo e o

desenvolvimento de instituicdes museolodgicas e seus acervos. Entre as principais politicas
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criadas estdo: a criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) com a assinatura da Lei
n°11.906, de 20 de janeiro de 2009; o Estatuto de Museus (Lei 11.904/2009); a Politica Nacional
de Museus (PNM) lancada em 16 de maio de 2016, em meio as comemoragdes do Dia
Internacional de Museus, no Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro; a Politica Nacional
de Educagdo Museal (PNEM) regulamentada pela Portaria Ibram n°605, de 10 de agosto de
2021; e o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM / 2010-2020). Pesquisadores, estudantes,
responsaveis pelos museus, coletivos e sociedade civil, t€m se mantido, ao longo dos tltimos
cinco anos, mobilizados em prol da continuidade e efetivagao das politicas publicas voltadas ao
setor museoldgico, apesar das tentativas de fragilizacao dele. Desde 2023, com a recriagdo do
Ministério da Cultura (MinC) e a retomada da reestruturagdo dos o6rgaos vinculados a este
ministério, sob nova gestdo, o Ibram tem voltado esforcos para “retomar o didlogo com
parceiros importantes do setor de museus e prioriza pautas como cooperagdes técnicas, fomento

e gestdo compartilhada e participativa” (Informagdo verbal)®

Figura 7- Sala principal do Museu de Arte Dica Frazdo.
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Fonte: Ferreira, 2023.

15 Noticia sobre a atuagdo da atual presidenta do Ibram, Fernanda Castro, publicada no site do Ibram em
23/03/2023 e  atualizada em 11/04/2023.  Disponivel  em: https://www.gov.br/museus/pt-
br/assuntos/noticias/retomada-do-dialogo-com-o-setor-marcam-os-primeiros-60-dias-da-nova-gestao-do-ibram



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/noticias/retomada-do-dialogo-com-o-setor-marcam-os-primeiros-60-dias-da-nova-gestao-do-ibram
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/noticias/retomada-do-dialogo-com-o-setor-marcam-os-primeiros-60-dias-da-nova-gestao-do-ibram
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Considerando os avangos e retrocessos na politica publica destinada ao setor
museologico, embora praticas e discursos sejam ressignificados e ampliados, no que diz
respeito aos museus e patrimonios culturais, ndo podemos perder de vista que estas areas sao
atravessadas por lutas constantes por poder, hegemonia e prestigio. Como explica Canclini
(2019):

O patrimdénio é o lugar onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores
oligarquicos, quer dizer, o tradicionalismo substancialista. Foram esses grupos [...] os
que fixaram o alto valor de certos bens culturais: os centros historicos das grandes
cidades, a musica classica, o saber humanistico. (CANCLINI, 2019, p.160)

O autor propde um olhar critico sobre o papel dos museus na contemporaneidade
rejeitando a ideia perpetuada de que sdo meros “depositos do passado” (CANCLINI, 2019, p.
170) e destaca que, ainda, poucos museus na América Latina conseguem subverter o aspecto
de preparagao amadora de suas exposigoes.

A Santarém do final do século XX viu nascer espagos museais distintos, mas que
poderiam ser pensados sob recortes interessantes: o0 Museu Centro Cultural Jodo Fona (CCJF)
como um museu de reliquias que miscigena fatos da origem do Tapajos aos feitos politicos da
regido; o Museu de Historia e Arte Sacra da Diocese de Santarém, que busca sintetizar a
presenca religiosa catdlica no municipio; e o Museu de Arte Dica Frazdo como um museu
domeéstico que valoriza um trabalho feito a mao que reelabora materiais oriundos da floresta
amazonica transformando-os em objetos diversos de qualidade estética singular.

Observando as diversas possibilidades de museus, notamos que se amplia em nosso
tempo tanto a nog¢do de patrimdnio cultural, quanto as formas de narrar as memorias, posto que
ambas sdo construgdes sociais. Livros, fotografias, musicas, roupas, sdo, na pratica, suportes
social e culturalmente produzidos e que podem evocar sentimentos, afetos, lutas e lembrancgas
de alguém ou de uma comunidade.

Ulpiano de Meneses (2009, p.35) repele a separacdo material versus imaterial e explica
que o valor cultural € composto pela imbricagado de varias vertentes (afetiva, pragmatica, formal,
cognitiva, ética), posto que ‘“eles ndo existem isolados, agrupam-se de forma variada,
produzindo combinagdes, recombinagdes, superposigoes, hierarquias diversas, transformagdes
e conflitos” (MENESES, 2009, p.35).

“O direito a memoria e a preservagdo do patrimonio cultural de distintos grupos
constitui um exercicio de cidadania importante para fundamentar as bases das transformagdes

sociais necessarias para a coletividade” (PELEGRINI, 2007, p. 89). Por conseguinte, em uma
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sociedade tdo diversa como a santarena, composta por tantos matizes culturais, étnicas, sociais,
econdmicas, €ticas, artisticas, vale apostar na renovagao do olhar em torno dos patriménios, a

fim de dinamizar e proporcionar novos repertdrios culturais.

Figura 8- Arte muralista de Diego Godinho e Agata Kumaruara em rua puiblica em Santarém, Para.

@agatakuma ruara

@ di_Koyapo

Fonte: Ferreira, 2023.
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2.2. Semioforos, Colecoes e Significados

O museu surge do habito humano de colecionar objetos, desde os tempos remotos, seja
pelo seu valor afetivo, cultural, estético ou material. “Com a consolidacdo permanente do
espaco museu, os focos de interesse foram se multiplicando” (COSTA, 2017, p.3). No Brasil,
“as primeiras instituigdes museais surgiram como espacos destinados a musealizar a natureza e
os habitantes que ali estavam antes da chegada dos portugueses, sendo por isso, considerados
lugares estratégicos para o desenvolvimento econdmico da metropole” (RANGEL, 2015, p.78).
Chagas (2009) apresenta estudos confirmando que as primeiras experiéncias museologicas no

Brasil remontam ao século XVII:;

Com a instalagdo de um museu no Palacio de Vrijuburg, em Pernambuco, durante o
governo Mauricio de Nassau. Temos, em seguida, a Casa de Historia Natural,
conhecida como Casa de Xavier dos Passaros, criada em 1784, no Rio de Janeiro”.
No século XIX muitos museus foram criados para a guarda de bens ou artefatos que
pudessem guardar intima relagdo com a ideia abstrata de identidade nacional.
(CHAGAS, 2009, p.64)

Todavia, a partir da segunda metade do século XX, surgiram museus ancorados em
abordagens interdisciplinares. Na década de 1970, destaca-se a Mesa redonda de Santiago do
Chile sobre o papel dos museus na América Latina, realizada em 1972, considerada como um
dos eventos mais marcantes para a drea museal, para o desenvolvimento de politicas ptblicas e
um paradigma para as atividades museologicas, delineando uma nova pratica social dos museus
(IBRAM, 2018, p.16).

Regina Abreu (2015, p. 69) mostra que a criagdo da Unesco, nos anos 1940, marcou a
busca pela paz e a promocdo do intercambio entre as culturas, evidenciando o conceito
antropologico de cultura. A antropo6loga registra que no final dos anos 1980, particularmente
com o langamento, pela Unesco, da Recomendacdo de Salvaguarda das Culturas Tradicionais
e Populares, em 1989, quando as politicas preservacionistas passaram a ser normatizadas por
foruns internacionais com a permanéncia da Unesco. A esse conjunto de movimentos em prol
do reconhecimento das singularidades, Regina Abreu (2015, p.69) chama de “patrimonializag¢ao
das diferengas”. Esse olhar sobre as particularidades culturais e singularidades também ¢
observado nos museus e no reconhecimento da musealizacdo do cotidiano pela nova

museologia.
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Nesse contexto, observamos que as mudangas conceituais e historicas acerca do papel
das instituigdes museais foram decorrentes dos processos de revisao critica da fungao atribuida
aos museus, questionando as tradicionais visoes nacionalistas e de dominagao presentes nesses
espacos. O “apogeu culturalista” (MOTTA e TOMASO, 2021, p.3), inaugurado por Franz
Boas, fortaleceu o reconhecimento da pluralidade cultural entre os povos e a diversidade de
funcdes e significados atribuidos aos objetos de colecdes museoldgicas. Novos significados

passam a ter visibilidade nos museus, posto que:

Inicialmente identificados como projetos de construgdo da nacionalidade, alguns
museus adquiriram no presente novos significados sociais e politicos e, por isso, ja
ndo sdo pensados unicamente como espagos de producdo de memorias nacionais
hegemonicas nem como lugares para conservacdo de reliquias. (MOTTA e
TOMASO, 2021, p. 3).

Tém-se ampliado, entre os profissionais do campo da museologia, a no¢do de que os
museus podem (e devem) assumir um papel de plurissignificagdo, estimular a presenca de
tematicas “fora da caixa”, discutir problematicas sociais, muitas vezes, mobilizando esfor¢os
para visibilizar pautas e contextos, que despertem novos olhares e reflexdes, a partir das obras
expostas ao publico. Sobre esse espectro de significados assumidos pelos objetos que integram
os museus, Tolentino (2014, p.45) comenta sobre a “danacao do objeto”, de que fala Francisco
Régis Lopes Ramos (2008), explicando que “nas exposi¢cdes museologicas, os objetos perdem
as suas fungdes originais, as vidas que tinham fora do museu, e que 14 passam a ter outros
valores, regidos pelos mais variados interesses” (RAMOS, 2008 apud TOLENTINO, 2014, p.
45).

Nesse panorama, a nova definicio de museu aprovada em 2022 durante a 26"
Conferéncia Geral do Conselho Internacional de Museus (Icom), em Praga, capital da
Reptiblica Checa, tenta reunir, em um conceito, a amplitude do que seria um museu, dada as
diversas maneiras de pensarmos esse espaco € seus objetos na atualidade, e, ainda, responder
aos desafios contemporaneos trazendo nogdes de sustentabilidade, comunidade, diversidade e

inclusdo, estimulando o debate sobre o porqué da existéncia dos museus.

Um museu € uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, ao servi¢o da sociedade,
que pesquisa, coleciona, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial. Os
museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ¢tica, profissionalmente e, com
a participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacao,
fruigdo, reflexdo e partilha de conhecimento. (Icom, 2022).
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No Brasil, a Lei N°11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus,
j& possui caracteristicas que relacionam os museus a estarem a servico da comunidade, ao
desenvolvimento de um conjunto de agdes que visem cuidar do patrimonio e estreitar a relagao

com e para diversos publicos, afirmando em seu primeiro artigo que:

Art. 1°. Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituigdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins
de preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo, contempla¢do e turismo, conjuntos e
colegdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.
Paragrafo tUnico. Enquadrar-se-do nesta Lei as instituicdes e 0s processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o territério visando
ao desenvolvimento cultural ¢ socioeconémico e a participagdo das comunidades.
(BRASIL, 2009)

Como podemos observar, as pautas que motivam a existéncia dos museus modernos
podem ser diversas. Por conseguinte, os objetos musealizados também o serdo. Mas o que
qualificaria um objeto a condi¢do de museoldgico?

Pomian (1984) aponta que, por meio da linguagem, o homem atribui significado a
alguns objetos. Nesse contexto, os objetos estariam divididos entre aqueles que sdo uteis (bens
de subsisténcia) e os que sdo significantes (representam o invisivel), ¢ nenhum objeto
conseguiria reunir em si os dois valores simultaneamente.

Em suma, os semidforos seriam aqueles “objetos que nao tém utilidade, no sentido que
acaba de ser precisado, mas que representam o invisivel, sdo dotados de um significado; ndo
sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo sofrem usura” (POMIAN, 1984, p. 71).

A exposicao ao olhar € algo que se relaciona com o museu. Neste equipamento cultural
ha uma certa celebracao e qualificagdo dos significados por meio dos objetos ali selecionados
e expostos ao publico. A interacdo com o semidforo ¢ através do visual. E a linguagem
materializa os sentidos neles contidos. Sem valor de uso, os semi6foros possuem qualidades
implicitas:

[...] € o seu significado que funda o valor de troca das pecas de cole¢do. Estas sdo
preciosas, o que quer dizer se lhes atribui valor, porque representam o invisivel e
participam, portanto, da superioridade e da fecundidade de que este ¢
inconscientemente dotado. Enquanto semiéforos sao mantidos fora do circuito das

atividades econdmicas porque € apenas deste modo que podem desvelar plenamente
o seu significado. (POMIAN, 1984, p. 72)
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Figura 09- Item n°53 da colec@o, cesta de palha de junco, rosas em palha de milho, flores em caule da
palha do agai e outros.

Fonte: Ferreira, 2023.

A colecdo do Museu Dica Frazao ¢ majoritariamente composta por objetos-réplica. Em
outras palavras, a artista selecionou os objetos que considerava preciosos para retratar sua
trajetoria e seu trabalho manual. Imaginando-se insubstituivel e detentora de uma memoria
incomparavel, Dica Frazdo optou por reproduzir um a um os objetos que marcaram sua historia
no periodo entre as décadas de 1949 e 1998. Destinados ao olhar dos visitantes do museu, que
viria a ser inaugurado em 1999, a selecao da artista ndo se deu pelo valor de uso, que jad ndo ¢ a
finalidade deles, mas pelo seu significado invisivel. Para ela o que interessa em cada objeto nao
¢ como sera utilizado, mas a expectativa da representacao de algo invisivel que sera exposto ao

publico. O historiador Yazid Costa (2020) explica que a musealizagao ¢:

Um processo cientifico de valorizagdo do patrimdnio que é removido de seu contexto
de origem, ganhando estatuto de museal, por meio de um conjunto de atividades
relacionadas a preservacdo, pesquisa e conservagdo. [...] Os objetos musealizados
tornam-se musedlia. (COSTA, 2020, p.108)
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O autor, neste caso, refor¢a a no¢do de que os objetos sdo retirados do seu lugar de
origem para que sejam considerados museais. Contudo, evitamos entender tal conceito como
algo “cristalizado”, tendo em vista que os sentidos de um objeto musealizado ¢ algo considerado
dindmico.

Para Waldisia Guarnieri (1990 apud CURY, 2006, p. 24) a musealiza¢do pode ir além
da transferéncia de objetos de um lugar para outro e se concentra na capacidade de informagao
obtida por meio dos objetos, compreendendo trés caracteristicas essenciais: a documentalidade,
a testemunhalidade e a fidelidade. O pensamento de Guarnieri (1990 apud CURY, 2006, p.24)
centra-se em preservar, ensinar ¢ comunicar algo para alguém. “Se inicia uma valorizagdo
seletiva, mas continua no conjunto de agdes que visa a transformacao do objeto em documento
e comunicacdao” (CURY, 2006, p. 25).

Por conseguinte, inferimos que para selecionar, preservar € comunicar algo em um
museu € necessario ter um “olhar museologico”, espécie de feeling para observar se aquele
objeto possui carater documental significativo a ser apresentado as pessoas quando visualizado
em uma exposicao. Dica teve esse olhar diferenciado, percebeu que aqueles objetos poderiam
sim, documentar sentidos invisiveis, visto que, ao desaparecerem, estariam levando consigo,
ndo s a sua trajetoria, mas as memorias da comunidade daquela época, outro tempo-espaco.

Conforme define Cury (2006):

Musealizamos porque os objetos possuem a sua musealidade (qualidade historica,
antropologica, socioldgica, técnica, artistica, econdmica, etc). A musealidade ¢ uma
qualidade atribuida e pode ocorrer por critérios de especialistas e/ou pelo publico por
meio da sua participacdo nos processos de muzealizagdo. [...] A museologia reserva
aos museus, no seu sentido mais amplo, o seu carater de meio de comunicagao.
(CURY, 2006, p. 33 - 37).

Analisando os itens que compdem a cole¢do do Museu Dica Frazao percebemos que a
selecdo e a organizacdo cronoldgica deles obedece ao desejo de memoria de sua titular. Como
frisamos anteriormente, a maioria dos itens catalogados sdo objetos-réplica de produtos
confeccionados ha décadas e que demonstram um cuidadoso ato de documentar e preservar
aquilo que foi vivido pela artista. Bertonha (2007) assinala que a memoria nem sempre € Unica
ou uniforme, pois a lembranga ¢ um ato realizado a partir do presente e serd atravessada pela
subjetividade do agente social que a exercita.

A historiografia tem procurado compreender, dentro dos mais diferentes temas, como
os varios agentes historicos (pessoas, classes, grupos politicos, movimentos sociais,



47

etc.) interpretam e reelaboram o seu proprio passado, assim como a maneira com que
esses agentes procuram difundir e popularizar essa memoria dentro da sociedade.
(BERTONHA, 2007, p.112)

Sao recorrentes nos depoimentos de Dica Frazao, por ocasido das entrevistas concedidas
aos veiculos de comunicacdo, um desejo de ser “reconhecida” junto ao poder publico local,
tanto pelos seus feitos artisticos, quanto por “levar o nome da arte e da cultura santarena” mundo
a fora. Vejamos trecho de uma entrevista de Dica Frazao concedida a TV Record News

Santarém, em 07 de maio de 2012:

Tem um vestido ai [no museu] que o buqué ¢ todo pena de ganso, tem peca que veste
arainha da Bélgica, peca do Juscelino Kubitschek, peca que ta no Vaticano, peca que
foi pro exterior, do Boi Bumba Parintins Amazonas, tudo tem ai, coisa mais linda do
mundo. Eu fui ganhando essa fama tdo grande que hoje eu sou mundialmente
conhecida. Alias, o museu ja estd consagrado assim, para o Para, para o Brasil e para
o mundo. [...] O artista a gente ndo ¢é cuidado como devia. A unica ajuda ¢ a luz que a
prefeitura paga, somente. Mas a manuteng@o toda eu que dou, aguento com minha
pensdo, tudo, tudo, tudo. Nada até agora. Ainda tenho esperanga que tudo vai se
normalizar comigo viva ainda. Temos muitos vestidos, temos mais de 20 pegas de
roupas guardadas, pronta, catalogada, que ndo estd no mostruario porque ndo tem
vitrine e nem manequim. Espaco tem. (Informagio verbal)'6

A artista paraense concebeu uma cole¢do que articula, a meu ver, algumas
caracteristicas fundamentais: registra uma imagem positiva de si e de sua trajetoria profissional
enquanto uma artista que representa a arte e a cultura santarena; as pegas, sejam vestuarios ou
de uso doméstico, exaltam um trabalho manual inico, uma vez que ela ndo deixou seguidores
que pudessem dar continuidade as suas técnicas criativas; € recorrente a valorizagdo da matéria-
prima vinda da floresta, que reforca seu vinculo com a regido amazonica e a posicao de destaque
que imaginava ocupar por trabalhar com fibras, palhas, sementes e entrecasca da madeira.

Dica Frazao foi a principal responséavel por reunir suas obras e premiagdes, narrar sua
histéria, ou seja, selecionar aquilo que passaria pelo processo de muzealizagdo. Ela desejou que
o publico conhecesse o valor atribuido as suas criagdes e ao seu trabalho inovador. A utilizagao
de matéria-prima advinda da floresta despertou a admiracdo de agentes politicos, religiosos
(como o Papa Jodo Paulo II) e outras personalidades e eventos festivos da regido Norte ou fora

dela. Conhecer o pensamento de Dica Frazdo e seu esfor¢o para manter-se viva na histdria sobre

16 Noticia dada por Dica Frazio no ano de 2012 para o jornalista Fabio Barbosa, na época, realizando
reportagem para a Record News Santarém. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=40wcpUFENsk



https://www.youtube.com/watch?v=4OwcpUFENsk
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a arte e a cultura santarena, permite uma relacdo mais intima entre a artista, a obra e o publico.

Rizzi (1998 apud CURY, 2005) fala sobre a interacdo entre museu e exposi¢ao:

O exercicio da apreciacdo em museus e exposi¢des tem como uma das finalidades
reduzir a lacuna existente entre o que estimulou o autor (ou artista) a fazer o artefato
(ou obra) e o fruidor, permitindo que uma multiplicidade de significados sejam
expressos, interpretados, compartilhados e revelados. (RIZZI, 1998, 218 apud CURY,
2005, p. 39)

Para além das pecas catalogadas no acervo, percorrendo os comodos da casa-museu,
podemos observar que as premiagdes ¢ honrarias estdo, ou dispostas nas paredes, ou guardadas
em uma vitrine repleta de troféus. Nas duas situagdes, o publico que visita o museu pode passear
os olhos por uma sequéncia de homenagens. Ou seja, Dica Frazao guardava tudo aquilo pelo
qual gostaria de ser lembrada. A fase de premiacdes ocupa principalmente o periodo a partir de
1972 e nos parece que tais homenagens reforcam o argumento de ser imaginada como a
representante da arte e da cultura santarena.

“E possivel perceber, contudo, para muitas pessoas, existe o que chamo de “tempo
referencial”, aquele em que a pessoa vive o seu momento chave, especial e a partir do qual
todas as suas experiéncias posteriores sdo comparadas ou avaliadas” (BERTONHA, 2007, p.
116). No caso de Dica Frazao, seu momento de transi¢do do ser modista, uma costureira de
roupas para as senhoras, para o ser artesa e artista, marcou profundamente sua trajetoria e a sua
autoimagem. Seus primeiros trabalhos foram flores de penas de passaros, ventarolas, leques de
raiz de patchuli. O catdlogo do museu comeca sua lista de artefatos com a descricao do item
numero 1, um leque de penas, réplica da primeira pega criada pela artesa Dica Frazdo, cuja
matéria-prima foram penas coloridas retiradas de aves domésticas e bordados executados com
as proprias penas, identificando como tempo referencial o ano de 1949.

Na sequéncia, o segundo item do catilogo®’ do museu é uma réplica de uma toalha de
mesa que foi encomendada pelo prefeito de Santarém, na década de 1950, Dr. Armando Lages
Nadler e sua esposa Dona Carolina Nadler, para presentear o presidente do Brasil, Dr. Juscelino
Kubitschek. Na descri¢ao destaca-se como matéria-prima a raiz do patchuli, detalhes em renda
recheli€ e contorno em renda de palha de buriti, como bordados em veludo nas cores vermelho

e grend. O tempo referencial desse artefato € o ano de 1957. Nem todos os itens catalogados

17 A descrigdo dos 57 itens que compde o acervo do Museu Dica Frazio esta disponivel a integra ao final
deste trabalho, no anexo.
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possuem uma descri¢ao detalhada, mas aqueles que justificam sua habilidade artistica trazem o
contexto historico em que o artefato foi criado ou por quem ou onde foi utilizado, a fim de
“formar as imagens de si que considerava dignas de serem lembradas” (BERTONHA, 2007, p.
117).

Neste sentido, a cole¢do surge como um mecanismo capaz de reconstruir o mundo
particular do individuo por meio dos objetos abstraidos de sua fun¢do. Para Baudrillard (2009)
quando um objeto ¢ qualificado pelos sentidos atribuidos pelo individuo e ndo somente pelo
valor de uso, estaremos diante de um objeto que pode ser abstraido e sentido de forma
apaixonada, ou seja, “a colecdo [...] pode nos servir de modelo pois € nela que triunfa este
empreendimento apaixonado de posse, nela que a prosa cotidiana dos objetos se torna poesia,
discurso inconsciente e triunfal” (BAUDRILLARD, 2009, p. 95).

O que nos interessa nesta citacdo sobre as colegdes ¢ “a prosa cotidiana dos objetos se
torna poesia”, visto que a organizacdo da memoria ndo ¢ um continuo sem lacunas, pelo
contrario, o lembrar proposto no Museu Dica Frazio constitui um projeto idealizado pela sua
titular, porém nunca estara acabado, posto que seu publico dara a dimensao interpretativa,
segundo sua experiéncia, subjetiva e coletiva. “H4 varias maneiras de entender o que ¢ a
memoria, dependendo da area do conhecimento, da época e da cultura que considerarmos [...]
memoria pressupde registro — ainda que tal registro seja realizado em nosso proprio corpo. Ela
¢ por exceléncia seletiva” (MUSEU DA PESSOA, 2009, p. 14).

Desse modo, Dica Frazao concebe o “seu museu” ciente de que ali poderia inserir-se no
contexto da memdria social de Santarém e mostrar, para as futuras geracdes, aspectos de sua
vida publica e vida particular. “Para Halbwachs, lembrar nao € reviver mas reconstruir, repensar
com imagens e idéias de hoje as experiéncias do passado. A lembranca ¢ uma imagem criada
com as ferramentas que temos agora a nossa disposicdao” (BARBOSA, 2007, p.8). A artista-
artesd Dica Frazdo tinha muita afeicdo pelas vestimentas, bonecas, leques, toalhas, chapéus e
bolsas que havia criado no tempo pds-modista, ou seja, quando comegou a usar matéria-prima
da floresta, a partir do ano de 1949.

Ela foi bem-sucedida ao estabelecer essa conexdo entre a imagem de um trabalho
manual Unico, sem seguidores e dificil de copiar, e a identificagdo com a biodiversidade
amazonica obtida pela utilizagdo da matéria-prima da floresta, tais como fibras, palhas,
sementes e entrecasca da madeira, transformando-os nos mais variados produtos, exportados

para a capital do Pard, Belém, e levando o nome de Santarém para cidades como Rio de Janeiro,
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Brasilia e paises no exterior. A cole¢do do museu nos parece que busca retomar o prestigio de

um tempo passado, agora, trazido para o presente, por meio dos artefatos.



3 O MUSEU DE ARTE DICA FRAZAO
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3.1. O percurso de Dica Frazao

Filha primogénita de um agricultor e uma dona de casa, Raimunda Rodrigues Frazao
nasceu em 29 de setembro de 1920, em Capanema, cidade localizada na regido bragantina do
Para. Estudou até a 4* série primaria, auxiliava nas tarefas domésticas e no cuidado dos irmaos
mais novos. Sua mae faleceu ap6s o parto do irmao cagula, Evaristo, quando Dica tinha 12 anos
de idade. Dois anos mais tarde, apos o desaparecimento do pai, Manoel Franklin, Dica, embora
muito jovem, tornou-se a uUnica responsavel pelas criancas da casa. Ela permaneceu em
Capanema, onde trabalhava na roca durante o dia e costurava durante a noite. “Seu pai saiu de
casa dizendo que voltaria em trés dias e sumiu. De heranca, deixou uma nota de 20 mil réis e
os sete filhos mais novos para Dica criar” (SENA, 2014, p.21).

Aos 20 anos de idade, em 1940, Dica casou-se com Severino da Silva Frazao, de quem
herdou o sobrenome pelo qual tornou-se conhecida até hoje. No ano seguinte, em 1941,
acompanhando o marido, que trabalhava como policial militar, ela migrou, primeiro, de
Capanema até Belém, depois seguiu para a cidade de Tomé-Acu, retornaram para Belém, até

que Severino Frazdo fosse, enfim, destacado para cumprir servico em Santarém, em 1943.

Eu estava revoltada com o problema dos meus irmaos que precisavam estudar e eu
nao parava. Quando eu tinha que viajar Dr. Emir, eu precisava vender tudo que tinha,
desde pratos, tudo que eu possuia, para conseguir dinheiro das passagens daquela
familia imensa, pois eu ndo podia deixar ninguém, como nunca deixei. (DICA
FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 28).

Nas primeiras décadas do século XX, as condi¢des de subsisténcia no interior do Para
ndo se mostraram promissoras, Maricilde Coelho (2008, p.12) relata em sua tese que “no
interior do Estado, onde estava concentrada a maior parte da populacado, a renda sobrevinha [...]
da pesca artesanal e do extrativismo vegetal da madeira, das sementes oleaginosas e da borracha
natural”. Tal afirmacdo vem ao encontro dos relatos de dificuldades de Dona Dica para garantir
o sustento dos sete irmaos, enfrentando, inclusive, uma dupla jornada de trabalho diéria para
que ndo passassem fome. Maricilde Coelho (2008, p.12) aponta que o declinio do comércio da
borracha, a auséncia de industrias para beneficiar produtos extraidos da floresta, associados a
dificuldade no fornecimento de géneros alimenticios e mercadorias para o interior do Estado,

acarretou o grande fantasma da carestia no interior do Para.
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Nas memorias sobre sua chegada a Santarém a artista frisa uma relagdo de afeto e de
esperanca com a cidade onde decidiu se estabelecer com a familia. Chegando de navio, apds
oito dias de viagem entre Belém e Santarém, Dica desembarcou na beira [orla do rio Tapajos]
com suas criancas ¢ logo avistou uma praca € uma igreja. Significou muito para ela saber que
ali havia uma igreja de Nossa Senhora da Conceicao. Era um sinal de que havia chegado a hora
de contar com ajuda da santa. Sem saber o que fazer para conseguir dinheiro ou ter um lugar
para morar, ela guardou por anos um segredo: prometeu a Nossa Senhora da Conceicado que se
conseguisse criar os sete irmaos e casar todos eles, todos poderiam ir embora para outras terras,
menos ela. Seria enterrada em Santarém. Essa promessa marcou sua experiéncia religiosa e

comunitaria, reforcando para ela a ideia de que estava destinada a ficar naquele lugar.

[...] eu quero comegar a dizer para vocés que sou santarena de coragdo. No dia 09 de
janeiro de 1943 eu estava chegando na cidade, naquele antigo navio que ndo existe
mais, o Rio Tapajos. Até me recordo muito dessa viagem longa que fizemos de Belém
a Santarém, gastando oito dias de viagem naquele navio. (...) A minha primeira
impressdo foi 6tima porque quando eu enxerguei a igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo, Dr. Emir, eu senti uma for¢a muito grande. Ndo sei nem porqué que isso
aconteceu, mas deve ter sido porque eu fui batizada com oito dias que eu tinha
nascido, numa capela que existia no ramal do Maracana que pertencia a0 municipio
de Capanema. Esta igreja era de Nossa Senhora da Conceigdo, onde minha mae, que
era muito catélica, era zeladora. (Dica, 1990 apud SENA, 2014. p. 26 e p. 28)

Autodidata, ndo teve formacgdo ginasial ou universitdria e, antes de comegar a
efetivamente trabalhar com o artesanato, que a tornou reconhecida na regido, Dica Frazdo, aos
23 anos, ja atuava como modista e florista, habilidades adquiridas muito jovem, tirando moldes
dos ternos e calgas deixados para tras pelo pai. “Sem saber o que eu ia fazer porque eu era
modista, florista, trabalhava dia e noite junto com eles [os irmdos] pra gente poder sobreviver,
que eu nao podia contar com o ordenado do meu marido que era um soldado da policia militar”
(Dica, 1990 apud SENA, 2014, p. 30).

Tais memorias registradas na publicagdo “A divina artesa” (SENA, 2014), organizada
por Cristovam Sena, da qual retiramos trechos de seus relatos, revelam, de alguma forma, que
tanto o pioneirismo como a criatividade, sdo caracteristicas que irdo permear de forma constante
essa narrativa sobre seu percurso familiar e profissional. Como assinala Renato Janine Ribeiro
(1998, p.35) “O que os arquivos pessoais podem atestar, o que o desejo de guardar os proprios
documentos pode indicar, serd esse anseio de ser, a posteriori, reconhecido por uma identidade

digna de nota”.
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Figura 10 -Fotografias de Dica Frazao, na juventude, penduradas na parede da casa-museu.

Fonte: Ferreira, 2023.

Entre 1943 e 1948, Dica e sua familia tiveram varios enderegos, primeiro na Avenida
Rui Barbosa, seguindo para o bairro Aldeia, depois proximo da antiga Fortaleza [Morro da
Fortaleza], até, enfim, chegar a casa da Rua Floriano Peixoto [atual Rua Wilson Fonseca], seu
ultimo domicilio, no bairro Centro. Dica aumentava seu circulo de amizades: vizinhos,
compadres, catraieiros, missionarias da Diocese de Santarém, artistas, historiadores, senhoras
da elite santarena e comerciantes, redes de contatos que possibilitaram que ela recebesse apoio
para difundir suas criacdes e ter testemunhos sobre. “Meus vizinhos eram o pai do Cristovam,
seu Boanerges, o Boa e a dona Enilda, que hoje gracas a Deus a gente ainda tem a Mariana,
continuamos vizinhos” (SENA, 2014, p. 33).

E essas relagdes foram essenciais para a divulgacdo “boca a boca” de seu trabalho.
“Entdo eu era a primeira modista da cidade e quem fazia um vestido comigo ndo queria mais
deixar” (SENA, 2014, p.33). A festa de réveillon, no ano de 1948, viria a se tornar o ponto de
partida do seu trabalho com o artesanato. Reconhecida como eximia costureira das senhoras

(modista), Dica ¢ solicitada pela esposa de um importante comerciante de Santarém a

confeccionar uma “flor de penas” para um vestido negro. Ela queria algo que atribuisse certo
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diferencial ao traje. As penas de uma arara trazidas pela propria cliente foram transformadas
em duas rosas “feitas a mao” e aplicadas a roupa. Segundo narra, sucesso absoluto.

Aos 29 anos, o dia 1° de janeiro de 1949 se tornou um marco importante sobre seu
acesso ao campo artistico, uma espécie de fronteira, seu “tempo referencial” (BERTONHA,

2007), entre o antes e o depois. O sonho inspirador seria narrado constantemente pela artista:

Pode até as pessoas dizerem que isso é brincadeira, demagogia minha [...] E pura
verdade, aconteceu que eu dormi pensando nas penas e sonhei Dr. Emir, sonhei que
eu fazia um enfeite tdo bonito que eu colocava na parede e aquilo parecia uma cauda
de pavido” (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 37).

Dando materialidade a sua premonig¢ao de que a nova peca artesanal faria sucesso entre
as clientes, Dona Dica conseguiu confeccionar o primeiro exemplar de uma ventarola cuja base
era feita de tecido engomado e decorada com penas coloridas. Seria a primeira, de varias, uma

verdadeira “moda” entre as senhoras de Santarém.

Figura 11 - Leque de penas na vitrine do Museu de Arte Dica Frazdo, em Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023.
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Dica Frazdo era uma mulher jovem, mae, que tinha senso de oportunidade
empreendedora, quando o assunto era inovar e despertar o interesse dos clientes potenciais. As
ventarolas comegaram a ser levadas por algumas senhoras para presentear amigos e parentes no
Rio de Janeiro. Nao demorou para que as primeiras encomendas “oficiais” fossem chegando.
O primeiro pedido veio de Dacio Campos [um agente da Panair que levaria as pecas para o Rio
de Janeiro] e foi nessa ocasido que resolveu criar um leque. O segundo pedido surgiu da relagao
de amizade que tinha com a familia de Altino Brito Pontes (proprietario da loja Buraco
Cheiroso, em Belém). O empresario encomendou os leques, mas Dica viu que seria uma chance

de ampliar o mercado para a capital do Para. Nas palavras de dona Dica:

Enviei junto acompanhando um mostruario com modelos de bolsas, chapéus, cintos,
porta-niqueis, porta-camisola. Tudo ja tecido na raiz do patchuli, porque na propor¢ao
em que eu tecia o patchuli pra fazer o cabo do leque ja me veio a ideia de fazer mil
coisas daquilo. (...) Ai ja ficou, como se diz, uma coisa consagrada (DICA FRAZAO,
1990 apud SENA, 2014, p.45-46).

Figura 12- Chapéu confeccionado da entrecasca da madeira. Estd no Museu de Arte Dica Frazdo, em
Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023.
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Figura 13 - Conjunto de bolsa e chapéu em fibra vegetal. Museu de Arte Dica Frazdo, em Santarém,
Para.

Fonte: Ferreira, 2023.

Aos 40 anos, na década de 1960, ela havia diversificado seu “portfolio” de produtos
artesanais e matérias-primas. Testando palhas e fibras descobriu que poderia utilizar inaja,

tucuma, agai, tapereba e malva. A cada descoberta, novas ideias surgiam:

A casca do tapereba tem um relevo tdo lindo, tdo bonito que parece assim que foi
trabalhado pela mao do homem. [...]JAi eu cortei um pedago daquela casca e levei para
casa. Dali comecei a confeccionar os trabalhos, fazendo com aquelas cascas porta-
joias, cinzeiros (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 56).

A esta altura, algumas mogas passaram a auxiliar Dona Dica na produgdo de artefatos
em maior quantidade. Elas aprendiam a pré-produzir partes das ventarolas, alcas para as bolsas,
pétalas em tecido, preparar as penas dos passaros antes da aplicacio etc. E nessa mesma época
que Dica faz duas descobertas importantes: a fibra do tururi que vinha do Xingu e a entrecasca
da madeira retirada pelos indios Tiriés e Mundurucus.

Considerada por seus contemporaneos uma profissional inovadora, € possivel que Dona

Dica esteja entre as estilistas que comegaram a utilizar a fibra do tururi, para confeccionar
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roupas e acessorios, por volta do ano 1962. Foi nessa época que um amigo aviador, quando
visitava o Xingu, notou que as folhas da palmeira ubugu eram muito utilizadas para cobrir as
casas daregido, contudo, a fibra que revestia o cacho da palmeira era descartada. A fibra elastica
era semelhante a uma meia, na cor marrom [castanho escuro], medindo no maximo 70 cm,
chamou a aten¢do do viajante e pediu que reunissem certa quantidade daquela matéria-prima
desconhecida para que a levasse até Santarém, no Parda, pois segundo ele, “queria levar para
uma pessoa que aproveita tudo e, quem sabe, ela ndo vai usar essa bucha para fazer alguma
coisa” (SENA, 2014, p. 61).

Dica tinha o hébito de observar tudo que aparecia na natureza. Se algum material novo
surgia, ela perguntava como aquele material era comumente utilizado no local onde foi
encontrado e depois ia testando sua elasticidade, resisténcia, maciez, cores e assim por diante.
Com a fibra do ubucgu nao foi diferente, pois percebeu que poderia manuseéd-la em roupas ou
acessorios pequenos. O tururi se tornou um dos atrativos para aqueles que queriam conhecer
seu atelié. Quando recebia um turista em casa, Dica pegava a fibra do tururi, abria e fazia bonés

na presenga do visitante.

A fibra daquela palmeira [tururi] eu confeccionei vestidos de bailes, de festas,
trabalhando com pedrarias, coisa mais linda. Os vestidos eram forrados com uma seda.
Nessas alturas eu fui trabalhando e comecei a mandar vestidinhos de crianga para
Belém (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 62).

A descoberta da entrecasca da madeira ndo foi diferente. Por meio da amizade com duas
freiras, irmas Edwiges e Romana, a primeira alema e a segunda brasileira, que viajavam em
missdes’® pelos municipios do oeste do Par4, Dica Frazio conheceu uma fibra, que segundo
relatavam as irmads, era utilizada pelos indigenas para fazer o “jamaxi, grande paneiro

conduzido as costas para carregar produtos da mata e os filhos” (DICA FRAZAO,1990 apud

18 As missdes sdo praticas religiosas que tem como objetivo fundamental a pregagéo do Cristianismo entre
0s povos que ndo eram cristdos. Os participantes das missdes segue uma filosofia que Jesus Cristo deu a seus
apostolos para pregarem o Evangelho pelo mundo aqueles que nao eram cristdos. Segundo pesquisa de Maria
Lucia Pires Menezes (2002), em geral, o trabalho missionario ¢ reduzido a compreensdo da catequese indigena.
Contudo, constata-se que as missdes chegadas ao Brasil no inicio do século XX estabeleceram praticas de atuagdo
que tinham como base a sede municipal, através inicialmente da instalacdo das Prefeituras Apostolicas, base
territorial das prelazias e dioceses. A acdo missionaria se desenvolve na cidade tendo como principais objetivos,
além da catequese indigena, a evangelizagdo e a educacdo para o trabalho, através do seminario (edificio escolar)
de ensino de artes e oficios voltado para o universo masculino e a educagdo feminina, entregue as freiras,
normalmente voltada para a alfabetizagdo e o ensino de prendas domésticas. Assim, o trabalho missionario
desempenhou importante papel na afirmagao da soberania territorial estatal, na nacionaliza¢do da populagdo e no
processo de urbanizagao nas bordas fronteiricas da Amazonia Brasileira.
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SENA, 2014, p. 66). Em 1960, Dica estava conhecida na cidade como uma artesd que
transformava qualquer material vindo da floresta em belo artesanato. Nao fica claro de onde
viria exatamente aquela entrecasca da madeira, inclusive, o segredo em torno dela fortalecia
esse imaginario da autenticidade do produto, como se fosse um pedaco da floresta em forma de
vestimenta.

Podemos observar, no didlogo entre Dica Frazdo e o reporter Mauricio Kubrusly,
durante entrevista concedida para o programa Fantastico, da rede Globo, que essa fibra desperta

um recorrente interesse do publico:

D.F.: Essa aqui ¢ a entrecasca da madeira.

M.K.: Que madeira?

D.F: Essa pergunta todos os reporteres me fazem. Eu trabalho com ela desde agosto de
1960, mas os indios nunca me disseram o nome da madeira.

M.K.: E mesmo?

D.F.: E um segredo que eles tém, eu acho que é um direito deles e eu ndo fico insistindo,
entende? Ela [a entrecasca] sai da arvore assim, que eu chamo roupa do pau.

M.K.: Roupa do pau?

D.F: E como eu chamo. Eu fago vestidos, toalhas, tudo o que possa imaginar.
(Informagdo verbal)®

O que se sabe ¢ que irma Edwiges ouvia muitas historias, narradas pela irma Romana,
sobre a artesa que tudo criava, ao passo que deseja apresentar-lhe a tal entrecasca, pois “era da
Missdo Cururu [...] 14 existe uma casca que os indios utilizam para fazer jamaxi [...], que €
muito forte” (SENA, 2014, p. 66). O primeiro contato da artesa com dois pedacos da casca foi
trazido por Edwiges. Ela narra que se assemelhava a “um couro, uma sola, um negdcio
grudadinho assim, duro” (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 66). Fazendo testes na
agua fria, deixando amolecer aquela casca grossa, Dica descobriu que “aquela entrecasca dura
encobria um lindo tecido” (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 67). Com essa
descoberta, a artesda mandava pedir aos indigenas que retirassem a entrecasca € a enviassem ja
lavadas, sem a casca dura que ficava por cima.

As fibras naturais e os tons naturais das fibras (um bege ou uma cor creme perolada) se
tornaram uma espécie de “marca” que caracterizava uma peca de roupa produzida por Dica
Frazdo. Nas décadas de 1970 a 1980 recebeu encomendas que considerava especiais: um casaco

de viagem feito da entrecasca da madeira para que um casal de turistas levassem para a rainha

19 A reportagem completa apresentada no programa Fantéstico, da rede Globo, pode ser acessada no link:
https://www.youtube.com/watch?v=RIxdffEkoZE . No apéndice deste trabalho disponibilizo um compilado de
noticias e videos nos quais Dica Frazdo foi entrevistada ou que falam sobre o museu.
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Fabiola, da Bélgica; uma toalha de mesa com rendas feitas em fibra de buriti ¢ mesclados com
bordados em veludo destinados ao presidente Juscelino Kubitschek; ou figurinos para compor
personagens tipicos do Festival de Parintins, no Amazonas. Dica também foi convidada para
participar de feiras e exposi¢des movimentadas na capital paraense, Belém, em Santarém, e
localidades proximas. Revistas e jornais registravam o talento que existia no Baixo Amazonas.

Ao longo de 40 anos de atuagdo, ainda em vida, recebeu honrarias e premiacdes que
faziam referéncia a difusao positiva da regido por meio de seus trabalhos manuais com matéria-
prima vinda da floresta. Dona Dica inaugurou o Museu no dia 22 de junho de 1999. Conquistou
seu “lugar ao sol”, casou todos os irmaos e filhos. Divulgou a beleza do Tapajoés onde quer que

fosse. Dica Frazao faleceu em Santarém, aos 96 anos, em 19 de maio de 2017.
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3.2. O Museu: Entre plumas, palhas e fibras

Concebido pela propria artesd, o Museu comegou a ser organizado na década de 1990 e
manifesta essa preocupacao com a preservacao do seu legado enquanto artista-artesa-estilista.
Dona Dica comprou as vitrines, os balcdes e confeccionou réplicas das principais roupas e
objetos téxteis que produziu no decorrer dos 40 anos de carreira. Os relatos dao conta que era
uma euforia na época em que uma das salas da residéncia, localizada a direita da porta de
entrada, estava sendo customizada para que se tornasse, oficialmente, um Museu dos objetos
de Dica Frazao.

Criado pelo Convénio MC/FNC-PMS/CMC (Ministério da Cultura e Prefeitura
Municipal de Santarém), na gestdo municipal do prefeito Joaquim Lira Maia, a fundacdo do
Museu de Arte Dica Frazdo (nome oficial do museu) aconteceu na efeméride de 22 de junho de
1999, aniversario de Santarém, e contou com o apoio politico municipal da época, representado
pelo historiador e coordenador de cultura, Hélcio Amaral de Sousa. O Museu de Arte Dica
Frazao esta localizado na Rua Wilson Fonseca, n° 281, em uma area histoérica da cidade de
Santarém. O bairro Centro ¢ conhecido pelos “casardes historicos, residéncias de grandes

comerciantes, pecuaristas e outros cidadaos ilustres (AMORIM, 2010, p. 14).

Figura 14 - Fachada do Museu de Arte Dica Frazdo,em Santarém, Para.
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O prédio ¢ um casarao térreo e possui duas portas e trés largas janelas frontais. A

intimidade de uma casa, que ¢ o ateli¢ e simultaneamente museu estdo completamente

imbricados, como afirma Teté Oliveira (2006 apud SENA, 2014):

Dificil distinguir o que é museu, ateli€ ou casa no endereco de Dica. Apesar da placa
a entrada do niimero 281 da antiga Rua Floriano Peixoto [atual Rua Wilson Fonseca],
a sensacdo que se tem ao transpor o batente ¢ a de invasao de privacidade. No interior,
trés portas. A direita, fica o0 museu. A esquerda, o atelié. Em frente, a cozinha.
(OLIVEIRA, apud SENA, 2014, p. 20)

Terezinha Amorim (2010, p.14) descreve que o prédio do Museu Dica Frazao mantém
sua estrutura original com grossas paredes e portas e janelas retangulares. A historiadora aponta
que a casa onde funciona o museu apresenta indicios de que no passado havia a presenca de
escravos, levando em conta sinais da existéncia de argolas onde os mesmos eram amarrados.
Ao fundo do museu existe um quintal com arvores frutiferas, palmeiras, ervas para chés e
poucas criagdes de aves.

Na década de 1950, Dica Frazao chegou a ter 400 patos para atender as encomendas de
artesanatos com aplicagdes de plumas e penas. Na década de 1960, a demanda pelos artefatos
cresceu e isso impds a necessidade ndo so da ajuda dos filhos, mas de algumas senhoras e jovens
que moravam nos arredores do bairro. Essas mulheres aprendiam o oficio na casa de Dona Dica

e depois de um tempo ficavam responsaveis por alguma etapa do processo.

Eu ja tinha trés meninas trabalhando comigo, que eram a Lourdes, a Terezinha
Marcido e a René, que hoje € minha cunhada. Eu tirei a René da costura e botei a René
para o artesanato. Entdo as trés ja estavam cuidando dos leques, elas adoravam fazer
aquilo (DICA FRAZAO, 1990 apud SENA, 2014, p. 43).

Darlene Santos, amiga da familia Frazao, conheceu Dona Dica por meio da sua avo,
Lucia Carvalho, tinha cerca de 12 anos de idade, aproximadamente no ano de 1984, e conta que
as mogas naquela época ndo saiam muito de casa, entdo, sua avd buscava o material na casa da
Dica e levava para as meninas ajudarem na produg@o. Antes, porém, as mogas passavam por
aulas de arte e costura na casa da artesa. La ela ensinava os temas que seriam bordados nos
tecidos (desenhos de péssaros e outros animais da regido ou flores ou folhas) e mostrava como
tudo tinha que ficar bem ajustado e feito com qualidade, se errasse, era desfazer o bordado e

comecar o processo desde o inicio. Segundo Darlene, Dica mandava o modelo a ser seguido, o
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tecido, a linha [geralmente 13] e 0 motivo [0 tema a ser desenhado] que queria que bordasse. “E
o que mais ela visava, assim, era a perfeicao do trabalho! Entdo a gente tinha que fazer com a
maior delicadeza, puxar bem a linha. Ela era superexigente. Eu fazia s6 aquele modelo. E a

outra fazia outro modelo. A gente fazia tudinho e trazia pra ela” (Informagio verbal)?.

Figura 15 -Registro do quintal do Museu de Arte Dica Frazéo, em Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2022.

O artesanato ndo possuia um mercado sistematizado, mas por tras dessa economia havia
varios profissionais envolvidos com a produgdo: catraieiros, trangadeiras de cestas, coletoras
de patchouli, bordadeiras etc. Exemplares de buqués de flores artesanais feitos de palhas e fibras
diversas, cestarias, quadros, tudo o que pudesse ser confeccionado a partir das fibras naturais,

Dica colocou nas vitrines para que pudesse ser visto pelos visitantes do museu.

20 Essas noticias sobre o cotidiano no atelié de Dica Frazdo foram obtidas durante conversa que ocorreu
durante almogo realizado no Museu Dica Frazdo com a presenga de Maria Helena, Luciula Romana e Darlene
Santos, em abril de 2023. Darlene é admiradora do trabalho manual desenvolvido por Dica Frazao e autorizou a
divulgacdo das informagdes nesta pesquisa sobre a colegdo do museu.
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Longe de ser neutro, Dica acessa o contexto institucional de um museu, a fim de
comunicar seu legado e ampliar seu valor simbolico, pois “os lugares de memoria nascem e
vivem do sentimento que nao ha memoria espontanea, que ¢ preciso criar arquivos, que €
preciso manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas,
porque essas operacdes nao sdo naturais” (NORA, 1993, p. 13). Nas ultimas décadas do século
XX anocgao de patrimonio cultural, agora mais ampliado, favorece a valorizagao do artesanato

como algo que marca a identidade local.

Figura 16 - Registro da rua onde esta localizado o Museu de Arte Dica Frazao.

//

~ P —

N 9
. m”' Museu de Arte Dica Frazdo.
b ) o - : h 3

Fonte: Ferreira, 2023

A filha de Dona Dica, Maria Helena, que morava no Rio de Janeiro desde os 16 anos de
idade, retornou definitivamente a casa-museu como moradora, em 2017, apds o falecimento da
mae. Ela tenta manter o espago funcionando e se dedica a produzir algumas pecas de artesanato,
relembrando as técnicas que sua mae utilizava. Mantém as despesas com agua, energia elétrica
e limpeza do Museu. E uma senhora idosa, com mais de 60 anos de idade, que vive sozinha na
casa-museu, € conta com apoio de alguns amigos e uma sobrinha para ir ao supermercado, feira
ou lotérica. Dona Helena conta que sai pouco, apenas para lugares proximos, € se recusa a

abandonar ou fechar o espaco a espera de algum tipo de apoio municipal ou estadual que possa
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salvaguardar a cole¢do e o museu. Os filhos de Dona Helena moram no Rio de Janeiro e na
Bahia.

No que diz respeito ao funcionamento, a entrada no museu ¢ gratuita e funciona em
horario comercial, de segunda a sexta. Dona Helena recebe pequenos grupos de escolas e
universidades, turistas que passeiam pela cidade e tenta atender a todos com a mesma
prestatividade que Dona Dica exercia. De varias regides, do Brasil e do exterior, os visitantes
ficam admirados com os vestidos e fantasias nas vitrines. Maria Helena conta que gosta de
mostrar as pecas pequenas das fibras in natura, linhas e micangas. Alguns turistas pedem para
ver o quarto onde Dica Frazao dormia e suas roupas, o quintal onde ficavam as aves das quais
eram retiradas as penas, pois nao se contentam com as salas destinadas especificamente para o

Museu.

Figura 17- Registro da sala de estar que fica na entrada do Museu de Arte Dica Frazdo, em Santarém, Para.
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Fonte: Ferreira, 2023.

Os bens inventariados para a inauguracdo totalizam 57 itens. Os objetos que constam
em catalogo abrangem um periodo de 49 anos, entre 1949 e 1998, e essa cronologia tem intima

relagdo com fatos historicos, que marcaram a carreira profissional de Dona Dica, e com
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episodios nos quais seus artefatos representaram a arte e a cultura santarena, seja durante
eventos, seja quando entregues como presentes a figuras publicas.

A poténcia do trabalho “feito a mao” executado por Dica Frazao, reside, entre outras
caracteristicas, na interconexao simbolica entre a matéria-prima que vem da floresta, os objetos
artesanais e os sentidos evocados por meio deles. Para ela, tudo tinha que ser caprichado, pois
a qualidade de sua propria atividade seria atestada no resultado final do objeto.

Entre o primeiro e o tltimo item da lista nem sempre hd uma ordem cronoldgica exata,
mas, percebe-se que ha intencionalidade em marcar as técnicas e bordados utilizados, as palhas
e as fibras da regido que foram transformadas em tecidos, sementes aplicadas como finalizagao
de pecas, sem contar a entrecasca da madeira que ¢ a base de varias pecas de roupa da colegao.

A fauna e a flora Amazonica sdo referéncias recorrentes nos temas e cores dos artefatos.

Figura 18 - Catalogo do Museu de Arte Dica Frazdo. Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2021.

O primeiro item da lista € o “Leque de penas” e o ano de referéncia ¢ 1949. A descrigao
informa que o objeto € uma réplica da primeira peca criada pela artesa Dica Frazao cuja matéria-
prima sdo penas coloridas retiradas de aves domésticas e bordados executados com as proprias

penas. O ultimo item da lista € o “Leque Painel de Parede — Encanto do Amazonas” (figura 19),
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o ano de referéncia € 1996, e a descri¢ao informa que ¢ uma réplica, telado com caule de flores

do campo, decorado com passaros da Amazonia e palhetas de raiz de patchouli.

Figura 19- Leque painel de parede do Museu Dica Frazéo, em Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023

Alguns objetos do museu rememoram uma €poca na qual Santarém “baseava sua
economia na industria manufatureira, na agricultura do cacau, na pecuéria e no artesanato”
(AMARAL, 2006, p. 36). Em meados da década de 1940, o trabalho de alfaiates e costureiras
era essencial para vestir as familias da cidade. Na revista intitulada Programa da Festa de Nossa
Senhora da Conceig¢ao, Hélcio Amaral (2006) relata como as classes profissionais estruturam-

se em torno desse tipo de economia:

A manufatura de calgados de Santarém tinha repercussdo tanto na economia como no
mercado regional; aqui eram confeccionados os mais finos calgados tanto masculinos,
como os requintados Luiz XV, quanto femininos. As encomendas aumentavam
quando se aproximavam as festas da Conceigdo e os bailes de Reveillon, momentos
em que eram exibidos os calgados e as roupas novas. [...] As industrias de confecc¢des
ainda eram desconhecidas no Norte do Brasil. Todas as pegas do vestuario eram
elaboradas artesanalmente por alfaiates e costureiras. Os alfaiates confeccionavam os
ternos, cal¢as e camisas masculinas; a roupa feminina era tarefa exclusiva das
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costureiras; os tecidos da época eram de algoddo, linho e casimira, a malha era
conhecida apenas para a fabricagdo de camisetas usadas pelos homens sob a roupa
principal, habito adquirido dos europeus. (AMARAL, 2006, p.37).

As matérias-primas de seu artesanato eram: a raiz do patchuli (de origem asiatica, mas
bem aceita e popular na regido Norte do Brasil), a fibra da canarana, a fibra da malva, a palha
de acai, a palha de buriti, palha de milho, palha de junco, frutas, cascas e sementes. Dica
desenvolveu processos proprios de tecelagem para confeccionar diversos produtos. A malva,
por exemplo, ¢ uma das matérias-primas de origem vegetal recorrente na cole¢do do museu.
Ela tecia a malva de duas formas, lisa ou penteando as fibras, para obter uma textura delicada,

similar ao patchuli. Brilhosa, a malva rendia um bom resultado estético.

Figura 20 - Sobrinha de Dica Frazéo posa com vestido em fibra natural. Santarém, Para.

Fonte:Ferreira,2023.
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Figura 21- Foto detalhe do vestido. Museu de Arte Dica Frazio, Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023.

Do arsenal de matérias-primas utilizadas no atelié, a palha de buriti também esteve
presente. Apos descobrir a utilidade da palha do acai no artesanato, Dica comegou a testar a
funcionalidade de outras palmeiras da regido, diversificando as espécies utilizadas e,
consequentemente, abrangendo mais opc¢des de acabamentos nas cestarias, bolsas, arranjos
florais etc. O trabalho criativo com tecidos de origem vegetal passou a ser bem recebido por
amigos, comerciantes e agentes politicos da regido. Esses grupos de agentes sociais atribuem
singularidade e carga simbdlica positiva aos artefatos.

No Museu Dica Frazdo, a originalidade dos objetos tecidos com fibras, palhas,
sementes, raizes, recuperam saberes ancestrais encontrados nas praticas de povos indigenas
presentes desde a origem no Baixo Amazonas. GONCALVES (2005, p.23) explica que “essas
institui¢des constituem na verdade o /ocus de cruzamento de uma série de relagdes de ordem
epistemologica, social e politica, configurando-se como areas estratégicas de pesquisa e
reflexdo para o entendimento das relagdes sociais, simbolicas e politicas entre os diversos

grupos e segmentos sociais”.
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Figura 22 - Réplicas de boneca de cheiro confeccionadas para exposi¢cdo no Teatro da Paz, em Belém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023.

Figura 23-Arranjo com flores de madeira. Santarém, Para.

[

Fonte: Ferreira, 2023.
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Figura 24 -Bolsa feita da entrecasca da madeira. Santarém, Par4.

Fonte: Ferreira, 2023.

No museu em analise encontram-se objetos de uso cotidiano que evocam para si valores,
ideias e identidades, assumidas por grupos e categorias sociais. Nesse sentido, como aponta
Gongalves (2005, p.24), sobre a insercao desses objetos:

Em colegdes, museus e patrimonios culturais ¢ apenas um momento na vida social.
[...] momento crucial, pois nos permite perceber os processos sociais ¢ simbolicos por

meio dos quais esses objetos vém a ser transformados ou transfigurado em icones
legitimadores. (GONCALVES, 2005, p.24)

O museu ¢ esse espaco institucional que visa garantir essa singularidade do que, no

geral, ¢ visto como comum, pois:

Se a sacraliza¢do pode ser alcangcada mediante a singularidade, a singularidade nio
garante a sacralizagdo, ser uma ndo-mercadoria ndo ¢ em si mesmo suficiente para
garantir alta estima, e muitas coisas singulares (ou seja, coisas intercambiaveis)
podem valer bem pouco. (KOPYTOFF, 2008, p. 101).
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Figura 1- Fotografia da sala de jantar que contém itens do Museu de Arte Dica Frazdo, Santarém, Para.

Fonte: Ferreira, 2023

No Museu Dica Frazdo encontram-se ndo s6 exemplares das técnicas manuais de
tecelagem de fibras, palhas ou raizes que vém da floresta, mas sim objetos consagrados por um
grupo social em uma determinada época que destacam qualidade estética e simbolica. Além de
compreender os atributos de consagracdo de Dica Frazdo, vamos, a partir desse momento,

analisar as visdes suscitadas pela cole¢do de roupas produzidas pela artista-artesa.



4 VISOES DE ARTE E MODA NO MUSEU
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4.1. Moda, cultura e maneiras de vestir

A moda ¢ um fendomeno cultural presente no cotidiano da vida moderna. Nossa proposta
¢ evidenciar que a moda constitui as relagdes sociais, situando-a na histéria moderna ocidental,
especialmente, a partir do “boom” que ocorreu nos séculos XIX e XX. Por meio da cronologia,
vamos apontar como a moda esté relacionada com a cultura, ocupando papel vital ao exprimir
visdes sobre mudangas historicas, sociais, politicas e culturais.

Antes de tragar uma linha do tempo, que nos ajude a compreender essa nova maneira de
se representar na vida social, acredito que seja importante comegar pelo significado inicial do
termo em si. A origem da palavra moda, nasce do francés “mode”, cuja etimologia latina,
modus, que quer dizer modo ou maneira, parece acomodar a no¢ao popularmente empregada
até nossos dias, ou seja, uma no¢do de gosto, um comportamento, um jeito de ser no mundo,
uma regra, um modo de vida, enfim, “E um dispositivo social definido por uma temporalidade
muito breve e por mudancas rapidas, que envolvem diferentes setores da vida coletiva”
(CALANCA, 2011, p. 13).

Com efeito, ndo ¢ simples definir o sentido da moda. E a histéria da indumentéria
desperta certo fascinio, pois percebemos que, para além de proteger o corpo humano das
intempéries climaticas e se camuflar dos possiveis predadores, o ato de adornar-se ¢ um gesto
atravessado por significados. Reitera COCHERIS (1914, p.42) “quanto mais estudamos o
passado de nosso mundo, mais verificamos o amor pela indumentaria”.

Nesse sentido, concluimos que roupa, traje e vestudrio ndo sdo necessariamente
sindnimos de moda. “De maneira direta, aquilo que cobre um corpo humano nos seus mais
diversos formatos, € um traje, indumentaria ou vestimenta. Independe do seu material, do seu
corte, da sua cor, da sua origem, do seu produtor ou qualquer outra informagdo além dessa”
(VIANA, 2017, p.33).

Considerando o ato de vestir-se como um ato de comunicagdo, o vestir também pode

ser parte da cultura. Para Barnard (2003):

Cultura ¢ um modo de vida. Pode ser um modo de vida de diferentes nagdes ou
periodos. [...] A pluralidade desse conceito significa que cada cultura possui
atividades e padrdes que lhe sdo especificos [...] A ideia é a de que todas essas culturas
sdo relativas entre si, ndo existe uma so cultura que fique fora dessas relagdes.
(BARNARD, 2003, p. 61)
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Cada lugar desenvolve diversas maneiras de manifestar suas particularidades culturais.
A moda pode ser considerada uma dessas expressodes. Bergamo (1998) reitera a relagdo proxima

entre o vestir e a significacao, posto que:

o sentido da moda estd em que a roupa significa algo, e esse significado, além de
diferir em fungdo do grupo pesquisado e de sua posi¢@o no interior da estrutura social,
imprime ¢ direciona diferentes condutas para esses diversos grupos sociais
(BERGAMO, 1998, p.01).

O sentido da moda comegou a ganhar espago em meados do século XIV, pois ocorreram
duas mudangas importantes na concepcao das roupas. A primeira foi a substitui¢ao do famoso
“camisoldo,” usado por homens e mulheres, por roupas mais especificas, casacos ¢ meias para
o sexo masculino, vestidos decotados e ajustados na cintura para o feminino. A segunda foi a
concepg¢do da moda como maneira temporaria de vestir-se, embora esse conceito ainda fosse de
longa duracido, nota-se o abandono das vestes sem feitio e o desejo de cuidado com a aparéncia
de tempos em tempos.

Desta forma, na histéria da moda ocidental, estudos indicam que seu “nascimento”
ocorreu em meados do século XIV e seu apogeu no século XIX, neste Gltimo como um
fenomeno cultural moderno. Esse momento ¢ significativo devido as mudangas advindas da
Revolugdo Industrial que transformaram as relagdes de trabalho e o modo de produgao vigentes
a época. Para o filoésofo Gilles Lipovetsky (1987) a moda, no sentido moderno do termo,
configura-se tal qual a conhecemos na segunda metade do século XIX. A renovagdo das formas
se torna um valor mundano, a fantasia exibe seus artificios e seus exageros na alta sociedade, a
inconstancia em matéria de formas e ornamentacdes ja ndo € exce¢do, mas regra permanente: a
moda nasceu (LIPOVETSKY, 1987, p. 23).

E claro que pelo menos dois séculos antes, ja despontavam na vida cortesd, praticas e
ritos mobilizados pela aparéncia, mas ndo como um sistema organizado, com suas constantes
transformagdes e exuberancia. “Nao ha divida de que o principal ponto de partida das atuais e
multiplas diretrizes que orientam o costume e a propria moda seja constituido pela Revolugao
Industrial, um processo historico extremamente complexo” (CALANCA, 2011, p. 130).

A Revolugdo Industrial modificou o modo de producdo com suas tecnologias e
possibilitou a confec¢@o de roupas por meio das maquinas, permitindo o acesso dos mais pobres

ao vestuario. Considerados itens de luxo, as roupas, prioritariamente, comunicavam a classe e
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o género dos individuos. Nessa linha de pensamento, ter uma roupa nova ¢ como possuir um
bem valioso.

O cinema nos da exemplos vividos de como a roupa € muito mais que simples protecao
do corpo. No final do século XIX e inicio do XX, hd um imaginario sobre como esperamos ver
e reconhecer um operario. O personagem Little Tramp (O Vagabundo), interpretado por Charles
Chaplin, protagonizou o iconico filme “Tempos Modernos”, langado nos Estados Unidos, em
1936. Nele, Chaplin ¢ submetido a diversos constrangimentos como operario, aludindo uma
forte critica ao capitalismo.

O cartaz original que divulgou a estreia do filme semimudo, da o tom da visualidade
socialmente e culturalmente construida de um operario. Ele usa macacdo e camisa branca.
Sapatos pretos produzidos na fabrica. O vestuario ¢ despojado e funcional, coerente com suas

atribui¢des profissionais a época.

Figura 26 - Cartaz original de langamento do filme Tempos Modernos em 1936.

by
CHARLES CHAPLIN
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Fonte: pt.wikipedia, 2023.
Link: https://pt.wikipedia.org/wiki/Tempos Modernos#/media/Ficheiro:Modern Times_poster.jpg
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Fotografias colecionadas pelo industrial Henry Ford, registram ndo s6 memorias sobre
sua infancia, mas o cotidiano no interior das fabricas. No acervo online disponibilizado pela
Fundacdo Henry Ford, que retine seu legado como colecionador, podemos observar a sintese
do espirito das mudancas trazidas pela industria. Produzida em preto e branco, no inicio do
século XX, a fotografia mostra um grupo de operarios deliberadamente reunidos para esse
registro no ambiente fabril. Estdo organizados em fileiras, ao lado dos sapatos que
confeccionaram, ¢ notamos que todos usam uma vestimenta mais ou menos padronizada

composta por calga, camisa, sapatos e avental.

Figura 27 - Trabalhadores de uma fabrica de calgados posando perto de fileiras de sapatos, Boston,
Massachusetts, 1903.

Fonte: Acervo da Fundagdo Henry Ford (THF204411).Acesso realizado em 10/11/2023.
Disponivel em: https://www.thehenryford.org/history-and-mission/henry-ford-collector/

A relagdo assimétrica entre as classes ficaria evidente por meio do vestir, apesar do
processo de barateamento das pecas. Operarios ou trabalhadores em geral poderiam ser

identificados por seus uniformes e roupas profissionais, estas mais funcionais para o dia a dia.
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E nesta sociedade, em plena ascensao industrial, que os codigos de vestuario sdo pouco a pouco
estabelecidos.

Enquanto campo de estudos, as primeiras analises sobre a moda como um fendmeno
social foram iniciadas, no século XIX, tendo como autores centrais para o debate Herbert
Spencer, Gabriel Tarde, George Simmel e Thorstein Veblen (SANTOS, 2020, p. 170). A teoria
de Veblen (1983) sobre o consumo conspicuo atrelou o tema da moda a uma “aura” negativa
de futilidade e excesso que acompanhou o tema até o final do século XX, quando autores
importantes como Pierre Bourdieu, Roland Barthes, Gilles Lipovetsky e Elizabeth Wilson,
entre outros, voltaram seus olhos para essa questio (GUIMARAES, 2008).

A medida que estes cientistas sociais reconhecem que a moda poderia ser mais que um
tema frivolo, sdo desenvolvidas teorias ligadas ao capitalismo, as relacdes de consumo e a
distingdo social. “Vista como espago de ostentacdo do poder economico das elites, a moda foi
concebida como uma esfera de reconstrucdo das fronteiras sociais na sociedade burguesa”
(CRANE, 2013, p. 10).

No Brasil, destaca-se a tese de doutorado de Gilda de Mello e Souza (1987), considerada
um dos principais trabalhos sobre o campo da moda até os anos 1980 (GUIMARAES, 2008).
Gilberto Freyre (2003) refletindo sobre o tema da constitui¢do da cultura brasileira, destaca
elementos das culturas negras e indigenas aos trajes femininos no século 19 (GUIMARAES,
2008).

O carater marginal dos estudos sobre a moda perduraram nas primeiras décadas do
século XX. Considerada “dominio do kitsch” (CRANE, 2013, p.10), a moda estava
estigmatizada como algo ligado ao mero consumo capitalista, uma aparéncia nada auténtica,
exagerada, frivola. Movimentos culturais nos anos 1960 e o pds Segunda Guerra Mundial giram

o olhar dos pesquisadores sobre o tema moda, conforme explica Crane (2013):

Até o inicio dos anos 1970, os estudos de moda foram relegados ao ostracismo pelas
ciéncias humanas, embora a importancia social e econdmica do setor tenha aumentado
consideravelmente desde o final do século XIX. Os raros trabalhos publicados, fora
do circuito amador foram quase sempre de cunho ensaistico. Apds a Segunda Guerra
Mundial e os movimentos culturais dos anos 1960, com a emergéncia do periodo pds-
industrial do capitalismo, o mundo da moda passou por grandes transformagoes,
voltando a ocupar um lugar de destaque entre os pesquisadores. (CRANE, 2013, p.10-
11)

No cenario mundial, as décadas de 1960 e 1970 foram marcadas pelos movimentos

sociais € culturais, os quais questionavam as estruturas sociais em que viviam. A manifestacao



79

de “maio de 68", sintetiza a intensidade das contestagdes da juventude universitaria, que
extrapolaram os muros de uma universidade em Paris, para se transformar em motor contra a
guerra fria, a corrida armamentista, nuclear e espacial, o capitalismo e o processo de
globalizacao do capital multinacional. Essas inquietagdes joviais tiveram ressonancia na moda.

“As manifestacdes culturais dos anos 60 e 70 refletiam o espirito de uma época de
intensa contestagdo dos padrdes sociais, das influéncias estrangeiras na cultura, de uma geragao
de jovens que buscavam liberdade através de ideias contraculturais, politicos e revolucionarios”

(DE SOUZA SANTOS, 2009, p. 488).

Figura 28 - Brigite Bardot icone da moda nos anos 1960 e referéncia no estilo jovem.
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Fonte: https://www.flickr.com/photos/75137741@N07/6859213160/in/photostream/ ;

Os ideais de juventude revolucionaria ligados ao campo politico, se espraiam para outros

segmentos da vida cultural como a musica, a literatura, as artes visuais, o teatro, o cinema, a


https://www.flickr.com/photos/75137741@N07/6859213160/in/photostream/
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televisdo e a moda. No Brasil, o inicio da década de 1960 foi pautado, no campo da cultura, por
uma tentativa de constru¢ao de uma cultura nacional-popular. “Caberia a arte e a cultura a tarefa
de conscientizagao e resgate da cultura genuinamente brasileira” (DE SOUZA SANTOS, 2009,
p. 489).

Sao exemplos de iniciativas: o Teatro de Arena sob a dire¢do de Augusto Boal; o
revolucionario Cinema Novo que gerou icones como Caca Diegues, Glauber Rocha, Nelson
Pereira, Ruy Guerra e Eduardo Coutinho; o Centro Popular de Cultura (CPC) criado por
Oduvaldo Vianna Filho (o Vianinha), Carlos Esteves Martins e Leon Hirszman; além da musica
nacional, que tinha influéncia do rock vindo da Inglaterra e Estados Unidos, e apareciam artistas
brasileiros como Caetano Veloso, Chico Buarque, Nara Ledo, Gilberto Gil, em suma, “a arte

deveria ser popular e revolucionaria” (DE SOUZA SANTOS, 2009, p. 493).

Figura 29 - Jorge Ben Jor, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Mutantes e Gal Costa em 1968.

Fonte: Fb/Brasileirissimo.

Link: https://www.facebook.com/br4sileirissimos/photos/a.404714709617084/866976920057525/?type=3

Observe a foto (figura 29). Atualmente esses artistas sdo consagrados pelo publico
nacional e internacional, este grupo representa 0 movimento brasileiro, na década de 1960, que

ficou conhecido como tropicalismo, movimento que revolucionou a expressdo artistica,


https://www.facebook.com/br4sileirissimos/photos/a.404714709617084/866976920057525/?type=3

81

musical, teatral, artes plasticas e o estilo das roupas, aproximando-se da estética hippie. “Vocés
ndo estdo entendendo nada”, disse Caetano Veloso, em 1968, apds cantar “E Proibido Proibir”
sob as vaias de um publico jovem, no Festival Internacional da Can¢ao, em Sao Paulo,
discursando sobre juventude conformista. A fala ¢ representativa, sim! Revela a angustia de um
grupo diante dos fatos sociais e politicos da época. A roupa também ¢ um simbolo, ¢ uma das
fronteiras a ser rompida. “E também reveladora de certos aspectos da personalidade, em
especial do seu carater influencidvel (modas) e do seu desejo de influenciar” (MONTEIRO,
1997, p. 3).

A segunda metade do século XX foi de alteragdes econdomicas e politicas. No Brasil, o
periodo entre 1950 e 1960, “foi marcado pelo crescimento econdomico e intensa industrializagao
promovida por investimentos externos. Mas, o final do governo de JK, em 1960, foi marcado
pela alta inflagdo e consequente perda do poder de compra da maioria da populacdo. Seu
sucessor, Janio Quadros, empossado em 1961, renunciou em agosto do mesmo ano”
(CRIVELENTE, M.R.; KOBASHI, N.Y.; JATENE, C.V.; OLIVEIRA, L. Memoria ¢ Resisténcia,
c2017).

Tais turbuléncias envolvendo a participacdo de militares na politica, apoiados por
segmentos empresariais nacionais, culminaram na vacancia forgada de Jodo Goulart, em 1° de abril
de 1964, seguida pela ascensdo do general Humberto Castelo Branco, indicado para assumir a
presidéncia em 15 de abril de 1964. “O sistema democratico s6 foi restaurado 25 anos depois, em
1989” (CRIVELENTE, M.R.; KOBASHI, N.Y.; JATENE, C.V.; OLIVEIRA, L. Memoéria e
Resisténcia, c2017), enquanto isso, militares assumiram o controle do pais sob alegacdes
envolvendo o medo do comunismo e desejo de estimular o crescimento economico, conforme o

trecho abaixo:

Ao contrario das demais intervengdes do pos I Guerra Mundial, dessa vez os militares
assumiram de fato o poder, sob a promessa de remover do pais a ameaga “subversiva”
comunista, reformar as instituigdes politicas, estabilizar a economia, restabelecer a
disciplina e hierarquia militares e restaurar a democracia [...] A Ditadura Civil-Militar
se consolidou e se legitimou por meio dos chamados Atos Institucionais (Als). Desde
os primeiros anos do ditador Castelo Branco, as promessas de realizagdo de elei¢des
livres foram sendo adiadas, com base na nova “Doutrina de Seguranga Nacional”.
Foram baixados quatro Atos Institucionais (Ais), criando o Servico Nacional de
Informacgao (SNI) e, em seguida, os Centros de Informacdes (Cis) das For¢as Armadas
( Cenimar, Cie e Cisa). O que criaram as suas Assessorias Especiais de Seguranca e
Informacdo (AESIs) para vigiar funcionarios, professores e alunos. (BETHEL, 2018)

Até os anos 1968, embora ocorra um controle ndo sistematizado ditatorial, as expressdes

artisticas e culturais conseguem vivenciar uma espécie de “floracao cultural nacional tardia”
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(SCHWARZ, 1978). Além da violéncia, opera-se a passagem do circuito cultural escolar-
universitario para a instalagdo de uma dinamica de cultura midiatizada (RUBIM & RUBIM,
2004). O Brasil presenciou a instalagao de empresas de telecomunicacdes e a inser¢do de uma
industria cultural controlada pelos militares, interessados em “integrar simbolicamente o pais”
(RUBIM, 2007).

Entre os anos 1968 e 1974, ha um recrudescimento da violéncia, perseguigdes e torturas
praticadas sob o embasamento dos Atos Institucionais (Als). Simultaneamente, a midia
televisiva aparece tecnicamente atrativa e moderna, refor¢ando a ideologia oficial militar e

silenciando estéticas alternativas. Nas palavras de RUBIM (2007):

Epoca do vazio cultural, apenas contrariando por projetos culturais e estéticas
marginais, marcado pela imposi¢do crescente de uma cultura midiatica controlada e
reprodutora da ideologia oficial, mas tecnicamente sofisticada, em especial em seu
olhar televisivo. Em 1974, abre-se o terceiro momento que termina com o final do
regime militar no inicio de 1985. Tal periodo se caracteriza pela “dispersdo lenta e
gradual” (General Geisel) e pela “abertura” (General Figueiredo); isto é, por uma
longa transi¢do cheia de avangos e recuos. A violéncia diminui e o regime passa a ter
iniciativas nas areas politica e cultural (RUBIM, 2007, p. 106).

A violéncia simbdlica ¢ essa violéncia que extorque submissdes que sequer siao
percebidas como tais, apoiando-se em “expectativas coletivas” em crengas socialmente
inculcadas (BOURDIEU, 2007, p.171). As narrativas “inculcadas” podem, vez ou outra, ser
alvo de protesto mesmo em tempos sombrios. A estilista Zuleika Angel Jones, mais conhecida
como Zuzu Angel, exemplifica como a moda estd intrinsecamente ligada a cultura, as relacdes
entre os agentes sociais € pode ser apropriada em prol de narrativas de dentincia e contestagao.
Profissional reconhecida internacionalmente, Zuzu Angel usou sua pr