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RESUMO

Esta pesquisa visa refletir sobre as mensagens veiculadas pelas can¢des populares de consumo
ofertadas pela Industria cultural enquanto possivel voz de um curriculo oculto que surge a
partir da sua insercéo dentro do espaco escolar atraves dos alunos. A partir dessa ideia de cena
musical, buscou-se entender como essas situacdes musicais podem contribuir ou ndo para
formagéo e/ou deformagéo sociocultural dos alunos tendo como ponto de partida a formagéo
cidadd defendida pelo o curriculo oficial escolar. Para tal abordagem, tomam-se como
referéncia: Teoria Critica (ADORNO 1995; 2005), Teoria da comunicacdo (BESSA 2006;
SILVA 2011; JANOTTI JR e Sa 2013); e sobre as rela¢des musicais no cotidiano (BRECIA
2003; LOUREIRO 2010; BOZZANO, FRENDA e GUSMAO 2013). Tém como questdes
centrais: O que os adolescentes ouvem nas cenas musicais dentro da escola? Qual a
mensagem mais ouvida nessa cena? Como essa mensagem pode estar sustentado um curriculo
oculto no que se refere a formacao cidada defendida pela escola? Basicamente o que interessa
sdo as mensagens ouvidas e disseminadas pelas letras das cangfes aos adolescentes que
participaram deste estudo e que chegam através dos meios de comunicacdo midiaticos aos
mesmaos. Perceber a cena musical mais presente dentro da escola com os quais os adolescentes
se identificam. As situacdes de aprendizagem que essas cenas musicais podem proporcionar
frente a programacdo das mensagens da cancdo ouvida. O estudo tende a contribuir para uma
visdo diferenciada sobre o papel da musica popular de consumo de cunho midiatico no
cotidiano da escola e os processos de apropriacdo sociocultural sistematizado pelo curriculo

oculto a partir das mensagens ouvidas nas cenas musicais existente no contexto escolar.

Palavras-chave: Industria Cultural. Formacdo Cidada. Curriculo Oculto.



ABSTRACT

This research aims to reflect on the messages conveyed by the popular songs of consumption
offered by the Cultural Industry as a possible voice of a hidden curriculum that arises from its
insertion within the school space through the students. Based on the idea of a musical scene,
we sought to understand how these musical scenes can contribute to the formation and / or
sociocultural deformation of the students, taking as their starting point the citizen formation
defended by the official school curriculum. For this approach, we take as reference the
Critical Theories (ADORNO 1995, 2005), Theory of communication (BESSA 2006, SILVA
2011, JANOTTI JR and S& 2013) and on musical relations in everyday life (BRECIA 2003,
LOUREIRO 2010; BOZZANO , FRENDA and GUSMAO 2013). They have as central
questions: What do teenagers hear in the music scenes inside the school? What is the most
heard message in this scene? How can this message be based on a hidden curriculum in
relation to the citizen education defended by the school? Basically what matters are the
messages heard and disseminated by the lyrics of the songs to the adolescents who
participated in this study and who arrive through the media to the same media. The most
present musical Scene within the school with which the adolescents identify themselves. The
learning situations that these musical scenes can provide in front of the programming of the
messages of the song heard. The study tends to contribute to a differentiated view on the role
of popular music of media consumption in the daily life of the school and the processes of
socio-cultural appropriation systematized by the hidden curriculum from the messages heard

in the musical scenes existing in the school context.

Keywords: Cultural Industry. Citizen Training. Hidden Curriculum.
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1. INTRODUCAO
1.1 DELIMITACAO DO TEMA DE PESQUISA

A musica faz parte do cotidiano de todos os povos existentes. N&o havendo, segundo
Loureiro (2003), civilizacdo que ndo possua musica em suas manifestacdes culturais. Essa
realidade permitiu que a masica pudesse ser usada em variados contextos, pode-se citar aqui 0
educacional e doutrinario, em que Loureiro (2003) afirma que contribuicdo da musica como
instrumento para tais acOes trouxe grandes resultados e contribui com a sociedade em véarios
contextos. Porém, Loureiro (2003) traz a tona a preocupacao do filésofo grego Platdo com
relacdo ao poder de alienacdo que a musica pode promover ao ser humano quando usada de
maneira irresponsavel e/ou descomprometida com o desenvolvimento humano/sociedade.
Tamanha era a preocupacao dos gregos, em relacdo ao fato exposto, que o préprio Estado, de
acordo com a autora, responsabilizava-se por administrar tal ensino.

Partindo da premissa acima, é possivel chegar a conclusao que assim como a musica
pode ser utilizada para promover um aprendizado voltado para o engrandecimento do homem
e sua formacao cidad3, ela também pode ser usada para alienar. E claro que a utiliza¢io para
um ou outro fim estaria diretamente ligada aos interesses e ideologias de quem vai utiliza-la.
Ou seja, se a intencdo € o engrandecimento, as mensagens contidas nas musicas e ofertadas a
sociedade passam a ser pensadas com esse objetivo, sendo a reciproca verdadeira quando o
objetivo é o inverso. Em outras palavras, a musica pode apresentar um lado benéfico e/ou
maléfico a formacdo da sociedade, dependendo apenas dos interesses de quem vai usa-la e do
contexto no qual estard inserida.

Essa afirmacdo ndo seria tdo preocupante se nos dias atuais essa arte ndo estivesse tao
ligada ao capitalismo atraves da Industria Cultural que, segundo os pensadores e estudiosos da
escola de Frankfurt, entre eles Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter
Benjamin, Erich Fromm e Jurgen Haberna, fez da mesma um produto de consumo, bem como
um instrumento de disseminacdo de ideias defendidas pelo proprio sistema capitalista. Nesse
contexto, é possivel ver o resgate da preocupacao com relagao a utilizacdo da musica elencada
por Platdo, vindo a tona séculos depois de sua existéncia.

Essa preocupacgdo aumenta se considerarmos que nos dias de hoje, conforme Martino
(2005), é possivel perceber a Industria Cultural se empenhando cada vez mais para tentar
transformar todas as manifestacOes artisticas em mercadorias de consumo, ou seja, a industria

cultural apropria-se de elementos da cultura/arte e oferece a sociedade com intuito de gerar
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lucro para ela mesma. Vale ressaltar que 0 mesmo estudioso destaca que a Inddstria Cultural
sO chegou a esse patamar gragas ao avango dos processos de comunicagdo ocorrido no século
XIX. Na verdade, o desenvolvimento das hoje denominadas Tecnologias de Informacédo e
Comunicacédo — TICs foi o estopim para o surgimento dessa industria.

Através do uso das TICs, a Industria cultural passa a comercializar arte/cultura como
forma de entretenimento a grande massa. E todo esse processo, que viria a gerar o mercado do
entretenimento, teve na invencao do radio em 1896 pelo fisico italiano Guglielmo Marconi o
pontapé inicial para o seu surgimento. 1sso se deu principalmente pelo fato dessa invencéao
ser 0 primeiro instrumento de comunicacdo de massa propriamente dito capaz de atingir
Varias pessoas ao mesmo tempo em poucos minutos.

Porém, embora a invencdo do radio tenha ajudado no surgimento da industria do
entretenimento, é necessario frisar que a finalidade primaria do referido aparato tecnologico
n&o era de entretenimento, mas de comunicacdo. Contudo, com o tempo, viu-se que 0 mesmo
poderia ser utilizado para outros fins, entre eles, o entretenimento e que esse divertimento
poderia gerar de lucro. Essa realidade também passou a fazer parte de muitas outras
tecnologias criadas posteriormente e que hoje sdo utilizadas pela Industria Cultural como
ferramenta de propagacgéo e consumo de seus produtos.

Os fatos apresentados acima, em relacdo ao surgimento da Industria Cultural,
trouxeram grandes preocupacOes, pois, segundo alguns pensadores, a mesma passou a
trabalhar em funcdo de si mesma e o resultado foi que, de acordo com Maranhdo (2010), a
Industria Cultural passou a manipular a seu bel prazer a consciéncia do povo e, assim,
colocando as suas ideias. Ou seja, segundo o estudioso, as producdes artisticas ofertadas por
essa industria, de maneira informal, passam a funcionar como instrumento de doutrinamento.
E, nesse caso, a musica produzida pela Indastria Cultural, supostamente, também absorve esse
caréter.

Os fatos apresentados ndo podem ser ignorados, principalmente nos dias atuais, pois
hoje, gracas a evolucdo das tecnologias de comunicacdo e informagdo, a musica
industrializada esta cada vez mais presente no cotidiano das pessoas, principalmente porque a
Industria Cultural apresenta diferentes plataformas, com variados artistas na area musical de
acordo com género, permitindo que seus clientes possam escolher o que querem ouvir.

Essa possibilidade faz com que comecassem a surgir grupos que compartilham do
mesmo gosto artistico, denominado por Will Straw de “cena”. Essas cenas nada mais sdo do
que um processo de interacdo social a partir de um género cultural em comum que podem ser

entendidos como pequenas tribos urbanas ligadas por um elemento cultural em comum e que
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pode ocorrer em qualquer espaco. No caso especifico desta pesquisa, 0 género cultural
escolhido foi a musica/cancdo popular de consumo (aquela que é ofertada pela Industria
Cultural) e o espaco é a escola.

Escolheu-se a musica/cancdo para que se pudesse tentar entender as mensagens
oriundas das letras das musicas ouvidas na referida cena investigada. Essa abordagem acaba
sendo importante, pois como explanaremos mais a frente, ndo existe texto neutro, todo texto
traz consigo informacgdes que podem ou ndo culminar em aprendizado, isso traz a tona a
possibilidade dessas mensagens advindas das letras contribuirem para consolidacdo de um
curriculo oculto agindo de forma paralela dentro da escola.

Vale ressaltar que, de acordo Costa (2009), curriculo, de forma geral, € uma
ferramenta educacional construida ao logo do desenvolvimento da sociedade e é utilizada para
escolher, em meio a todo o conhecimento produzido pela humanidade e aqueles que sédo
interessantes para compor o repertério de conhecimento do cidaddo e que servirdo de base
para aquisicdo de novos conhecimentos. Em outras palavras, o curriculo norteia todas as acoes
educativas que a escola desenvolve para a melhoria da sociedade a partir da selecdo de
conteddos que venham a ajudar no processo de formacdo do cidaddo e, consequentemente, da
prépria sociedade.

Jé& o curriculo oculto, é o termo, segundo Costa (2009), que se refere a uma atividade
de ensino que surge em meio as interacbes e pode refletir até mesmo no préprio
comportamento daqueles que interagem dada a natureza real de seus contedos. Ele é assim
chamado por ndo aparecer explicito, mas ocorrendo até mesmo de maneira inconsciente e
paralelo ao planejamento curricular formal adotado pela escola.

A partir das perspectivas acima citadas, despertou-se o interesse de investigar a
possivel existéncia de um curriculo oculto dentro da escola advinda das musicas populares de
consumo ouvidas pelos alunos. E na existéncia do mesmo, tentar desvelar o principal
conteddo disseminado através das cancfes que pudessem estar potencializando tal atividade
dentro do espaco escolar.

Em outras palavras, o presente estudo investiga a musica popular de consumo
enquanto elemento comunicativo, tendo como foco a possibilidade de suas letras servirem
como portadoras de contetdo de um curriculo oculto. Partindo do principio de qual (quais)
a(s) mensagem(s) mais ouvida(s) dentro da principal cena musical presente no cotidiano
escolar buscou-se refletir sua possivel implicacdo em relacdo a formacdo cidada defendida
pela escola. Acha-se interessante tal abordagem, pois uma vez encontrado um discurso em

comum, esse pode servir de elemento chave para que se possa entender até onde essa
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mensagem ajuda a potencializar um suposto curriculo oculto e assim podermos saber como
este pode vim a interferi no trabalho desenvolvido pela escola e seu curriculo oficial referente
a tal formacdo.

O que se pode afirmar € que o objetivo proposto foi o de refletir sobre os discursos
(mensagens) transmitidos pelas can¢des ouvidas pelos alunos e sua possivel interferéncia em
relacdo ao curriculo escolar oficial. Afinal, se o0s textos possuem mensagens, eles séo
comunicativos, logo, passa ser interessante, aos nossos olhos, refletir sobre as mensagens que
os alunos estdo consumindo por meio da musica que ouvem.

Ressalta-se que, embora estejamos falando sobre canc¢des populares midiaticas de
consumo, nossa finalidade ndo é condenar o consumo dessas musicas e tampouco queremos
mortificar o gosto dos alunos em relacdo as musicas que ouvem. Ao estudo, o que interessa é
compreender se as mensagens advindas por meio do género musical popular de consumo
ofertado pela Industria Cultural e mais consumidos pelos alunos, no periodo da pesquisa,
poderia servir ou ndo como potencializadora de um curriculo oculto capaz de interferir em
relacdo a formacéo cidada defendida pelo curriculo oficial da escola.

Dado ao interesse do estudo, 0 mesmo se volta para os adolescentes, visto que nesta
fase ja é possivel notar a autonomia em relagdo ao que desejam ouvir, como ouvir e onde
ouvir. Assim, a opgdo por escolher uma escola de ensino médio se apresentou como sendo a
mais viavel para o estudo, uma vez que esse ciclo de ensino é composto por alunos com as

respectivas caracteristicas.

1.2. ALGUMAS RAZOES PARA FAZER ESTE ESTUDO

Hoje, com o mundo globalizado, temos a possibilidade de nos concatenar com
diversas manifestagdes artisticas e culturais de diferentes povos. Dentre essas manifestacdes
destacamos a musical. Segundo Zimmermann (2001), a musica faz parte de todas as
sociedades que se tem conhecimento, portanto, ela € um produto cultural.

Com o passar dos tempos essa arte foi se moldada a realidade em que se fazia
inserida e por esse motivo, para muitos, a “musica ¢ entdo considerada fonte de sabedoria”
(LOUREIRO, 2003, p. 35). O proéprio estudioso faz questdo de afirmar que a arte busca na
realidade os elementos de sua composicdo e sendo assim € possivel entender que a arte, de
modo geral, esta repleta de significados dos mais variados géneros, seja social, econdmico,

politicos, dentre outros, escondidos em suas entrelinhas.
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O problema é que na sociedade contemporénea, gracas aos avangos TICs e da
industrializacdo, que ajudaram no surgimento da Industria Cultural, tornou-se natural ouvir
uma masica apenas por ouvir, muitas vezes esquecendo que a mesma € uma forma artistica de
comunicacdo e expressa - seja de forma objetiva ou subjetiva — desejos e pensamentos,
opondo-se ou reforcando ideias que poderdo ser, ou ndo, absorvidas por seus ouvintes. Por
esse motivo nos concatenamos com Costa (2015) quando este defende que a musica é
comunicacdo e, sendo assim, a mesma ndo é neutra. Destaca-se que a ideia de Costa (2015)
reforca ainda mais o pensamento de Loureiro (2003) apresentado anteriormente.

Essa nova realidade trouxe grandes preocupagdes, pois, segundo os estudiosos da
escola de Frankfurt, a industria cultural ndo tem compromisso com o desenvolvimento da
sociedade. Seu interesse € apenas o lucro, por essa razdo, os estudiosos da referida escola
defendem que os produtos culturas oferecidos pela Inddstria Cultural apenas trazem o
acomodamento e o conformismo para quem o0s consomem, deixando de lado umas das
caracteristicas da arte que é a de reflexdo critica sobres as coisas. Em outras palavras, a arte
vendida em nada contribui para o desenvolvimento da sociedade.

Nesse sentido, pode-se dizer que a masica disseminada pela industria cultural passa a
adotar os mesmos principios. Porém, é importante lembrar que a musica ofertada pela
indGstria cultural, na sua maioria, € a do género cancdo, ou seja, possui letra e, por
conseguinte, um texto. Como ja dissemos, posteriormente veremos que todo texto é
comunicativo, logo, ndo existe texto neutro.

A abordagem acima se torna mais preocupante se levarmos em conta que a partir da
interferéncia da indastria Cultural na sociedade, comegam a surgir grupos que compartilham
do mesmo gosto musical, que ouvem as mesmas cangdes, dando origem ao que Will Straw
denominou de Cena. Janotti Jr e Pereira (2013) esclarecem de maneira sucinta que cena pode
ser entendida como uma atividade de interagdo entre pares que possuem a mesma preferéncia
cultural. Ou seja, pessoas que gostam das mesmas coisas, seja musica, teatro, danca etc.
fazem parte de uma cena, mesmo que nunca tenham contato uns com os outros.

Como se Vé, esses grupos de pessoas passam a se relacionar a partir de um género
cultural em comum, no caso especifico desta pesquisa, a cena investigada advém do género
musical popular de consumo - aquele que é criado e distribuido pela Industria cultural com o
unico objetivo de gerar lucro. Essa abordagem acaba sendo importante, pois como ja
referenciado, esses agrupamentos independem de espagos geogréficos especificos, podendo
surgir em qualquer lugar, até mesmo dentro da escola e, uma vez que surgem, acabam

funcionando como uma ““subcultura” ou ainda tribos urbanas e, como tal, podem promover ou
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ndo de maneira paralela a escola tanto ensino quanto aprendizados através das redes
compartilhamento que acabam sendo criadas nesse processo.

Reconhecendo a importancia de tudo que foi relatado até aqui, despertou-se o interesse
de propor uma investigacdo que levasse em consideracao esse viés comunicativo que a arte
possui e, a partir das letras das cangdes populares midiaticas de consumo mais ouvidas dentro
da principal cena musical identificadas entre os alunos, tentar entender se o contetdo
principal da mensagem ouvida poderia servir de interferéncia em relacdo ao curriculo oficial e
em face a formacéo cidada defendida pelo mesmo.

Todos esses motivos elencados foram razdes para o surgimento deste estudo, por
servirem de elementos motivadores. O resultado dessa empreitada encontra-se nos capitulos
gue compde este trabalho disposto da seguinte maneira: no primeiro capitulo, falamos sobre o
processo de aculturacdo por meio da musica a fim de atender o interesse do sistema
capitalista; no segundo capitulo, tratamos sobre a musica na qualidade de elemento
comunicativo e suas possibilidades enquanto instrumento educativo; no terceiro capitulo,
passamos a discorrer sobre a relacdo musica e curriculo; e, no quarto capitulo, é apresentado o

processo de realizacdo e os resultado obtidos durante a pesquisa.
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2. AACULTURACAO MIDIATICA ATRAVES DA MUSICA

O presente capitulo trata do potencial de manipulagdo que o sistema capitalista
adquiriu sobre a sociedade ao longo de sua existéncia, bem como sua capacidade de
se adaptar para ludibriar a mesma a seu bel prazer. Apresenta também o processo de
adaptacdo e transformacdo que fez da arte/cultura, em especial a mdsica, o produto
mais consumido pela sociedade.

Em 1923 inicia-se uma nova fase do pensamento filos6fico moderno, com o
surgimento da escola Frankfurt que “baseia-se na concepg¢do hegeliano - marxista, bem como
(...) fortalecida pelas contribuicdes da Psicanalise de Freud” (BARBA;SOUSA;ARAUIJO,
2015, p.55). Esse novo marco trouxe algumas discursdes em relacdo a sociedade que ao longo
do tempo foram sendo mais aprofundadas.

Entre essas discursdes encontram-se aquelas que tém como eixo central a formacéo
cultural dentro de um contexto do imperialismo capitalista, defendida por Theodor Adorno
(1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973) que ao lado de Herbert Marcuse (1898-1979),
Walter Benjamin(1892-1940), Erich Fromm (1900-1980) e Jurgen Habernas (1929-) faziam
parte dos primeiros pensadores da referida escola de Frankfurt. Esses teéricos tentaram
abordar em diferentes perspectivas a realidade que lhes era apresentada naquele momento a
fim de entender o que acontecia naquele periodo histérico com a sociedade e seu sistema

econdmico. Por isso,

(...) dedicaram suas pesquisas e publicagdes a tematicas como sociologia, filosofia
da historia, estética, economia e filosofia da ciéncia, tendo como objetivo realizar
uma critica ampla e profunda das estruturas epistemoldgicas contemporéaneas e da
organizacdo da sociedade, incluindo andlises sobre o capitalismo no seculo XX, a
situacdo dos trabalhadores, a estrutura familiar na sociedade, estudos sobre musica
contemporanea, literatura ocidental e inddstria cultural. (BARBA;SOUSA,;
ARAUJO, 2015, p.55)

Por fim, o resultado dessas abordagens deu inicio a uma nova corrente filoséfica que
mais tarde seria denominada Teoria Critica.

Dentre as pesquisas realizadas, destacamos as que se voltam para a questdo da cultural
em relagdo as artes, investigada por Max Horkheimer e Theodor Adorno, pois sobre a luz do
Marxismo-hegeliano, esses pesquisadores puderam apreciar e refletir como o poderio
capitalista invadia e manipulava questdes relacionadas as relaces artisticas e culturais

fazendo delas produtos/mercadorias geradores de lucro.
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Durante o processo de investigacdo, Horkheimer e Adorno trazem a tona pela primeira
vez em 1944, na obra Dialética do iluminismo, o termo “Industria Cultural” sendo o brago do
capitalismo responsavel por transformar a arte/cultura e, nesse caso, a propria masica em
produto de mercado.

Nesse sentido, acreditamos que entender sobre o sistema capitalista torna-se de
extrema importancia para que possamos compreender melhor os objetivos da sua “filha”, a
Industria Cultural. Para tal entendimento, evoca-se 0 marxismo, pois 0 marxismo - corrente
filosofica inaugurada por Karl Marx (1818-1883) - traz uma reflexdo em relacdo ao
capitalismo, o seu modo de geracédo de lucro e sua forma de manutencao do poder, partindo da
visdo industrial.

O filésofo afirma que dentre muitos pontos trabalhados pelo Capitalismo a fim de se
consolidar em meio a sociedade, a alienagdo é uma das formas mais eficazes que o sistema
utiliza para atingir o objetivo do lucro, pois no “sentido corrente, alienar alguém de alguma
coisa é extorquir-lhe essa coisa que lhe pertence” (PENHA, 1987, p. 74). No caso do
Capitalismo, extorquir a propria consciéncia do homem fazendo com que esse seja incapaz de
refletir sobre sua propria existéncia humana.

Ainda discorrendo sobre alienacédo, é necessario destacar que o termo alienacéao, dentro
da concepcdo de Karl Marx, esta diretamente ligada ao sistema econémico — Capitalismo.
Marx se utiliza desse termo nas reflexdes que fazem parte de seus manuscritos econémicos
(1848), nesses textos, ele vem afirmar que a elite econd6mica com o intuito se manter no poder
semeia a ideia de que tudo na vida, seja material ou imaterial, possui um valor monetario,
logo, se faz necessario para se possuir algo: o dinheiro.

Essa ideia, do valor das coisas, acaba ecoando em meio a sociedade, levando as
pessoas a venderem sua forca de trabalho. Por esse motivo, Marx defendia a ideia de que a
alienagéo se fazia presente, principalmente, no dinheiro. Ele afirma em seus escritos que uma
vez enraizada a ideia do valor monetario das coisas, 0 homem acaba se “coisificando”,
perdendo assim sua prépria humanidade, tornando-se escravo passivo do sistema. Ou seja,
podemos entender a alienagdo como uma grande mentira utilizada pelo sistema a fim de
manipular e dominar a massa trabalhadora.

Volta-se a ressaltar que a analise feita por Marx esta ligada diretamente a relagdo das
propriedades dos meios de producéo, j& que o contexto da época era o inicio do apogeu da
industrializacdo e a consolidacdo do capitalismo como sistema imperialista, ou em outras

palavras, na relacdo patrdo e empregado. Por esta razdo, Penha (1987) se concatena com as
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analises de Marx e afirma que a “alienacao transforma o trabalho de muitos no capital de uns
poucos. A esséncia do homem, seu ato criador, torna-se bem alheia. O trabalho torna-se
mercadoria.” (Ibid. p. 74). Destaca-se que esses fatos apresentados, tornaram-se cada vez mais
latente conforme o sistema ia envolvendo com seu manto ideoldgico o proprio mundo.

Karl Marx, em seus escritos, mostra 0 quanto o sistema capitalista se fazia astuto e
corrosivo a sociedade, porém, embora tenha se esforcado para clarear a ideia sobre o fato,
pode-se afirmar que ndo adiantou muita coisa, uma vez que a alienacdo conseguiu seu espaco

em meio a sociedade com o passar do tempo. E ainda,

(...) a alienagdo — ilusdo da mentira convertida em verdade — monopolizou a vida
social, transformando-a numa representacdo em que tudo o que € espontaneo,
auténtico e genuino — a verdade do humano — foi substituido pelo artificial e pelo
falso. Nesse mundo, as coisas — mercadorias — passaram a ser 0s verdadeiros
donos da vida, 0s amos que 0s seres humanos servem para assegurar a producdo que
enriquece os proprietarios das maquinas e as indlstrias que fabricam tais
mercadorias. (VARGAS LLOSA, 2013, p.14)

O resultado desse dominio capitalista e alienador mostrou-se tdo forte que com o
tempo o referido sistema se expandiu por todo o globo. A verdade é que o capitalismo desde
seu surgimento nunca quis ficar atrelado a um espaco local, mas sim atingir um nivel
internacional como afirma lanni (1976). Seu interesse sempre foi fazer parte da esfera global e
a prova é que durante todo o seu processo de consolidagcdo como o principal sistema mundial,
é possivel perceber as formacdes e as ramificacdes que vdo desde um modo material até o
intelectual.

Ou seja, como uma grande teia, o sistema capitalista foi se forjando e interligando
pontos para que pudesse abarcar o maior nimero de adeptos a ele. Ressalta-se que, a titulo de
analogia, podemos dizer que o sistema funciona como uma grande pirdmide, em que a classe
de maior poder aquisitivo detém o dominio de tudo, por essa razdo lanni afirma que na
“sociedade capitalista, a ideologia da classe dominante em geral informa, influencia e
predomina no pensamento das outras classes sociais” (IANNI 1976; p. 14).

Karl Marx morreu em 1883, ndo tendo a oportunidade de apreciar o salto cientifico e
tecnoldgico que a humanidade presenciou na primeira metade do século XX, bem como
consolidacdo do sistema capitalista ao redor do mundo. Porém, a suas ideias se perpetuaram
durante séculos, servindo de base para novas releituras em variados contextos, entre eles o
cultural e o artistico advindo dos pensadores do “Instituto de Pesquisa Social — a famosa
escola de Frankfurt” (CUNHA; FLORINDO, 2005, p. 266) ja referenciado anteriormente.
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Jé é sabido, ap6s Marx, que o interesse maior do Capitalismo é o lucro para quem esta
no poder, por esta razdo, tanto a “Induastria material e a industria cultural do capitalismo
podem ser reorganizadas segundo os interesses das classes dominantes” (IANNI, 1976, p. 14).
De maneira geral, o Capitalismo pensa e repensa as formas de se manter no controle.

Uma das formas utilizadas pelos promotores e defensores do sistema capitalista para
adquirir controle sobre a sociedade é reduzir as diferencas através do processo de
mediacdo/generalizacdo. De acordo com lanni (1976), o sistema analisa as disparidades e
convergéncias entre os pares a fim de conseguir criar um ponto de intercessao entres os atores
sociais da massa e assim manipula-los a seu bel prazer, seja em paises menos desenvolvidos
ou em paises mais desenvolvidos.

Como se pode observar, o sistema capitalista tem suas formas de enraizar, como ja
demostrado por Karl Marx, e se pensarmos a respeito do que o estudioso analisou na sua obra
“O Capital” (1867), é possivel perceber que além de um sistema monetario, ele € um sistema
altamente politico que visa atender seus interesses proprios, portanto, fazendo de tudo para se
manter no topo da piramide; e repressivo, uma vez que suas acdes culminam na repressdo da
individualidade em fungdo da singularidade, fazendo com que todos sejam vistos apenas
como uma grande massa manipulével através de uma de suas ramificagdes.

Para se chegar ao nivel de manipulacdo pensada pelo sistema capitalista através da
mediacdo referida, a mesma contempla as estratégias de utilizacdo das chamadas ‘“teses
universais”. Temas comuns a todas as pessoas. Destaca-se que esse termo foi apresentado por
Jurgen Habermas (1989), também estudioso da comunicacdo e pertencente a escola de
Frankfurt. Em seu livro “Consciéncia moral e agir comunicativo”, o estudioso faz uma
importante alusdo em relacdo ao tema, pois, segundo ele, as “teses universais” tém o poder de
aproximar e promover a interacd0 comunicativa entre inimeros pares diferentes entre si,
utilizando para isso somente um discurso que contemple pontos incomuns a todos.

Como afirma Habermas (1989), a universalizacdo de temas € uma das principais
formas para se atingir o resultado de homogeneizagéo, justamente por se imbuir de elementos
especificos presentes em todas as culturas, ou seja, um elo entre todos. E sabendo-se que tais
temas sdo comuns a todas ou a maioria das culturas, esses passam a serem explorados pelo
sistema como forma de mediar as diferencas e dessa forma permitindo que aos poucos se
programe uma monocultura que atinja a maioria das sociedades e assim atenda aos interesses

do capitalismo e favoreca ao desmanche do pluralismo em favor do unilateralismo cultural.
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Todo esse processo, meticulosamente pensado, é de fundamental importancia para o
sistema capitalista, pois uma vez homogeneizada as massas, a partir dessas teses universais, €
possivel gera produtos ou, em outras palavras, mercadorias que serdo oferecidas & mesma. E
necessario esclarecer que a mercadoria € a principal forma de geracdo de lucro para o
capitalismo e que é necessaria a abordagem correta para que essa mercadoria seja entendida
por aqueles a quem ela se destina como necessario a vida, algo que lhe traga bem estar e,

portanto, passe a ser consumida. Por esta razdo Marx (1867, p. 113) frisa que:

A mercadoria é, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, por meio de suas
propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer. A natureza dessas
necessidades — se, por exemplo, elas provém do estdmago ou da imagina¢do — nao
altera em nada a questdo (...). Tampouco se trata aqui de como a coisa satisfaz a
necessidade humana, se diretamente, como meio de subsisténcia [Lebensmittel], isto
é, como objeto de fruicdo, ou indiretamente, como meio de producéo.

Podemos verificar que a necessidade de criar produtos/mercadorias € fundamental para
o0 capitalismo, porém € necessario que a mercadoria oferecida passe a fazer parte da prépria
necessidade do ser, pois somente assim podera gerar os fins esperados pelo sistema. Essa
necessidade faz parte de todas as ramificacOes atreladas ao capitalismo entre elas a geracdo de
cultura promovida pela propria Inddstria Cultural. Lembremos que o termo “Industria
Cultural” surge a partir de Adorno, e para ele a mesma tem como finalidade diminuir as
diferencas culturais partindo da criacdo de uma cultural comum a todos, uma cultura de
massa. Por isso a Industria Cultural pode ser entendida como “a disseminagdo de bens
padronizados para a satisfagdo de necessidades iguais” (ADORNO, 1985, p. 100).

Adorno ressalta que estes padrdes sdo pensados a partir dos aceitos pela sociedade, por
isso ndo encontram resisténcia quando ofertados, frisa ainda que essa pseudonecessidade
trazida a populacao nada mais ¢ do que o “poder que 0s economicamente mais fortes exercem
sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria dominacdo. Ela é
o carater compulsivo da sociedade alienada de si mesma” (lbid., p. 100). Partindo dessa
premissa, podemos concluir que a industria cultural é “todo sistema de inclusdo da cultura na
producdo em série, assim como a producgdo de artigos simbolicos, que, em meio estratégico,
produzam necessidades ilusorias” (RAMIRES, 2010, p. 2). Em outros termos, a Inddstria
Cultural é a vertente do Capitalismo que tem como responsabilidade, ndo sé transformar a
arte/cultura em mercadoria, mas também cria meios de fazer com que esse produto ofertado
passe a ser tomado pelo maior nimero de pessoas como algo de necessidade, mesmo que nao

seja, pois somente assim sera possivel a mercadoria gerar lucro.
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Ressalta-se que o contexto social e histérico foi de fundamental importancia para a
confeccdo dessa malha teorica e reflexiva trazida pelos pensadores da escola de Frankfurt,
pois estamos falando do desenvolvimento da midia de massa, atraves da difusdo do radio e do
cinema, poés-segunda guerra mundial, e a expansdo da inddstria que passa a extrapolar a ja
consolidada producdo de bens de consumo material voltando-se agora para a producgédo de
bens de consumo imaterial.

Segundo Costa (2009-2010), todo o desgaste advindo dos conflitos serviram para a
disseminagdo da ideologia “viva o hoje” que foi muito bem aproveitada pela industria cultural
e cujo resultado foi o surgimento da cultura pop que tomou para si como padrdo de medida,
“0 ser jovem, a boa imagem e o consumismo” (Ibid., p.4). Podemos entender que a Industria
Cultural se aproveitou de uma situacdo idonea ligada aos conflitos daquele periodo para
incutir a ideia de que ser jovem ndo é uma fase, mas um estado que qualquer pessoa podia
adotar para si. Ao fazer isso, definiu os padrdes de jovialidade a partir de seus interesses,
incluindo o consumo de bens matérias e imateriais (roupas, sapato etc. tudo que se liga a boa
imagem além da musica, cinema, danca etc.). Em resumo, o ser jovem era aquele consumidor
dos produtos oferecidos pela Industria Cultural, independente da faixa etéaria, embora dessem
uma atencédo especial aos adolescentes, por serem estes 0s primeiros a serem convocados para
os conflitos, portanto necessitado de “viver o hoje”, pois 0 amanha poderia ndo existir.

O resultado dessa miscelanea de sentimentos permitiu uma transformacao favoravel a
industria cultural, pois nessa “situacdo a arte se envolveu com a cultura popular e foi criando
uma iconografia e uma estética com a publicidade, o quadrinho, 0 mundo da televisdo e do
cinema e dos objetos da vida cotidiana, rompendo as barreiras entre a arte considerada erudita
e a popular” (COSTA, 2009-2010, p.3), ou seja, a industria conseguiu criar e levar ao
mercado o seu proprio produto cultural de cunho imaterial a toda sociedade.

Se levarmos em consideragdo o contexto histdrico apresentado, € possivel
percebermos que embora facamos parte de outra realidade, muito do que Adorno vivenciou e
denunciou ainda se prolifera nos dias atuais, principalmente no que tange a mercadoria e
necessidades. A verdade é que a Industria Cultural, independente do contexto do passado ou
do contexto atual, é uma vertente do Capitalismo, logo, segue sua forma de pensar, portanto
nada advindo dessa inddstria ocorre por acaso, ingénuos seriamos se assim pensassemos.

Os primeiros estudos realizados pelos integrantes da Escola de Frankfurt e
posteriormente os demais estudos de quem se afinava com a visdo apresentada por eles,

passaram a mostrar que embora industria e cultura parecam duas coisas distintas, dentro do
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sistema capitalista elas se fundem em funcéo da ideologia do sistema e das possibilidades que
0 surgimento de uma industria de cultura poderia gerar.

O Sistema Capitalista, através da Indastria Cultural, ndo estava errado em mesclar
ambas as visdes, pois dentro dessa possibilidade, além do fato de transformar a arte/cultura
em mercadoria, destaca-se 0 potencial que essa juncao poderia e pode promover em relacdo a
manipulacdo da sociedade a fim de atender as necessidades de geracdo de lucro. Por essa

razdo Maia e Antunes (2008, p. 1145) afirmam que:

(...) pode-se compreender a indUstria cultural a partir da incorporacdo dos bens
culturais a légica da mercadoria e das consequéncias mais amplas dessa
incorporagdo, tanto para a cultura quanto para a consciéncia dos individuos. Ela
integra o cinema, a televisdo, o radio, revistas, entre outros meios, e 0 modo de
operar a producédo, a distribuicdo e o consumo em todas essas esferas, além das
tecnologias que sdo peculiares a cada uma delas, e culmina na oferta de produtos
padronizados.

Dentro do que foi exposto, voltamos a destacar o trabalho de Theodor Adorno (1903-
1969) e Max Horkheimer (1895-1973) que acabaram por dar inicio a uma nova corrente
dentro da Teoria Critica, chamada de Semicultura, que tem como objeto de estudo a formacéo
cultural da sociedade sob a 6tica da acdo do Sistema Capitalista a partir da Indastria Cultural
que visivelmente adquiria um poder perante as massas. A Teoria Critica, fruto dos estudos
feitos na escola Frankfurt, é entendida pelos seus adeptos como a chave para entender a

sociedade em seus moldes atuais. Uma vez que:

(...) Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973) apresentam a
teoria critica como ferramenta que analisa os problemas sociais evidenciados pela
cultura de massa, o papel da ciéncia e da técnica, os sentidos implicitos na
modernizacdo dos meios de comunicacdo, dentre eles, a escola, a educacdo, as
teorias, 0s métodos e a formagdo e a deformacgéo da consciéncia critica na sociedade.
(BARBA;SOUSA;ARAUJO, 2015, p.56).

Destaca-se que por conta dos estudos feitos por Adorno e Horkheimer com relagéo a
Industria Cultural e sociedade, percebeu-se a grande importancia das TICs como mediadora
desse processo, pois 0s estudiosos mostraram que 0S avangos tecnoldgicos nessa area
serviram de géneses para o surgimento da midia de massa que culminou no nascimento da
referida industria. Percebeu-se ainda que a midia passou a agir de maneira harménica com 0s
interesses do Capitalismo, o que fez dela o principal instrumento de manipulagéo das massas
para a geracdo de lucro, manutencdo e dominio do sistema capitalista, e até mesmo para

formacéo cultural da sociedade. Tudo isso gracas a influéncia exercida por seus discursos.
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A verdade é que com a ajuda da midia, a Industria Cultural pdde desenvolver seu
potencial manipulador, pois, para Adorno, a sociedade deixou de ser independente para se
tornar dependente em relagéo a sua propria consciéncia, pois através do processo de alienacédo
- caracteristica marcante do sistema capitalista - a Industria Cultural passou a gerir o proprio
pensamento humano em todos 0s seus aspectos, incluindo-se os culturais, por esse motivo

afirma que:

A formagdo cultural agora se converte em uma semiformacdo socializada, na
onipresenga do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo
antecede a formagdo cultural, mas a sucede. Deste modo, tudo fica aprisionado nas
malhas da socializac8o. Nada fica intocado na natureza, mas, sua rusticidade — a
velha ficcdo — preserva a vida e se reproduz de maneira ampliada. Simbolo de uma
consciéncia que renunciou a autodeterminagdo, prende-se, de maneira obstinada, a
elementos culturais aprovados. Sob seu maleficio gravitam como algo decomposto
que se orienta a barbarie. (ADORNO, 2005, p.2)

Como se pode notar, o trecho acima traz um novo processo de aquisi¢do de cultura,
uma que nao “antecede”, mas “sucede” a forma tradicional.

Destaca-se que compreendemos “forma tradicional” como o processo conhecido
antropologicamente como endoculturacdo ou enculturacdo que, segundo Assis e Nepomuceno
(2008), seria aquele que tem relagdo direta com “modo de vida da sociedade” na qual se
nasce. Ou seja, 0 processo de apropria¢do da cultura tradicional € algo que ocorre de maneira
natural, sem interferéncia externa, dentro do préprio seio social do individuo. Logo, o
processo que possui interferéncia externa, seja ele qual for, incluindo-se a interferéncia
midiatica, e que culmina na promocao de uma nova formacéo cultural, que em muitos casos
ndo interage muito com a cultura tradicional, caracteriza-se como aculturacdo. Se 0 processo
da cultura tradicional é tido como aquele que ocorre sem interferéncia externa de dentro para
fora, o processo que ocorre de fora para dentro € o que chamamos de aculturacdo, uma vez

gue a mesma €:

(...) o processo de troca e/ou fusdo entre culturas. Através do contato prolongado ou
permanente, duas ou mais culturas permutam entre si seus valores, conhecimentos,
normas, habitos, costumes, simbolos, enfim, seus tragos culturais. Nesse processo,
uma cultura se caracteriza como doadora e a outra como receptora, 0 que ndo
significa dizer que este seja um processo de via Unica, ou seja, quando em contato,
todas as culturas podem sofrer mudancas, pois ocorre ai um processo de influxo
reciproco. (ASSIS;NEPOMUCENO 2008; p.5).
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Outra forma interessante de definir aculturagdo é que a nosso ver se encaixaria melhor
aos moldes contemporaneos, advém de Coelho (2004, p.36), pois este define a aculturacdo

como sendo um processo

(...) resultante de uma pluralidade de formas de intercdmbio entre diversos modos
culturais — cultura erudita, popular, empresarial, etc. — que geram processos de
adaptacdo, assimilagdo, empréstimo, sincretismo, interpretacdo, resisténcia (reacédo
contra-culturativa), ou rejeicdo de componentes de um sistema identitario por um
outro sistema identitario. Modos culturais compdsitos, como Gperas montadas em
estadios de futebol, espetaculos de danca moderna apoiados em manifestagdes de
origem popular, como jazz, exemplificam processos de aculturacdo ou de culturas
hibridas. (grifos do autor).

A citacdo acima acaba por se tornar uma concep¢cdo mais contemporanea, por
demostrar algo a mais as misturas, inclusive a aculturacdo por interesse empresarial, ou seja,
de mercado. Essa nova forma de olhar adentra a nossa perspectiva de reflexdo sobre os
produtos culturais de cunho mercadoldgicos. O fato é que esse processo de aculturacdo ou
formacédo de cultura hibrida com propdésito mercadologico s6 é possivel gracas a midia, isso
porque € ela que, utilizando de todo seu aparato tecnoldgico e comunicativo, confere o
processo de mediacdo entre sociedade e mercado. E necesséario destacar que, segundo os
dicionarios de lingua portuguesa (seja online ou fisico), o termo hibrido esta ligado ao
cruzamento de espécies diferentes e que acaba dando origem a um novo ser (nova espécie).
Nesse caso, podemos entender cultura hibrida como aquela que surge como fruto do
cruzamento de duas ou mais culturas.

Lembremos que uma das formas que contribuem para a manipulacdo da sociedade ¢ a
aproximacdo de seus pares por um ponto incomum. Nesse sentido, a midia ganha destaque,
pois a partir de seu discurso acaba igualando as massas a fim de facilitar o gerenciamento
desta e contribuir de maneira mais efetiva aos interesses da Industria Cultural e de seus
beneficiados. Essa sua forma de agir mostra o quanto a midia, utilizando-se de seus recursos,
pode influenciar nesse processo de aculturagdo ou semiformacao.

As ideias apresentadas acima mostram o quanto é importante refletir sobre o discurso
da midia, principalmente se levarmos em consideragdo o pensamento dos estudiosos Pereira e
Ruaro (2009, p. 3308) que defendem que:

O contexto sécio-cultural contemporéneo sinaliza mudancas bastante significativas
na forma de se comunicar e de organizar 0 comportamento e a cultura. Uma das
principais alavancas dessa transformacéo é o desenvolvimento de novas tecnologias
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da informacdo e da comunicagdo, dentre elas a propagacdo de valores via televiséo
e, mais recente, a internet.

Destaca-se que, embora o estudioso acima faca alusédo a televisdo e a internet, reitera-
se que por “inumeros canais se fornecem as massas bens de formagao cultural” (ADORNO,
2005, p.6) e consequentemente se promove a aculturacdo. Lembremos que as TICs atuais
também fazem parte da rede montada e utilizadas pela Industria Cultural para levar os seus
produtos aos futuros consumidores e, ao fazer isso, elas passam a ajudar no processo de
formacédo cultural. Nesse caso, 0 processo que ela promove passa a ser entendido como algo
que vem de fora para dentro, logo, passa a ser denominado como um processo de aculturacao.

Em face da realidade apresentada, as TICs sdo de fundamental importancia para o
processo de aculturacdo desejada pela Industria Cultural, pois sua utilizacdo é pensada para
que as necessidades do Capitalismo cheguem até aos seus alvos, 0s consumidores. Por essa
razdo, o livre arbitrio desses consumidores passa a ser até mesmo questionavel.

Quando se fala de controle midiatico para atender a Industria Cultural e alimentar o
sistema, podemos entender essa tentativa como uma espécie de lavagem cerebral que se tenta
colocar a sociedade. Infelizmente essa estratégia se mostra funcional, pois € observavel que
ela consegue atingir seu objetivo em alguns membros da sociedade, em especial 0s
adolescentes. Porém, o fato dessa estratégia estd mais suscetivel ao adolescente, ndo é algo
sem explicacdo. O que acontece € que o adolescente € um ser em maturacdo e como tal
procura referéncias a serem seguidas e, por terem um relacionamento mais préximo com as
TICs, vao procurar as respostas por meio desses recursos. O resultado é que o “adolescente na
busca de modelos externos é influenciado através de imagens e estimulado pelo discurso da
midia a ‘adotar’ um comportamento ou modelo (...) tido como padrdo, modelos estes muitas
vezes ‘ilusorios’ ou conflitantes para o jovem (...)” (PAGNUSSATTI, 2009, p.1657).

Destaca-se, segundo Laplantine (1994), o que nos torna todos os homens iguais “é a
sua aptidao a variagao cultural”. Isto é, ““(...) aquilo que os seres humanos tém em comum ¢ a
sua capacidade para se diferenciar uns dos outros, para elaborar costumes, linguas, modos de
conhecimento, institui¢des, jogos profundamente diversos”. (Ibid., p. 22). Ou seja, pensar 0
ser ou tentar rotula-lo de uma maneira uniforme, padrdo, ou até mesmo dotado de uma
monocultura, como tenta fazer a Indudstria Cultural através da midia, é ir de encontro contra a
propria natureza do homem que, embora seja uno quando se trata de espécie, torna-se

pluralista quando levado para questdo social, cultural e histérica.
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Partindo dessa reflexdo, € possivel afirmar que ndo existe, de maneira natural, uma
cultura una, pois os contextos especificos de cada sociedade que irdo determinar as
caracteristicas tradicionais de uma cultura. Dessa forma, o que nos difere e nos iguala séo as
diferencas entre as culturas tradicionais de cada sociedade. Lembremos que essa formacéo
cultural é adquirida atraves do processo de endoculturacdo ou enculturagdo e ndo sdo iguais,
variando de um local para o outro, reforcando a ideia de que a formacao cultural é algo
particular diretamente ligada a prépria trajetdria evolutiva da sociedade onde se insere. Em

outras palavras:

Cada realidade cultural tem sua ldgica interna, a qual devemos procurar conhecer
para que facam sentido as suas praticas, costumes, concepcdes e as transformacdes
pelas quais estas passam. E preciso relacionar a variedade de procedimentos
culturais com os contextos em que sdo produzidos (...). Fazem sentido para 0s
agrupamentos humanos que as vivem, sdo resultado de sua historia, relacionam-se
com as condi¢Oes materiais de sua existéncia. (SANTOS, 1949, p. 8).

A argumentacdo acima nos permite crer que a cultura tradicional seria a impresséo
digital de uma cultura, a identidade de um povo, ou seja, funciona como a prépria assinatura
dos membros participantes daquela sociedade. Porém, essa pluralizacdo cultural, como ja se
mostrou, ndo € de interesse do sistema, principalmente porque o tradicionalismo cultural as
vezes pode atrapalhar o “sossego” do sistema, uma vez que o tradicional embate com os
ideais de homogeneizacao, por esse motivo a Industria Cultural ataca as estruturas tradicionais
de formacdo cultural. Conforme Adorno (2005, p. 6), as acOes atribuidas pela Industria

Cultural e gerida por meio da midia

(...) ajudam a manter no devido lugar agqueles para os quais nada existe de
muito elevado ou caro. Isso se consegue ao ajustar o contetido da formagéo,
pelos mecanismos de mercado, a consciéncia dos que foram excluidos do
privilégio da cultura — e que tinham mesmo que ser 0s primeiros a serem
modificados. (...). As condicfes da propria producdo material dificilmente
toleram o tipo de experiéncia sobre a qual se assentavam o0s contetdos
formativos tradicionais que se transmitiam. Por isso, tudo o que estimula a
formacdo acaba por contrair-lhe os nervos vitais. Em muitos lugares ja
obstruiu, como pedantismo in6cuo ou presungosa insubordinagdo, o caminho
do amanha (...).

Vejam como a Industria Cultural se embate com as culturas tradicionais, pois, como se
pode observar, essas formagOes culturais tradicionais atualmente assumem o papel de “Gnico
conceito que serve de antitese a semiformacdo socializada, o que expressa a gravidade de uma

situacdo que ndo conta com outro critério” (Ibid., p. 7), isso significa que a contencdo da
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cultura tradicional é de suma importancia para a semiformagao criada pela Industria Cultural,
uma vez que aquisicdo da mesma pode gerar uma conscientizacdo frente ao processo de
alienacdo criado pela midia, o que nédo é interessante para o sistema.

Voltamos a frisar que o fato da midia ser para a Industria Cultural uma ferramenta
importante no processo de aculturacdo e massificacdo da sociedade, esté ligado a capacidade
comunicativa que a mesma possui, pois, segundo os dicionarios de lingua portuguesa, a
comunicacdo é entendida como a transmissao de informacao por meio de um codigo. A midia
é capaz de interagir com 0s seus ouvintes.

Bessa (2006) elenca trés tipos de comunicacdo: comunicacdo interpessoal, que
acontece quando pessoas trocam informacdes entre si; comunicacgdo institucional; que ocorre
entre pessoas em funcdo de cargos e fungdes em uma instituicdo; e comunicacdo de massa.
Para o referido estudioso, a “comunica¢do de massa ¢ diferente da comunicacdo interpessoal ¢
da comunicacdo institucional, porque ndo se dirige a pessoas nem a publicos especificos. Ela
ndo se dirige a ninguém e se dirige a todo mundo ao mesmo tempo” (Ibid., p. 26). Essa
realidade apresentada por Bessa mostra o viés usado para a consolidacdo da semiformacéo da
sociedade: a comunicacao a todos e a ninguém.

O interessante ¢ que e segundo a Bessa a base da comunicacdo midiatica € a
simplicidade na maneira de veicular a informacdo, uma vez que, como ja vimos, ela ndo
precisa comunicar algo a vocé diretamente, por que ela ndo se destina a ninguém. Porém,
mesmo nédo sendo direcionada a A e B, ela consegue ser comunicativa. Ou em outras palavras,
ela é feita para que todos entendam sem dificuldade alguma.

Como se pode observar, uma comunicacdo simplificada é algo importante para
manutencdo das relacbes de interacdo entre os pares. Por esse motivo, a midia aos olhos da
industria cultural e do sistema capitalista, tornou-se a “galinha dos ovos de ouro”, dado que
através de seus aparatos tecnoldgicos cada vez mais desenvolvidos e presentes na vida do ser
humano, consegue fazer esse papel junto as massas de maneira cada vez mais eficaz,
atestando o que ja era alertado pelos pensadores da escola de Frankfurt e que, segundo as
concepgdes defendidas por Maranh&o, poderia ser entendido como, nada mais nada menos,
um possivel retrocesso ao primitivismo humano (MARANHAO, 2010, p. 5), uma vez que:

A massificacdo (...) cumpre assim um papel de ndo elevar a consciéncia da massa,
ao contrario, das mais diversas e ardilosas formas, fragmentar a subjetividade
humana para nela introjetar uma objetividade ideologica que retroalimente a prépria
estrutura dominante (FABIANO, 1998, p. 161).
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O interessante é que a midia ndo tem um corpo fisico para poder se comunicar ou
“introjetar” sua ideologia, e é neste momento que a arte passa a ganhar seu destaque em meio
a esse processo de massificacdo e aculturacdo, pois a arte através de seus artistas é que ira
mediar essa troca de informacgdes, uma vez que esse passa a se torna o esteredtipo da
ideologia. Costa (2009-2010) afirma que ao chegar a esse nivel, o artista passa a ganhar um
significado, uma importancia, torna-se um idolo e, uma vez idolatrado, passa a fazer parte de
uma rede capaz de influenciar seus seguidores.

Costa (2009-2010) ainda faz questdo de frisar que a construcdo de idolos é de
fundamental importancia para a Industria Cultural, porquanto sdo eles que oxigenam e inflam
o mercado através de seus seguidores. E importante lembrar que esse processo de criacdo de
idolo perpassa por todas as esferas da arte, entdo a musica esta inserida.

Sabendo-se que a musica estd presente nesse contexto de cultura mercadolégica, é
necessario elencar, a partir de Bréscia (2003) e Zilmmerman (1996), que a musica antes de ser
mercadoria, € um elemento cultural e uma linguagem artistica, um produto social que esta
presente em todas as culturas, sem excecdo. As autoras afirmam que ndo existe povo que nao
tenha musica em sua formac&o cultural. Isso nos permite dizer que a mesma pode funcionar
como um ponto de intercessdo, ou em outras palavras, ela pode ser enquadrada como tese
universal, um elemento mediador de interacdo entre pares.

Segundo as autoras Bréscia (2003) e Zilmmerman (1996), a musica além de fazer
parte constituinte da cultura enquanto elemento festivo, também era usado como elemento
educativo para propagar costumes, crencas etc., e assim perpetuar as bases da cultura
tradicional, ou, em outros casos, simplesmente aculturar.

No que tange ao sentido de aculturamento, tomemos como exemplo a prépria missao
jesuitica durante a colonizacdo do Brasil, pois um dos aparatos para sobrepujar a cultura
tradicional local indigena em funcéo dos interesses da colonizagdo foi a musica. De acordo
com os estudos feitos por Loureiro (2003), as masicas utilizadas estavam incutidas da
ideologia defendida pela igreja catdlica daquele momento.

Como dissemos, a musica ajudou na catequizacdo, ou melhor, na aculturacdo dos
nativos. Loureiro (2003) destaca que durante o referido processo as mausicas que eram
ensinadas estavam repletas de conteldos e mensagens voltadas para esse fim. Destaca-se que
a fusdo letras e musicas permite o surgimento de um género artistico musical em especial, o
género musical denominado cangéo. Foi esse género o utilizado no processo de aculturacdo

dos nativos no Brasil, isso por que a cancdo, embora componha o roll dos estilos musicais
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(como o frevo, a valsa, carimbo, entre outros) para muitos estudiosos, entre eles Caretta
(2010), Almeida (2013), Souza (2010), a mesma, além um género musical, também se
encaixa em outra categoria de linguagem diferente da artistica, visto que possui letra, a cangédo
pode ser classificada como linguagem verbal - fato que serd abordado em outro momento
neste trabalho.

Partindo da premissa de que a musica ajudou na aculturacdo dos nativos durante o
processo de colonizacdo do Brasil, é possivel retomar todo o discurso antecedente sobre o
capitalismo, Industria Cultural e transformacdo da arte/cultura a luz da semiformacdo, haja
vista que hoje a musica, enquanto producéo artistica, ganhou uma nova conotacéao a partir da
acdo midiatica, atraves de seus artistas e suas letras. O que permite confirmar o que ja

dissemos antes no que se refere ao fato da

(...) industria cultural determina toda a estrutura de sentido da vida cultural pela
racionalidade estratégica da producdo econdmica, que se inocula nos bens culturais
enquanto se convertem estritamente em mercadorias; a prépria organizacdo da
cultura, portanto, e manipulatéria dos sentidos dos objetos culturais, subordinando-
0s aos sentidos econémicos e politicos e, logo, a situacéo vigente (ADORNO, 1995,
p.20)

N&o esquecamos que a musica é por natureza uma forma de comunicacao e, enquanto
género de linguagem verbal, pode disseminar ideias das mais diversas, 0 que faz sustentar a
possibilidade de utilizacdo como um elemento de aculturacdo, alienacdo etc., por parte da
midia/Inddstria Cultural ou outra esfera, seja ela qual for.

Infelizmente ndo h& como fugir dessa realidade, a maioria das musicas produzidas
neste século para a Industria Cultural passou a ser usada como produto de prateleira,
“destinados sistematicamente a0 consumo das massas” (CURTU, 2013, p. 16). Ou seja, a
musica passou a ser uma mercadoria produzida pela industria cultural e disseminada pela
midia a fim de alienar e sustentar o sistema. Nesse sentido, Adorno nos faz um alerta, pois

segundo ele:

[...] ndo conseguiremos furta-nos a suspeita de que gostar e 0 ndo gostar ja nao
correspondem ao estado real [...] Ao invés do valor da propria coisa, o critério de
julgamento é o fato de a cangdo de sucesso ser reconhecida de todos; gostar de um
disco de sucesso € quase exatamente 0 mesmo de reconhecé-lo. O comportamento
valorativo tornou-se uma ficcdo para quem se vé cercado de mercadorias musicais
padronizadas. Tal individuo ja ndo consegue subtrair seu julgo [sic] da opinido
publica, nem tampouco pode decidir com liberdade quanto ao que lhe é apresentado
uma vez que tudo o que se oferece é tdo semelhante ou idéntico. (ADORNO, 1999,
p. 66).
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Como vimos, a musica pode assumir variadas conotacfes, e dentro da cultura da
Industria Cultural, passa a assumir o papel de alianca entre as massas e a ideologia capitalista,
pois, enquanto categoria de linguagem verbal, em suas letras possui um discurso midiatico
para todos e para ninguém, porém carregado da ideologia do sistema. E com a ajuda da midia,
a musica passa a romper fronteiras, como a propria cultura tradicional, visto que gragas a
contribuicdo da midia de massa, ndo s6 a musica, mas todos os produtos midiaticos interferem
cada vez mais na vida cotidiana, um exemplo € que, de acordo com Perreira e Rauro (2009),
“Jargdes, formas de se expressar verbalmente e outros modismos s&o incorporados ao
cotidiano da populacdo, especialmente a que mantém nivel de interpretacdo e poder de
discernimentos menos evoluidos” (PEREIRA;RAURO, 2009, p.3309). A estudiosa Teca

Alencar de Brito traz uma reflexao sobre tal realidade, pois ela afirma que

Uma melodia que ouvimos no radio e que horas depois insiste em continuar soando
em nossos ouvidos resulta de uma organizagdo precisa das alturas e duragdes: as
notas musicais [...] criam uma estrutura sonora que o ouvido humano percebe,
reconhece, reproduz e pode anotar, o que possibilita sua reproducdo posterior
(BRITO, 2003, p. 26)

Essa realidade mostra um reflexo da contengédo existente da individualidade, um dos
passos apresentados por Karl Max para promover a alienacdo, pois retira a consciéncia do
homem sem que 0 mesmo perceba, deixando comprovada a manipulacdo da Industria Cultural
através da midia no processo de homogeneizar das massas. Fato que passa a se refletir

também no espaco escolar, pois

Nesse locus das disputas por legitimidade, mais do que a dominagéo econémica, esta
em jogo o poder de estabelecer o que é “brega” ou “chique”, o que esta na moda, os
hit parades, quem é o artista a ser consumido, quais os estilos do momento, ou seja,
a dominagdo simbdlica. O processo de medianizacdo promovido pela inddstria
cultural explicaria 0s gostos musicais semelhantes dos publicos econdmica e
socialmente diferenciados, e isso é evidenciado nas escolhas e praticas musicais dos
alunos das escolas (...). (SUBTIL, 2011, p. 181)

Lembremos que a escola é um espaco de interacdo social, portanto permite uma
relagdo entre pares que ali se encontram, e esse relacionamento ganha maior dimensdo se
levarmos em conta o fato de que essa interagéo acaba se transformando em aprendizado, fato
atestado por Vygotsky (1896-1934). Nao esquecamos que Vygostsky, assim como 0s

pensadores da Teoria Critica, também se embasou nas obras de Karl Marx para formular sua
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teoria denominada de Teoria Historico-Cultural, em que aborda do desenvolvimento humano
em uma visdo mais voltada para a psicologia.

Achou-se necessario fazer essa ligacdo entre Teoria Critica (semiformacao) e Teoria
Historico-Cultural, visto que as duas possuem uma mesma raiz ideoldgica fundamentadas nas
ideias Marxista, embora cada uma trate o tema cultura em aspectos distintos, uma acaba
contribuindo para o entendimento da outra, visto que ambas se voltam para sociedade e sua
transformacdes contextuais, destacando as relacbes que ocorrem entre os sujeitos dentro de

um determinado contexto em que ele se encontre, isso é importante saber, visto que,

Com base num determinado contexto, é possivel conhecer quais instrumentos séo
necessarios para mediar suas relagdes sociais. Os instrumentos de media¢do podem
ser linguisticos ou mesmo aqueles objetos criados, que de alguma forma, sejam
necessarios para que o homem se constitua humano, sujeito do seu tempo, que dé
respostas adequadas as necessidades apresentadas no seu momento histérico.
Apropriar-se da cultura é se instrumentalizar com aquilo que a humanidade
produziu, e isso ndo deve ser negado ao sujeito na sua constituicdo de humano.
Negar-lhe a apropriacdo da cultura é 0 mesmo que negar-lhe a condi¢do de humano.
(NASCIMENTO, 2014, p. 1)

Observemos acima que Nascimento (2014) confirma a ideia das relacdes socias entre
0s pares como principio de aprendizado, e que este depende de um contexto que serve como
elemento mediador. Tomando tal premissa e trazendo para nossa discursdo sobre a musica
midiatica enquanto elemento cultural promovido pela Industria Cultural, disseminada pela
midia de massa, e que se encerre dentro do espaco escolar, a mesma pode passar a servir
como esse elo mediador uma vez que une o0s pares a partir de um interesse em comum.

Visto pelo angulo da semiformacédo, o espaco da escola é propicio para a difusdo de
ideias mididticas, sejam elas quais forem, tendo como mediador a musica. Fato também
defendido por Subtil (2005) quando este afirma que “a crianga adquire a cultura (...) no
contato com adultos e criangas mais desenvolvidas, que agem como mediadores, e eu
acrescentaria também com a midia, pela intensiva e extensiva exposicao a que sdo submetidos
esses sujeitos”. (Ibid. 2005, p. 65)

Gracas a relacdo Industria Cultural, Midia e Interacdo Social, é plausivel
considerarmos o surgimento de “tribos musicais midiaticas” dentro da escola, criadas a partir
do interesse pelo mesmo estilo musical de massa. 1sso porque a Inddstria Cultural utiliza-se
da midia por meio das TICs e estas, por sua vez, permitem uma interacdo entre pares,
incluindo-se ai o compartilhamento do produto oferecido por parte daqueles que possuem o

mesmo interesse musical em qualquer lugar, inclusive dentro do espaco escolar. Destaca-se
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que o surgimento desses referidos grupos, tendo como enlace a musica de massa, € o que Will
Straw denominou de “Cena”. Segundo o referido autor, a cena pode ser entendida como um

determinado

(...) conjunto de atividade social e cultural sem especificacdo quanto & natureza das
fronteiras que os circunscrevem. As cenas podem ser distinguidas de acordo com a
sua localizagao (...) o género da producdo cultural que lhe da coeréncia (...) ou da
atividade social vagamente definida em torno da qual elas tomam forma (...).
(STRAW in JANOTTI Jr;SA, 2013, p. 12)

Tomando tal definicdo acima, podemos afirmar que nossa conceituacdo em relacdo a
interacdo de pares advinda através da musica, & qual foi colocada anteriormente como tribos
musicais midiaticas, na verdade seria apenas uma forma amazonica de se tratar sobre o
assunto em questdo, uma vez que a referida nomenclatura compartilharia, a nosso ver, do
mesmo significado seméantico das referidas cenas musicas. 1sso por que vamos encontrar em
Janotti Jr e S& (2013) a ideia de que estas cenas podem promover seu proprio processo de
enculturacdo. De acordo com os autores, 0 convivio entre os participantes de uma cena acaba
ajudando a produzir regras de convivios sociais validas naquele contexto.

A grande questdo aqui ndo € o surgimento de micro culturas tribais dentro da macro
cultura socio culturalmente constituida e que rege a sociedade de modo geral, mas as origens
que dao vida a estas pequenas tribos, pois anteriormente ja dissemos que a Industria Cultural
se molda ao seu mercado consumidor, entretanto mantém sua ideologia capitalista, nesse
sentido existem mausicas para todas as preferéncias, logo, é possivel crer na existéncia de
variadas cenas/tribos dentro do mesmo espaco. Jeder Janotti Jr. mostra uma realidade

esclarecedora do que pode ser observado dentro do espaco escolar quando afirma que

Nunca é demais lembrar que no caso da mdsica, quanto maior a afinidade e a paixao
maior o grau de repeticdo do processo auditivo. Quanto mais uma can¢do encanta
em seus aspectos sensiveis, maior a vontade de ouvi-la repetidamente. Muitas vezes,
a propria presenga nos shows de musica ao vivo esta atrelada a uma expectativa de
presenciar in loco de maneira compartilnada experiéncias que foram vividas
primeiramente em escutas privadas. Nado é incomum que fas sigam seus idolos por
shows em lugares diferenciados ou que o publico de uma temporada em um mesmo
lugar tenha alta percentagem de participantes que se repetem em diferentes
apresentacoes.

Essas articulagBes entre escutas privadas e a partilha publica de sensibilidades
acabam por projetar as cenas musicais como lugares de agenciamento entre circuitos
e sujeitos sensiveis que, ao se reconhecerem como participantes de um grupo
imaginam-se de maneira fluida através de representacdes que envolvem praticas
individuais do consumo de mdsica, permitindo ao mesmo tempo, vivenciar
identidades através de experiéncias estéticas que sdo conformadas em demarcacGes
situacionistas e cognitivas de certas “identidades culturais”. Como nos lembra o
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filosofo Giorgio Agamben: “Nao se trata, com efeito, simplesmente de satisfagdo ou
de amor-proprio: mas é antes, somente através do reconhecimento dos outros, que 0
homem pode constituir-se como pessoa” (2010, p.61). Nao por acaso dentro do
circulo de escuta e repeti¢do que marca a apreciagdo musical nos deparamos muitas
vezes com a compulsdo a convencer os outros ndo s6 sobre a qualidade e o valor de
determinada expressdo musical, mas também sobre o modo que consideramos
correto de ouvi-la. JANOTTI Jr, 2012, p.3).

Como se pode observar, o pesquisador reforca a ideia de que pertencer a uma cena €é
possuir valores ndo s6 individuais, mas coletivos que se refletem na prépria questdo do
comportamento que contribui para o surgimento da identidade cultural de seus integrantes,
algo que possivelmente acabara se refletindo dentro da escola e posteriormente na sociedade.

Outro ponto importante acaba nos remetendo a Loureiro (2003), pois lembra utilizagdo
da musica no processo de catequizacdo dos nativos no periodo da colonizagdo no Brasil, uma
vez que podemos entender, a partir da citacdo acima, que os integrantes de uma determinada
cena musical tentam convencer e converter outros a participarem da mesma. Todo esse fato
exposto ratifica 0 pensamento defendido Janotti Jr (2012), posto que 0 mesmo destaca a
existéncia de um processo de rotulacdo das cenas musicais como uma forma de demarcagéo
territorial, onde estdo envolvidos varios fatores que extrapolam a dimensdo musical e
perpassam por questdes como as de valores culturais, praticas econémicas etc. que por sua
vez definem as “vivéncias identitarias” (Ibid., p.6).

Ter consciéncia dessa realidade dentro das conjunturas atuais, em que a industria
cultural, como ja colocamos, possui a maior parte da producdo da cultura musical em
circulacdo nas massas e sobre abordagem dada sobre a teoria da semiformacdo, é de suma

importancia uma vez que:

As criangas reproduzem, revelam, expressam e significam as préticas musicais,
desvelando sentidos de uma dada cultura num certo tempo e espago social. E
possivel compreender que elas se representam como sujeitos particulares nessa
sociedade e constroem nogBes e conceitos pelos sentidos que atribuem a musica.
Essas representacBes resultam de mediacBes operadas por sistemas simbdlicos que
tém origem social e revelam conhecimentos e vivéncias intra e interculturais, ou
seja, 0 que ¢ internalizado foi vivido antes socialmente. Para Vigotsky (1979), a
crianca adquire a cultura (instrumental simbdlico) no contato com adultos e criangas
mais desenvolvidas, que agem como mediadores, e eu acrescentaria também com a
midia, pela intensiva e extensiva exposicdo a que sdo submetidos esses sujeitos.
(SUBTIL, 2005, p. 65).

Esse fato apresentado é de grande valia se lembrarmos de que dentro da escola existem

variadas faixas etarias, logo, é possivel crer na interacdo entre os pares, mas tambem entre as
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proprias cenas que possam existir no &mbito da escola, pensamento que se torna ainda mais

latente se levarmos em consideracdo que

Antigamente, o ensino era transmitido por meio das relages mais formais e
hierarquicas entre mentor e aluno, mestre e aprendiz (...). Nas cenas a relacdo
“vertical” entre mestre e o aluno ¢ transformada na relag@o espacial entre o fora e o
dentro; o nedfito avanga “horizontalmente”, movendo-se das margens de uma cena
em direcdo ao centro. (JANOTTI Jr; SA, 2013, p.13).

Obviamente se estamos falando de um possivel ensino e de uma possivel
aprendizagem que parte de uma relagdo que foge a formalidade da escola, estamos falando de
uma aprendizagem informal e mediado pela prépria cena musical. Destaca-se que
anteriormente, ao falarmos sobre a cultura tradicional, apresentamos um panorama que se
encerre dentro do mesmo contexto, uma vez que esse ensino também ndo segue 0 Mesmo
padrdo formal apresentado na escola. Todavia, para que ndo se possa cometer gafe, definamos
0 que seria ensino informal.

Segundo Vilela (2005, p. 1),

(...) pode-se falar em trés campos da educagdo: a formal, a ndo formal e a informal,
sendo que a primeira é entendida com um ensino estruturado, sistematico,
intencional, que acontece em instituicdes escolares; a educagdo ndo-formal é
também intencional, mas € pouco estruturada, sendo que educacdo informal €
resultado da contexto cultural, sendo espontaneo. Green (2001), complementa esses
definices, dialogando com dois conceitos: educacao formal e aprendizado informal
para compreender tanto os d&mbitos ndo-formal e informal. Indo um pouco adiante
nessa discussdo, deve-se incluir, ao referir-se a campos distintos em educacéo outras

duas idéias: a primeira seria entender a educa¢do como pratica social, sendo que
para isso é necessario ndo restringi-la ao universo escolar.

Partindo das disposicOes expostas e analisando a forma como o ensino se confere
dentro das cenas musicais em ambito escolar, podemos encaixa-lo dentro do conceito
apresentado para informalidade, uma vez que o processo vai acontecendo sem que 0s proprios
participantes percebam.

Lembremos que as cenas S80 pequenos grupos sociais, pois, Se as cenas geram
ensinamentos informais e se estas estiverem ligadas a Industria Cultural, é possivel pensar que
0 processo, seja de ensino ou de aprendizado proposto por ela, passa a seguir um discurso que
atenda as necessidades dessa filha do capitalismo, 0 que passa a ser preocupante quando se
leva em consideracdo que estas cenas fazem parte do cotidiano da escola.

Como se pode observar, mais uma vez frisamos a importancia de levar em

consideragdo o discurso midiatico, como ja dissemos, ele acaba muitas vezes consolidando o
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pensamento capitalista que se faz presente na Industria Cultural. Chama-se atengdo porque,
nesse caso, a cena musical criada a partir da Inddstria Cultural, por ser um produto dessa
realidade, acaba se imbuindo de tais pensamentos e ideologias. O fato apresentado torna-se
mais visto que as cenas musicais que surgem dentro da escola acabam por servir, de certa
forma, de panorama da prépria sociedade, uma vez que sdo representacbes da mesma, como
afirmado por Subtil (2005).

Ao julgarmos as cenas musicais como uma representacéo da realidade, ela passa a ser
um elemento para se refletir a sociedade nos dias atuais. Talvez a importancia dessa
abordagem esteja no fato de que ao considerarmos os dias atuais, estamos conjecturando o

préprio cotidiano e ao fazer isso € preciso entender que 0 mesmo

(...) como lugar da constituigdo dos lacos e da sociabilidade, cotidiano torna-se palco
de uma teatralidade prosaica com cenas, atores e enredos que paradoxalmente, se
repetem e se renovam. Para Agnes Heller, a vida cotidiana é a vida de todo homem
cuja realizacdo caracteriza-se pela heterogeneidade e pela hierarquizagdo de
elementos que a configuram. (BRETAS in GUIMARAES; FRANCA, 2006, p. 31).

Partindo dessa abordagem, o cotidiano passa a ser um elemento chave para
manutencdo ou alteracdo e compreensdo da propria sociedade, posto que nele surge a
possibilidade de interacdo plena entre os pares. Essa ideia ganha mais énfase quando
lembramos que a formacdo de cenas musicais dentro da escola passa a fazer parte dessa
realidade.

Destaca-se que:

O cotidiano tem os meios de comunicacdo como parte integrante, talvez a principal
— mas ndo a Unica. A liberdade, o conhecimento e a consciéncia do individuo
relacionam-se o tempo todo com o0s meios de comunicagdo, transformando em uma
espécie de experiéncia primaria do cotidiano — sobretudo na medida em que a
integragdo entre midia e o ser humano aumenta. Os meios fisicos de relagdo entre
midia e seres humanos crescem em individualizagdo. Além do conforto, além da
alienacdo, essas novas relagBes precisam ser compreendidas como parte de um todo
mais amplo: o cotidiano. (MARTINO, 2005, p.18).

A partir da citagdo acima, é pertinente afirmar que Adorno e Horkheimer estavam
certos, pois se o cotidiano possui 0s meios de comunicacdo como parte integrante e a
Industria Cultural praticamente a controla, podem afirmar entdo que a sociedade estd a sua
sombra.

Dentro da abordagem que fazemos, a musica popular midiatica de consumo seria este
elemento que configuraria o cotidiano a partir da formacdo ofertada dentro das cenas
musicais, contudo, é importante lembrar que para STRAW (In JANOTTI Jr; SA, 2013) as
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cenas sdo uma forma de interacdo entre pares, portanto ela ndo € fechada, podendo seu
membro fazer parte de varias cenas ao mesmo tempo. Outro ponto importante € o fato dessas
cenas adentrarem o espaco da escola e agindo de forma paralela ja nos permitem interpretar
tal agdo como um reflexo de aculturacdo midiatica. Algo passivo de preocupacao, porgque cena
musica “se refere a uma instigante articulagdo entre género musical e territorio, entrecortada
por apropriacBes culturais que incluem indumentéaria, habitos, gestos, girias, e um peculiar
sentimento de pertencimento”. (TROTTA in JANOTTI Jr; SA, 2013, p. 59). Isto &, ela é capaz
de promover ensinamento e aprendizado.

Lembremos que em todo esse processo apresentado a musica deixa de ser vista
unicamente como uma forma artistica, haja vista que nesse caso ela passa a valorizar a sua
conotacdo enquanto ferramenta comunicativa, tanto para ensino quanto para aprendizado. A
valorizacéo parte do principio de que, uma vez dentro do contexto da Industria Cultural, ela é
pensada para transmitir mensagens que atendam o interesse pessoal do capitalismo. Ou seja, a
utilizacdo da musica como produto que esta ligado somente a questdo da arte enguanto
expressao, mas tem énfase na arte enquanto forma de comunicacdo. Por todos os motivos
apresentados, torna-se importante levarmos em consideracdo tal realidade, pois sendo ela uma
forma de comunicacdo, suas mensagens, contetidos chegam, quer queiramos ou nao, a escola.

O autor Caio M. Nocko reforca a ideia de ndo subestimar a madsica enquanto produto

de consumo ofertado pela Industria Cultural quando afirma que:

O que se vé — ouve — no Brasil (principalmente nos grandes pélos capitalistas) no
momento, sdo explosdes de “meios ritmos” (...) alguns com duracdo mais
prolongada, outros com passagens rapidas pelos grandes meios de comunicagdo. A
musica € tratada como produto, como via comercial. Cabe analisar se essa funcédo de
mera mercadoria ndo provoca conseqiiéncias para a nossa ‘satde’ socio-cultural, se,
como uma linguagem, — que, por isso, influi em nossas mentes — cria metamorfoses
nos nossos pensamentos, ainda que inconscientes e o0 que se pode fazer para
transformar essa musica, a midia ou a visdo do publico diante de tais realizagGes
publicitarias. (NOCKO, 2005, p.149).

E partindo dessa realidade, surge o questionamento sobre o alcance formativo das
masicas populares midiaticas de consumo enquanto elemento comunicativo dentro das cenas
musicais existentes na escola, uma vez que, se ela transmite mensagens, é necessario termos
conhecimento sobre os tramites desse processo. Fatos que tentaremos explicitar no préximo

tema trabalhado.
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3. MUSICA: ELEMENTO COMUNICATIVO DA INDUSTRIA CULTURAL

O presente capitulo faz uma abordagem sobre alguns aspectos da teoria da
comunicagdo, bem como elenca como a musica Se encaixa nesse processo
comunicativo aos olhos da Industria cultural.

Refletir sobre a musica enquanto formadora de cultura, ou melhor, semicultura, aquela
que, segundo os pensadores da escola de Frankfurt, é capaz de incuti padrdes pré-definidos e
homogéneos, dentro da escola pode parecer um grande desafio se levarmos em consideracdo
apenas 0 contexto artistico - a arte enquanto elemento contemplagdo sem nenhum
compromisso a ndo ser com ela mesma, arte pela arte, musica pela musica. Todavia, se
tomarmos como pardmetro a arte enquanto acdo comunicativa, a possibilidade de reflexdo
sobre a musica amplia-se consideravelmente.

O fato é que se tomarmos musica como elemento comunicativo, acabamos por
retroagir a uma das suas possiveis origem, uma vez que, segundo Bozzano, Frenda e Gusméao
(2013), Brescia (2003), Zimmermann (1996) entre outros, ndo se sabe a razdo real que levou
ao surgimento da mesma, mas acredita-se que tenha a ver com o ato de comunicar. A verdade
é que ndo havendo uma razao concreta para seu surgimento, nos concatenamos com Bozzano,
Frenda e Gusmao (2013) de que o surgimento da mdusica e das artes em geral € um verdadeiro
mistério da humanidade e sem solucdo.

Contudo, embora a musica tenha uma origem desconhecida, para muitos
pesquisadores, como ja colocamos, a ideia da mesma ter surgido por uma necessidade
comunicativa € defendida de maneira fervorosa. Tal raciocinio torna-se plausivel se levarmos
em consideracdo o fato de que Bréssia (2003) em seu livro “Educacdo Musical Bases
Psicologicas e Acdo Preventiva” discorre sobre doze possiveis motivos para o surgimento da
musica e todos acabam se ligando ao comunicar-se com algo ou com alguém, fato também
atestado por Zimmermann (1996) quanto esta afirma que “a musica existe porque partiu de
uma necessidade profunda de que o ser humano tem de se comunicar (...)” (Ibid, p.7), ou

ainda por Bozzano, Frenda e Gusmao (2013) afirmam que:

N&o sabemos exatamente a razdo pela qual o ser humano inventou a masica,
mas ela esta presente em todas as civilizagbes e culturas conhecidas. Além
da hipotese da presenca em rituais desde a Pré-historia, varios pesquisadores
acreditam que a masica tenha surgido da necessidade do ser humano de se
comunicar. Fosse por meio de batidas no corpo, no chdo, com as maos, com
paus e bastBes, ou pelo uso da voz, nossos antepassados podem ter
comegado a exercitar seu controle sobre o universo sonoro com intencéo de
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comunicagdo. Um exemplo é o instrumento conhecido como talking drum,
(tambor que fala, em portugués) cujo som é associado a fala em algumas
etnias africanas, e que € usado para transmissao de mensagens desde muito
antes de qualquer tecnologia atual. (Ibid., p.40)

Como se pode observar, a relagdo mdsica e comunicacdo ndo é algo novo, mas
acompanha a prépria evolugdo humana. Para alguns pesquisadores, entre eles Bozzano,
Frenda e Gusméo (2013), Bréscia (2003) e Zimmermann (1996), a interacdo comunicativa
entre os pares de uma sociedade € a base para existéncia da mesma, uma vez que, partindo de
tal relacionamento, é possivel se definir os tramites a serem tomados para uma dada vivéncia
em conjunto. Tal funcionalidade s6 é possivel porque é através da comunicacdo que
mensagens passam a circular, permitindo assim um didlogo entre o emissor e o receptor, fato
atestado nos trabalhos de Silva (2009), Grossi (2008), Bessa (2006), Habermas (1989) entre
outros pesquisadores da area da comunicagao.

Segundo Bozzano, Frenda e Gusmao (2013), possivelmente a mdsica ja fazia esse
papel comunicativo antes mesmo da linguagem verbal. Entretanto, se no passado a mesma ja
era um meio de “transmissdo de mensagens” sem precisar verbalizar, sua potencialidade
aumentou quanto se fundiu linguagem do som (musica) com a linguagem verbal (escrita e
fala), dando origem ao género musical cancdo, pois agora as mensagens poderiam ser mais
bem entendidas.

Esse novo fato fez com que a musica ampliasse sua potencialidade enquanto
ferramenta educativa. Fato atestado por Loureiro (2010) citado outrora, visto que foi a
utilizacdo de cangdes que facilitaram o processo de catequizacdo (aculturacdo) dos nativos
brasileiros durante a missao jesuita, pois, segundo a estudiosa, can¢fes eram ensinadas aos
nativos impregnadas de dogmas cristdos que passavam a ser internalizadas a partir da
repeticdo das mesmas, 0 que por sua vez culminava na propria recusa da cultura tradicional
por parte desses nativos.

Bréscia (2003) ja nos alertava sobre essa possibilidade de manipulacdo e alienagéo que
a musica possui, em razdo de, segundo a pesquisadora, a musica, dependendo de sua
finalidade, pode engradecer o homem ou mesmo escraviza-lo e/ou alienando-o, ideia que
tambem se concatena, de certa forma, com os alertas advindos dos estudiosos da escola de
Frankfurt.

Relembrar sobre a utilizacdo da musica durante acBes de catequizacdo torna-se
interessante, pois se hd uma um ponto de convergéncia entre 0s pesquisadores, segundo

Zimmermann (1996), este estd no fato de todos defenderem a mdusica como de origem
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sagrada. Na verdade, tamanha era a ligacdo da musica com o religioso que, segundo a
pesquisadora, “o homem pré-histdrico acreditava que afastava os maus espiritos, as doengas e
até a morte; vencia as tempestades, o0s raios; obtinha a chuva ¢ a fertilidade da terra” (Ibid., p.
8).

Destaca-se ainda que a proximidade da musica com o religioso permitiu que uma
grande parte das evolucdes obtidas pela mesma acontecesse dentro da igreja. Um exemplo é a
prépria musica vocal (musica cantada) que se desenvolve dentro da igreja até chegar ao meio
profano (popular), dando origem ao género cangao.

Reitera-se que, embora a musica de forma geral tenha em sua origem, segundo 0s
estudiosos apresentados, certa ligacdo com questdes religiosas, ela sempre esteve presente
também em meio ao profano, fora do contexto religioso, elitista dos reis e aristocratas,
acontecendo entre a plebe. A verdade é que a musica, seja ela instrumental ou cantada,
sempre esteve presente fora dos templos e castelos. O resultado disso, como ja antecipou, é 0
surgimento do género cancao que nasce em meio ao “profano” de carater popular.

Segundo Zimmermann (1996), o que impulsionou o nascimento do género cancéo foi
0 surgimento das cruzadas, pois 0 povo sentiu a necessidade de se expressar em relacdo ao
que acontecia naquele periodo histérico. O resultado dessa necessidade se reflete no
surgimento de musicas vocais, estas passam a se desenvolver se desligando do religioso e
dando inicio a uma masica de carater mais popular como “meio de diversdao” (Ibid. p. 22), que
de certa forma nos faz lembrar a abordagem da Inddstria Cultural.

Como podemos observar, a partir da idade média, a musica vocal profana, agora ja
denominada can¢do popular, passa a seguir seus proprios caminhos evolutivos diferenciando-
se das musicas religiosa. E um dos principais exemplos advindo da evolucdo da musica
popular é o surgimento de “can¢des com ESTRIBILHO ou REFRAO, para serem mais
facilmente memorizadas”. (ZIMMERMANN, 1996, p. 22, grifo do autor).

Faz-se necessario frisar que, embora se tenha abordado todo um contexto historico do
surgimento da musica vocal profana/cancdo popular, a razdo de tal procedimento perpassa
pela ideia de mostrar que desde sua origem, a masica vocal tem um carater de comunicacao
verbal, dado que, independentemente de sua vertente popular ou religiosa, mensagens eram
transmitidas através de suas letras, fosse a fim de exaltar o que era defendido pela igreja, fosse

para se opor ao religioso exaltando os prazeres da vida carnal. Fato que nos faz lembrar que

O homem sé difere dos outros animais por ser capaz de, pela interagdo com seus
semelhantes, agir sobre a natureza no sentido de transforméa-la de acordo com suas



40

necessidades de sobrevivéncia e também por ser o Unico a preservar o fruto dessas
constantes transformacgdes — a cultura — ao longo da histéria para que as geragdes
futuras possam se valer delas sem ter que refazer o caminho ja trilhado. (AZEVEDO
e ROWELL in SILVA, 2009, p.15).

Dessa forma, o homem pode se mortificar de acordo com o contexto, nesse caso,
popularizacdo da cancdo popular iniciou uma nova realidade musical. Em ambas as situagdes,
religiosa ou popular, o povo que ouvia as referidas musicas passava a ser bombardeado,
querendo ou ndo, por letras com contetdos variados. E nesse sentido, lembremos que o
principio comunicativo dar-se por interacdo entre pares em um processo distinto, entre eles e a
linguagem verbal, seja ela oral ou escrita. O fato € que tamanha € a representacao dessa forma
de linguagem em meio a sociedade que nos permite compartilhar da afirmacdo de que nossas
“a¢des, como em todos os tempos, sempre foram fundadas na forca da palavra. E como as
palavras as guiassem. A palavra, desde sua génese, guia homens e mulheres e o préprio
homem Ihe acena o caminho” (GROSSI, 2008, p. 13).

O autor frisa a importancia da linguagem verbal no contexto social como elo entre os
homens, justamente por que esta permite a interacdo comunicativa entre 0s pares, porém
voltamos a destacar que a musica possivelmente ja fazia esse papel antes da linguagem verbal,
0 que nos leva a destacar novamente o potencial educativo e/ou formador oriundo da juncgédo
dessas duas linguagens - linguagem artistica musical e linguagem verbal - que deu origem,
por assim dizer, a um género hibrido. Essa realidade passou a ser possivel uma vez que, a
“experiéncia com a poesia € a musica fala diretamente aos sentidos, sensibiliza e flexibiliza o
conhecimento e cria situacBes de aprendizado ético, estético, moral, cultural, politico”
(GROSSI, 2008, p. 20). Ou seja, 0 género cancdo anda nesse linear, sendo possivel sua
utilizacdo na formacdo ou deformacao dos variados aspectos sociais apontados acima.

Atrevemo-nos a colocar formacdo e deformacdo partindo da premissa de que as
mensagens ouvidas em cangdes ndo possuem um sO eixo tematico, podendo existir diversas
letras sobre variados temas, fato que recorda as suas préprias origens, uma vez que no passado
se tinha, segundo Zimmermann (1996), trés principais vertentes de cangdes, sendo elas: a
cancdo aristocratica, cancéo de carater pessoal e cangdo de simples narrativa. Cada um destes
tinham seus proprios temas de abordagem composicionais.

Ainda em relacdo a questdo levantada por Grossi (2008) anteriormente sobre a
possibilidade de formagdo a partir da musica vocal, destaca-se que no mundo em que vivemos
existem variados estilos de cangdes que ja ultrapassam as trés vertentes iniciais, fruto da

prépria evolucdo do género ao longo da histdria, esse fato nos leva a crer que cada um tem
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suas proprias abordagens composicionais que 0s caracteriza, 0 que chama atencdo, uma vez
que, sendo essa vertente da musica também um género verbal, como frisa os estudiosos
Caretta (2010), Almeida (2013) e Souza (2010), podemos entender que sua banalizacdo
inserida em meio a sociedade podera impactar na propria banalizacdo da sociedade, ou nas
palavras de referido autor: “Banalizar a linguagem ¢ banalizar o pensamento que ela veicula.
Se a linguagem se banaliza, os comportamentos e costumes também se banalizardo”
(GROSSI, 2008, p.21). Em outras palavras, nesse caso, uma canc¢ao que possua uma letra de
carater banalizante pode acabar ajudando a banalizar a sociedade, ou seja, deformar aspecto
ou aspectos sociais. Nesse sentido faz-se necessario atencdo com a cancao, pois

Entre as inimeras formas musicais, a cancdo popular (verso e mdsica), nas suas
diversas variantes, certamente é a que mais embala e acompanha as diferentes
experiéncias humanas. E provavelmente, (...) ela estd muito mais préxima dos
setores menos escolarizados (como criador e receptor), que a maneja de modo
informal (pois, como a maioria de nds, também é um analfabeto do c6digo musical)
e cria uma sonorizacdo muito propria e especial que acompanha sua trajetdria e
experiéncias. Além disso, a cancdo € uma expressao artistica que contém um forte
poder de comunicacdo, principalmente quando se difunde pelo universo urbano,
alcancando ampla dimens&o da realidade social. (MORAIS, 2000, p. 204).

Para exemplificar tal abordagem, fazemos referéncia a dois estudos em que se
apresenta duas cenas musicais distintas. De um lado a cena do rock e de outro a do samba,
ambas pautadas na questdo comunicativa interativa que a can¢do pode promover ou inspirar
em relagdo aos participantes. Infelizmente na primeira cena musical, a cena do rock, 0s
estudos realizados com algumas vertentes do rock volta-se para um lado ndo muito
contemplativo, uma vez que traz a musica como algo nocivo ao convivio social por conta de
algumas letras de cancgoes.

No referido estudo sobre a cena rock, o pesquisador Pimentel (2004) traz uma reflexao
em seu trabalho sobre a preocupacao que se tinha nos anos 60 de barrar a musica rock, com o
discurso de que tais musicas faziam apologia as questdes tidas como antissociais na época,
entre eles o uso de drogas, sexo livre, protestos, acbes violentas e até mesmo ao satanismo.

Ainda sobre o trabalho de pesquisa citado acima, o estudioso toma como exemplo a
musica “The Number of The Best” da banda Iron Maiden, cuja a letra da masica confirma

uma tendéncia satanica como veremos abaixo no trecho traduzido pelo proprio pesquisador

“666 ¢ o numero da besta, inferno e fogo foram criados para serem libertados
[refrdo]... Eu estou voltando, eu irei retornar, e possuir seu corpo e fazer vocé
queimar. Eu tenho o fogo, eu tenho a forca, eu tenho o poder para fazer meu mal
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tomar seu curso [fim da musica]”. (...) [a] banda de heavy metal Iron Maiden,
formada em 1975 (...) é considerada uma das mais escutadas por adolescentes de
todo o mundo. Uma curiosidade é que em 1992, a banda foi proibida de tocar em um
show que seria realizado no Chile, apods solicitagéo da Igreja Catdlica, argumentando
que a musica Bring Your Daughter to the Slaughter incitava ao assassinato e The
Number of The Beast incitava ao satanismo e ao assassinato. Musicas como estas, e
inimeras outras na histéria da masica (...) tém despertado a atencdo de pais,
educadores, politicos, psicdlogos, lideres religiosos, cientistas sociais e diversos
estudiosos, sobre a intrigante relacdo musica-comportamento. Quando se revisam
alguns fatos ocorridos na historia (...) pode-se escusar esse interesse, que consiste
em saber qual a potencial influéncia da misica na vida dos jovens. O que ela é capaz
de fazer, ou ao menos inspirar. (PFIMENTEL, 2004, p. 70).

Nesse primeiro exemplo, nota-se a preocupacdo gerada em alguns setores da sociedade
em decorréncia das mensagens que uma cancdo pode propagar, uma vez que a mesma pode,
como vimos, influenciar, nesse caso, de forma nociva.

No segundo estudo temos a cena do samba, partindo da viséo de participantes de uma
escola de samba trazida por Gordo e Hernadez (in DURTE; JACOMELI; COLARES, 2014).
Nesse estudo, os referidos pesquisadores trazem a partir de uma abordagem educativa e
interacionista a contribuicdo das escolas de samba para reflex&o e aprendizado sobre variados
temas. Para os pesquisadores, a cena do samba, partindo da interacéo entre os pares que fazem

aparte da mesma, pode se constituir

(...) em um espago muito rico de conhecimento, de saberes e de possibilidade de
aprendizagem, pois la transitam centenas de pessoas, sendo que cada uma carrega
consigo seu mudo de experiéncias vividas, adquiridas pela vivencias em diferentes e
diversos espagos e contextos culturais, sociais, etc. Para além das trocas culturais e
de conhecimento facilitadas pelos ajuntamento de vérios sujeitos (...). (GORDO E
HERNADEZ in DURTE; JACOMELI; COLARES, 2014, p. 131).

Queremos deixar claro que a utilizacdo das referidas cenas é apenas de cunho didatico
e ilustrativo, destacando ainda que nossa intencéo ndo é generalizar e muito menos rotular de
maneira nenhuma os estilos mencionados, 0 que nos interessa nesta exposicdo é destacar a
acdo comunicativa que as cangdes podem possuir em relagdo aos seus participantes/ouvintes,
pois independentes da cena, seja funk, forrd, carimbo etc. podemos entender, a partir do que
ja foi apresentado, que sempre havera uma mensagem a ser transmitida aquele que escuta a
cancdo. Porém, ndo necessariamente a mensagem se converterd em resposta por parte de
guem ouve, pois temos consciéncia que os efeitos das can¢des em relagdo aos seus ouvintes e
apresentadas pelos pesquisadores acima, também estdo ligados a outros fatores externos a
cancdo em si — fatores que fogem do proposito deste trabalho, portanto ndo serdo abordados —

todavia, vale lembrar que a can¢do enquanto emissora de mensagem, como se V€ no caso da
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cena relatada por Pimentel (2004) e Gordo e Hernadez (in Durte, Jacomeli e Colares 2014),
entram em consonancia com o que ja foi elencado por Brescia (2003) e Loureiro (2003)
reforcando a capacidade de que a mdsica tem sobre o ser humano.

Bessa (2006), Silva (2011) e Silva (2009), e alguns estudiosos da area da comunicacao
a partir de seus trabalhos, nos permitem chegar a conclusdo de que ndo existe texto neutro.
Tomando tal premissa, é possivel afirmar ndo existir cancdo neutra, visto que as cancdes,
enquanto elemento comunicativo, estariam carregadas de significados, tracos de uma
realidade e de uma intencionalidade por parte de seu criador. Tal constatagdo torna-se mais
evidente se tomarmos o discurso Costa (2015) que afirma que devemos considerar “a musica
Como um processo comunicativo é levar em conta que ela (...), associa um organizador-
emissor a um receptor através de um conjunto de convencgdes que permite uma interpretacdo
comum do sentido da organizagédo sonora” (Ibid., p.12).

Tal abordagem, trazida por Costa (2015), reafirma a fluidez que a mdsica possui
enguanto elemento comunicativo. Ou seja, podemos entender a masica como “um sistema de
comunicacdo singular que se estabelece entre 0s que emitem a musica e 0s que a recebem, na
medida em que 0s segundos passam, percebem uma ordem especifica, um sentido, desejado
pelos primeiros” (CANDE, 2001, p. 10). Dentro do contexto que estamos trabalhando, pode
dizer que esses primeiros nada mais sdo do que a prépria Industria Cultural que manipula esse
produto cultural sem se preocupar com os efeitos que possam causar na sociedade desde que o
objetivo do lucro seja alcancado, o que reafirma as mencdes feitas pelos pesquisadores ja
citados até aqui.

Ainda sobre esse enfoque da cancdo ndo ser neutra, tomemos as cancdes criadas
durante a ditadura militar que ocorreu no Brasil (1964 a 1985), pois nesse periodo os artistas
musicos, opositores ao regime que se instaurou no pais, passaram a compor cancgdes cheias de
ideologias de liberdade e de defesa da democracia. Todavia, por conta de empecilhos
impostos pelo regime, ao fazer tal defesa, promoviam um verdadeiro exercicio intelectual,
uma vez que essas ideias defendidas pelos opositores da ditadura militar ndo poderiam esta
explicitada diretamente nas cancGes ou tanto a musica quanto o artista poderiam sofrer
retaliacbes. Dessa forma, os artistas compositores exploravam todos 0s recursos que a
linguagem verbal e musical poderiam lhes oferecer a fim de burlarem a censura e
conseguirem se comunicar com seus pares atraves de suas cancgdes e assim fazendo suas

mensagens serem disseminadas a todos, como se pode ver na citacdo abaixo:
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Na producdo musical durante os tempos da ditadura militar, uma atitude comum
entre os artistas para ndo serem barrados pela censura era falar por meio de
metafora, linguagem figurada, usar uma coisa para se referir a outra. A misica num
primeiro momento poderia ser entendida com um sentido simples, mas se
interpretada a fundo veiculava contetido de resisténcia, de provocacao ao regime, de
convite ao publico para reflexdo. Muitas musicas foram aprovadas num primeiro
momento, mas depois de lancadas, ao perceber seu contedido implicito, a censura as
proibia. (BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2013, p. 227).

Como se pode observar até aqui, a can¢do como instrumento comunicativo pode ser
utilizada para diversos fins. Destaca-se ainda que sua utilizacéo seja algo que ja vem de longa
data, mostrando-se eficaz em relagdo ao contexto para qual estd sendo empregada. Nesse
sentido, ndo h& como vermos a can¢do unicamente como uma producdo artistica, ainda mais
nos dias de hoje em que a maioria das produ¢des musicais em circulacdo esta ligada a
Industria Cultural e tendo a cangdo no Brasil como “0 mais cotidiano dos objetos de consumo
artistico-culturais de massa” (ANDRADE, 2007, p. 14).

Nesse sentido, torna-se necessario lembrar que a maioria das artes, de maneira geral,
levada ao publico a partir da segunda metade do século XX, quando surge a Industria
Cultural, passa a ser conduzida a partir de principios capitalistas de geracao de lucros. E como
ja discorremos anteriormente, a cancdo se torna um produto dessa nova realidade. O fato é
que a preocupacdo com a arte/produto ndo existiria se as observacgdes e estudos feitos por
pesquisadores atrelados principalmente a escola de Frankfurt ndo apontasse como resultado a
capacidade de controle que a midia exerce sobre a sociedade.

Essa preocupacdo dos estudiosos da escola de Frankfurt toma laténcia a partir dos
estudos de Jurgen Hebermas sobre comunicagdo, pois para ele a acdo comunicativa esta
atrelada a trés funcdes, sendo elas: “a fungdo cognitiva de formar pensamentos e representar
fatos; a funcdo expressiva de exprimir sentimentos e suciar sensagdes; por fim, a funcédo
comunicativa de comunicar algo, levantar objec¢des e produzir acordos” (Ibid., 2004, p.99).
Ou seja, segundo Hebermas, o processo comunicativo desencadeia o desenvolvimento da
consciéncia, portanto se esse processo € gerenciado por uma base ideologica que vise
interesses proprios, como o caso do Capitalismo, a consciéncia formada tomara para si esses
padrdes e passara a reproduzi-los de forma natural.

Se levarmos em consideracdo que a arte € uma via de comunicacdo, pois como ja se
viu, um dos seus pressupostos de sua criacdo nos remete ao ato de comunicar-se, conceito
defendido a partir de estudos interpretativos feitos desde as primeiras manifestacoes artisticas,
tendo como base 0s registros rupestres do principio da civilizacdo, perpassando por Vvérias
fases até chegar ao que consideramos arte nos dias atuais como refor¢ca Bozzano, Frenda e
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Gusmao (2013), subtende-se que a mesma também estara dentro dessa perspectiva defendida
por Hebermas.

No caso da musica cancdo produzida pela Inddstria Cultural, chama ainda mais
atencdo, pois além de uma via de comunicacdo artistica ainda ¢ uma via de comunicagao
verbal e, nesse sentido, vale lembrar que nenhum texto & neutro, visto que quando se
considera 0 processo comunicativo, tem sempre uma mensagem para alguém.

Assim como Hebermas, Bessa (2006) também expde trés principios comunicativos
que para ele seriam a base dos estudos das teorias comunicacionais nos dias atuais. No
primeiro principio, a comunicacdo entendida apenas pela transmissdo de mensagem; na
segunda, a comunicacdo ¢é entendida como transmissao de mensagens e respostas; e a terceira,
a comunicacdo é entendida como um processo de interacdo aberta. Destaca-se que a interacdo
aberta, segundo Bessa (2006), seria a mais utilizada para os estudos na area da comunicacéo,
por compreender que todos assuem a fungdo de todos durante o processo. O interessante é
percebermos que podemos tomar essas trés propostas como uma releitura daquelas ja
apresentadas por Herbermas, uma vez que as mesmas, de certa forma, acabam reforcando o
que jé foi dito pelo estudioso de Frankfurt.

Segundo Silva (2011), muitas Teorias da Comunicacao, e para enfatizar tal colocacéo,
no primeiro capitulo de seu livro “Teorias da comunicagdo nos estudos de relagdes publicas”,
traz a publico as principais teorias comunicativas da atualidade, cada uma a partir de uma
visdo singular por diferentes aspectos, entre eles o social, cultural, capitalista, entre outras,
porém todas as teorias apresentadas, independente de sua corrente norteadora, abordam um
eixo em comum: a interagdo entre 0s pares.

No caso deste trabalho, vale lembrar que a corrente norteadora adotada, volta-se para a
Industria Cultural, ou seja, a midia como principal elemento comunicativo do capitalismo
neste século, capaz de influenciar a transformacao da propria sociedade seja de forma positiva
quanto de forma negativa através da utilizacdo da musica de consumo.

Entretanto, embora, segundo Silva (2011), se tenha teorias, Bessa (2006) defende a
existéncia de apenas trés concepcdes existenciais que sustentam todas as teorias existentes e
estdo diretamente ligadas as trés fungdes da comunicacdo apresentado anteriormente. Porém,
antes de discorremos sobre essas trés géneses das teorias da comunicacdo, é necessario
apresentar os elementos que condicionam 0 processo comunicativo, que sdo: fonte,

destinatario, emissor, receptor, cdodigo, canal, mensagem/informacdo. Sem esses elementos,
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ndo existe comunicagdo, pois ambas estdo entrelagadas numa relagdo de todos para todos, ja

que ndo existe um sem o outro. Em outras palavras,
As informagGes para serem trocadas precisam ser produzidas. Fonte é o produtor da
informacdo: pessoa, instituicdo, empresa de comunicacdo. A fonte produz
informacdo para um destinatario, que é o que vai se apropriar dela; pessoa, publico,
massa andnima. Para que possam ser transportadas, da fonte ao destinatario, €
preciso um emissor ou codificador que transforme a mensagem em sinais e um
decodificador ou receptor que reconstrua na outra ponta. A informacéo, como se V&,
é o contelido da comunicagdo que vai da fonte ao destinatario por um canal que
transporta mensagens codificadas em sinais. (BESSA, 2006, p. 25).

Agora que apresentamos os elementos comunicativos, é possivel abordar sobre os trés
referidos principios que sustentam as variadas teorias sobre comunicacdo. No primeiro
principio, Bessa (2006) afirma que a comunicagdo ¢ entendida como “processo linear que
comeca com a fonte e termina no destinatario” (Ibid., p. 30). Podemos entender que essa
forma de pensar a comunicagdo coloca o ouvinte (receptor) como um ser passivo no processo
comunicativo, cabendo a ele apenas a funcéo de receber a mensagem. Tal conceito serve de
base para as teorias classicas da comunicacao. Dante Diniz Bessa ilustra esse conceito com o

seguinte esquema:

CIRCUITO CLASSICO
CODIFICAR DECODIFICAR

v

FONTE =afiie MENSAGEN == CANAL mullie RECEPTOR mufio DESTINATARIO

Fonte: BESSA, 2006, p. 30.

Com relacdo ao segundo principio, de acordo com o pesquisador, a “comunicacao ¢é
um processo circular de interacdo que vai da fonte ao destinatario e volta” (Ibid., p.30). A
partir desse segundo principio, a comunica¢do comeca a ser pensada a partir da resposta que o
ouvinte (receptor) dard aquele que emite a mensagem. E Silva (2011) complementa, esse
principio nasce sob a base positivista e entende que a comunicagdo se da através de um
processo de interacdo entre os pares. Bessa (2006) ilustra o referido processo a partir do

seguinte esquema:
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CIRCUITO CIRCULAR
CODIFICAR DECODIFICAR

FONTE suffis MENSAGEN wufiis CANAL muliis RECEPTOR =fje DESTINATARIO

RESPOSTA
Fonte: BESSA, 2006, p. 31.

Por fim, 0 mesmo autor apresenta o terceiro principio que se mostra mais complexo
uma vez que: “Diferente das situacOes anteriores em que 0s processos linear e circular séo
fechados entre fonte e destinatario, aqui 0 processo comunicativo € visto aberto e

imprevisivel” (BESSA, 2006, p.31), como se pode notar na ilustragéo:

ESQUEMA ABERTO
(FLUXO ASERTO)
CODIFICAR DECODIFICAR

Wi m\mm//

FONTE _- MENSAGEM==iie CANAL==¢ RECEPTOR == DESTINATARIO

RESPOSTA
Fonte: BESSA, 2006, p. 32.

Ou seja, embora se tenha uma intencionalidade prevista no inicio do processo
comunicativo, o resultado pode ndo ser o esperado pelo emissor em relacdo ao receptor, pois
vai variar também do préprio contexto e da propria midia em que a mensagem foi emitida,

logo, ndo ha como prever os resultados advindos dos receptores, visto que

As informacdes estao ai. Foram produzidas e reproduzidas. Interpretadas e recriadas
pelos destinatarios. Nao sdo mais as mesmas informagdes que a fonte (...) colocou
em circulacdo. Portanto, hd de se considerar também o contexto da troca de
informagdes, além dos elementos e das relagdes entre eles para saber se ha ou néo
comunicacdo. (Ibid., p. 32).

Nota-se que, independente da base que sustenta as ideias da Teoria da Comunicagéo, o

olhar se volta para o que podemos considerar como elemento chave, a mensagem, pois é ela
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quem leva o pensamento, a ideologia, 0s conceitos traduzidos - no caso da cangdo - em
linguagem verbal musicalizada ao outro. E como vimos, 0 pensar num processo comunicativo
é algo variavel.

Partindo desse principio, justifica-se a preocupacdo dos estudiosos da escola de
Frankfurt, uma vez que, conforme Sandro Takeshi da Silva, esses estudiosos se debrugaram
em estudar as transformacdes da arte, de maneira geral, em mercadoria, bem como o empenho
da Industria Cultural em difundir essa ideologia mercantilista que explanava em favor da
reproducdo técnica das coisas atraves da midia. Destaca-se que essa proposta reflexiva é fruto
de um contexto especifico, contudo, a esséncia ainda perdura até os dias de hoje, uma vez

que:

(...) os meios de comunicagdo sdo influenciados por um contexto econdmico, social
e cultural, além daqueles proprios que detém os meios. Na época da indUstria
cultural, a manipulagdo dos publicos passa pelos meios de comunicacdo e na visdo
que ali é disseminada, no qual o espectador é colocado na condi¢do de assimilar as
ordens propostas pelas exposi¢des midiaticas. (SILVA, 2011, p. 23)

Em outros termos, é notdrio, nos dias de hoje, a capacidade amplificada que a
Industria Cultural desenvolveu através dos meios de comunicacdo. Uma vez que também se
utiliza da linguagem verbal e levando-se em consideracdo que a Industria Cultural propde
uma ideologia propria, seus produtos também passam a se imbuir de tal ideologia, sendo
assim, independente da forma artistica, podemos entender que o emissario da mensagem, voz
que fala, é a propria voz da Indastria Cultural manifestada através das artes/artistas de
consumo, incluindo-se a musica cancdo e que chega até as massas através da midia. Como

observado abaixo:

A voz que fala, muitas vezes, acaba por revelar um tipo de voz que é a da persuasdo,
da retorica da industria cultural que produz o objeto padronizado. Neste sentido, ha
uma vertente desta poesia das cancBes cuja mediacdo, facilitada pela rapidez da
informacdo, vem formando, com igual rapidez, uma cultura criadora de produtos
sobre medida aos modos de vida da infancia e da adolescéncia. (GROSSI, 2008, p.
21).

Partindo de tal premissa, é possivel fazer uma releitura dos esquemas apresentados por
Bessa (2006) para ilustrar processo comunicativo, tendo a cangdo como o canal dessa relacéo
Industria cultural/midia e massa. Substituindo cada um dos elementos, anteriormente
apresentados, pelos seus respectivos correspondentes e tomando por base o esquema aberto.

Como podemos ver abaixo:
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ESQUEMA ABERTO DECODIFICAR
CODIFICAR (FLUXO ABERTO) RECODIFICAR

\H, A

LINGUAGEM VERBAL/
mnusmm CULTURAL/ mefgi MENSAGEN mefie CANCAO mefp - 22l e Es LE IS0 g paSSA

YN T ¥\

RESPOSTA

MID

Fonte: Elaborado pelo autor, 2018

Gostariamos de reiterar que nosso propdésito durante essa abordagem sobre as teorias
da comunicacdo e os elementos que compdem 0 processo comunicativo, ndo tem como
objetivo discorrer sobre todo certame concernente a acdo de se comunicar, mas sim apresentar
0s requisitos basicos do referido processo para que seja possivel trazé-los a este trabalho e
desta forma, ser possivel chamar atencdo para uma reflexdo a cerca das mensagens que
circulam nas can¢des midiaticas e que sdo ouvidas pelos alunos.

Destaca-se ainda que no mundo contemporaneo, tornou-se comum desconsiderar o
fator comunicativo da cangdo, em favor do simples ouvir esquecendo que: “Musica é
linguagem. A linguagem seja qual for, influencia no pensamento, no raciocinio” (NOCKO
2005, p.149). Claro que ndo se pretende aqui afirmar que a mesma seria a Unica forma de
comunicacdo, porém o pretendido € chamar atencdo para o fato de que ela possui seus
atributos comunicacionais e que estes passaram a ficar despercebido, em meio a tantos outros
suportes ofertados no adias atuais.

Por esse motivo é tdo importante entender o basico sobre processo comunicativo de
maneira geral, uma vez que a cangdo, como ja referenciado, é a producdo cultural mais
consumida na sociedade, principalmente, pelos jovens. Ou seja, entender o principio basico da
comunicacéo, pode nos auxiliar na compreensdo da mensagem veiculada pelo canal cangéo.

Destacamos que com o desenvolvimento das novas tecnologias de comunicagéo, ficou
bem mais facil para a Inddstria Cultural através das novas midias chegar aos mais variados
espacos incluindo a escola. Hoje a facilidade de divulgacdo advinda das novas tecnologias de
comunicacdo movel, como o celular, tablete, mp3 e mp4 players, iphones, ipod e
principalmente a internet, fazem com que as canc¢des cheguem e circulem com mais facilidade
entre os seus consumidores e em todos 0s outros contextos existentes na sociedade.

O que chama atencé@o nessa realidade tecnoldgica é que a mesma trouxe uma nova

dimensdo que vem sendo bem explorada pela Industria Cultural atraves da midia e que surge
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com o advento da internet: o ciberespaco. Para se ter uma ideia, ao fazermos um feedback em
relacdo aos instrumento de comunicacdo de massa e entretenimento, chegaremos, de acordo
com Bozzano, Frenda e Gusmao (2013), ao radio e a TV. Contudo, nem mesmo essas
ferramentas chegaram a tamanha abrangéncia quando comparadas as tecnologias de
comunicacéo e informagédo contemporanea.

Como se pode observar, a evolucdo tecnologica dos meios de informacdo e
comunicacdo ajudou na disseminacao das cangdes como produto de consumo. Para se ter uma
ideia, o ciberespaco hoje pode ser considerado um dos espacos mais utilizado na divulgacéao
das cancbes midiaticas, conforme Castro (2007). E necessario lembrar ainda que, apds o
surgimento da Industria Cultural, a mesma se esforca de maneira ardua em sua proposta de
formacgdo de um mercado consumidor, ndo estando preocupada com os efeitos que isso pode
causar a curto ou a longo prazo na sociedade, uma vez que:

Inserida nesse meio politico-econdmico, que trata o presente como Unico foco —
esquecendo-se dos ensinamentos do passado e dos efeitos futuros —, a masica, de
diversas vertentes e estilos, acaba sendo incluida nos meios com funcdes claramente
econdmicas. E essa finalidade que tem gerado debates sobre o atual valor da musica.
E passagens rapidas pelos grandes meios de comunicagdo. A masica € tratada como
produto, como via comercial. Cabe analisar se essa funcdo de mera mercadoria ndo
provoca conseqiiéncias para a nossa ‘satde’ socio-cultural, se, como uma
linguagem, — que, por isso, influi em nossas mentes — cria metamorfoses nos nossos

pensamentos, ainda que inconscientes e 0 que se pode fazer para transformar essa
masica (...). (NOCKO, 2005, p. 149)

Tal citacdo retoma o contexto da Industria Cultural capitalista, reiterando que a cancao
veiculada pela midia é feita para consumo. Essa constatacdo nos permite realocar a discussdo
sobre a musica/produto - abordado na sessdo anterior - dado que assumindo esse papel de
“item de prateleira”, a fim de atender as necessidades do capitalismo, a mesma precisa ser
atrativa.

Nesse sentido, relembra-se de que a can¢do, uma vez produto da Industria Cultural,
passa seguir um padrdo pré-definido e que esta presente desde sua génese. Tudo é pensado
para que tenha a melhor aceitacdo possivel por parte do consumidor. Por este motivo, na
maioria das vezes, esse género musical hibrido possui um carater de entretenimento,
concatenado com a ideia da Industria Cultural de mercado.

Todo esse retrospecto sobre Industria Cultural se fez necessario, pois, conforme ja
elencamos, 0 género musical cancdo é comprovadamente um produto de massa da sociedade
contemporanea. E trazendo essa realidade para dentro do contexto da musica como elemento

de comunicacdo, é possivel crer que essa manifestacdo imaterial toma para si a concepgédo do
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simples para permear ndo sé seu carater musical, mas também seu carater verbal. Logo, ndo
s0 sua forma musical, como também sua forma verbal, passa a ser pensada para atender o
mercado.

Pensar sobre a verbalizagdo, em meio aos demais elementos musicais que estruturam e
caracterizam a cangdo, torna-se importante, pois € esse elemento, segundo a releitura do
esquema comunicativo apresentado por Bessa (2006) anteriormente, seria o ultimo elo da
corrente comunicativa.

Consoante Correa (2011), o cancionista é capaz de se utilizar da sua oralidade
cotidiana a fim de utiliza-la como recurso em suas obras, dessa forma, consegue se aproximar
de seu ouvinte, passando a ser uma caracteristica que garante a eficacia da cancdo. Essa
abordagem trazida por Correa (2011) abre uma janela que nos permite lembrar um ponto
importante que podem servir para justificar a facilidade com que a “cancdo popular de
consumo” conseguiu tanta projecdo na sociedade contemporanea, devido a linguagem
simplificada baseada no cotidiano das massas.

Analisando os paradigmas apresentados e jogando para 0 campo da educacdo, €
possivel crer que as cangfes consumidas pelos jovens que frequentam o espaco escolar nao
fogem a essa regra em relacdo a uma linguagem simplificada e que se volta ao cotidiano,
como ja citamos em outro momento, tudo é pensado e repensado pela Industria Cultural
visando a geracdo de lucro a partir da aceitacdo e consumo por parte do publico.

Destacamos ainda que, além do fato da utilizacdo de uma linguagem verbal facilitada,
a cancdo popular midiatica consumida pelas massas se alimenta das agdes e até mesmo
sintetiza os sentimentos que ocorrem no proprio cotidiano da sociedade, o que faz com que o
produto ofertado se aproxime ainda mais da realidade de seus consumidores. Essa estratégia
confirma a ideia de tese universal, pois € possivel observar o esforco de busca pela
similaridade entre os potenciais consumidores, ponto importante para facilitar o elo
comunicativo entre a Inddstria Cultural e a massa e assim gerar lucro.

A partir dos fatos elucidados até aqui, passamos a ter mais uma justificativa para o fato
da cancéo ter chegado ao topo dos produtos mais consumidos pela massa. O segredo foi aliar
uma linguagem simples com elementos do cotidiano e tudo isso atrelado a uma concepgéo de
entretenimento, fazendo com que a mesma se aproxima da realidade em todas as suas

nuances. A realidade exposta pode ser confirmada abaixo:

A cancdo (...) se tornou, a0 mesmo tempo, 0 mais cotidiano dos objetos de consumo
artistico-culturais de massa e uma forma estética expressiva, fonte autbnoma de
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elaboragdo cultural. Como uma “enciclopédia implicita” da vida cotidiana, reitera
sofrimentos, alegrias, malandragens, safadezas; presentifica o imaginario da festa;
repensa o destino e expde contradi¢des sociais. Embora manifestagdo complexa, sua
base € uma s6: a elaboragdo de pulsages dos ritmos e das linguagens do corpo,
fazendo-se, entdo, como uma “rede de recados” de que “o conceitual ¢ apenas um
momento: o da subita a superficie”. (ANDRADE, 2007, p.14).

A pesquisadora nos faz perceber que tudo que compde a estrutura de uma cancéo tem
uma fun¢do comunicativa, ou seja, a “rede de recado” citada ndo perpassa somente pela
linguagem verbal, uma vez que € pensada para agregar variadas formas de linguagem. A
autora elucida mais uma vez que a cancao ofertada pela Industria Cultural, em sua existéncia
no contemporaneo, esta atrelada ao capitalismo consumista e pode ser entendida como algo
voltado para o agora, de cunho puramente efémero.

Reitera-se que toda a abordagem sobre a Indastria Cultural, retomado nestes
paragrafos, agora parte de um contexto comunicativo. Nesse sentido, a reflexdo advém dos
meios utilizados pela referida Industria a fim de disseminar suas ideologias através de seus
produtos, em especial, por meio da cangdo. Destaca-se que por ser um produto de consumo, é
preciso deixar claro que todos os elementos que fazem parte do produto cancdo sdo pensados
com intuito de levar uma mensagem, 0 que passa a confirmar a mesma como elemento
comunicativo da Industria Cultural.

Lembremos que a mensagem € o principal elemento no processo comunicativo, nesse
sentido, justifica-se novamente superar o0 ouvir descomprometido e tentar compreender que

tipo de mensagens sao veiculadas pela midia, pois:

(...) estamos nds inseridos em um mundo criado por nossas mentes a partir das
informacdes retidas por nossa percepcao. E essa percepcao esta, de certa forma, sob
0 atague constante de materiais publicitarios em geral. A mdsica utilizada
funcionalmente para determinados fins acaba fazendo parte, também, desse nosso
mundo. (NOCKO, 2005, p. 150)

Tal abordagem é importante por retomar o inicio de nossa discussdo, atestando mais
uma vez a potencialidade da mdsica, ndo s0 baseado em seus principios ligados a
comunicagdo, mas também ligados a seus principios sociais. Contudo, a autora, ao chamar
atencdo para essa realidade, frisa novamente a questdo da maior parte da musica no periodo

contemporaneo esta inserida na perspectiva de consumo. Conforme ele,

A muisica sempre teve fungdes sociais no decorrer dos tempos; porém, a
multifuncionalidade explorada que ha hoje nunca existiu. H4& muisica para quase
tudo: desde a hora em que se acorda até a hora de dormir (sem querer citar as
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terapias do sono). Esse funcionalismo da arte acaba gerando, na maioria dos casos,
um esvaziamento estético. A arte torna-se objeto de uso e passa a ser vista pelos (...)
a partir de niveis de agrado (aparente) do publico. (Ibid., p. 151)

Salientamos ainda, que ndo queremos questionar a qualidade estética da musica
produzida atualmente, mas sim trazer uma reflexdo sobre a musica midiatica (musica de
consumo) e seu papel comunicativo em meio a sociedade, em especial 0s jovens estudantes,
visto que, como ja discorremos, essa manifestacdo artistica se apropria do cotidiano e este, por
sua vez, esta repleto de conceitos e pré-conceitos, formando um sistema de circulagdo de
mensagens que podem ser potencializadas em massa através da cancao.

Ainda com relacdo ao que foi exposto pelo autor Caio M. Nocko, é possivel constatar
um fato presente na sociedade atual e que estamos tentando ajudar e desconstruir a partir deste
trabalho, que se refere ao ouvir pelo ouvir. Nota-se que, nos dias atuais, ¢ normal
desconsiderar o fator comunicativo presente na can¢do enquanto linguagem musical e
linguagem verbal. Essa realidade é preocupante, pois, partindo dos tedricos até aqui
elencados, ndo podemos desconsiderar a mensagem que circula em meio as cancdes,
principalmente aquelas que sdo ouvidas pelos alunos em ambiente escolar. O tedrico traz uma
reflexdo sobre o perigo dessa omissdo, porque ela apresenta um nivel de interacdo
comunicativa que perpassa pela cancao e que transcende a prépria acdao consciente. Em outras
palavras, a mensagem que circula através da cancdo que se ouve passa a ser entendida sem
que o ouvinte perceba.

Tal realidade nos faz lembrar que dois dos principios comunicativos (circuito circular
e fluxo aberto) defendem a resposta dada a partir do entendimento da mensagem. Como

podemos ler na citacdo abaixo:

Se focalizarmos, por exemplo, a mdsica usada para as atuais baladas, vemos um
direcionamento de todos os aspectos da musica para um determinado fim: a
diversdo, a recreagdo e, mais especificamente, os relacionamentos (deixando de lado
0s consumos). O funk que toca nas casas noturnas, atualmente, com sua batida, o
pancadao caracteristico, gera movimento até inconsciente do corpo. Mesmo 0s mais
timidos acabam se entregando ao balango do ritmo. Aliada a essa batida aparece a
letra, altamente voltada para os relacionamentos, em diversos niveis. Se
observarmos o que tal ritmo ocasionard nas casas noturnas, constatamos um real
aproveitamento do que essa musica se pds a realizar. Portanto, pode-se dizer que tal
musica, em sua funcionalidade, estd sendo bem aproveitada: as pessoas dangam e
surgem relacionamentos a partir da danca ou mesmo do ambiente gerado pela
musica. (NOCKO, 2005, p. 151).

Todas as abordagens até aqui descritas reforcam a importancia de se entender a cangdo

mididtica, a cangdo que circula entre 0s jovens, a can¢do ndo sé como producao artistica, mas
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como um elemento comunicativo, bem como desconstruir a ideia do ouvir pelo ouvir. Afinal,
nesse mundo contemporaneo, ndo ¢ estranho ver adolescentes com seus celulares, ou qualquer
outro aparato tecnoldgico que permita a reproducdo movel, ouvindo uma cancao dentro ou
fora da escola, assim como compartilhando essas cang¢des por meio de recurso advindo das
TICs, fazendo com que essas musicas passem a se multiplicar de maneira rapida no meio que
0 circunda.

As abordagens a cerca do género cangdo nos leva a notar que todos os elementos que
se desenvolvem dentro desse género e que estdo sob a sombra do capitalismo jamais podem
deixar de serem refletidas, pois, gracas ao interesse por geracdo de lucro, o sistema fez com
gue essa vertente da arte assumisse um papel importante na sociedade atual, chegando, de
certa forma, a ser um retrato da sociedade com todas as suas contradi¢des cotidianas.

E claro que sua peculiaridade hibrida também ajudou bastante na consolidagio desse
género “verbo-musical”, uma vez que o mesmo possui duas vias comunicativas que trabalham
harmonicamente em funcdo da mensagem. Ao falar da cancdo (ANDRADE, 2007, p. 15),

afirma que:

A codificagdo especifica de sua linguagem hibrida, composta pelas dimensfes da
letra, da melodia, da harmonia, do arranjo e da performance, permitiu & cancdo
conectar subjetividades individuais e coletivas e assumir rapida e facilmente uma
dimensao social.

Neste sentido, pode-se dizer que a cancdo é uma forma emblematica da cultura
devido a especificidade de sua enunciagdo: expressa uma voz que simultaneamente
fala e canta e, assim, ao mesmo tempo, partilha mensagens, e libera indices, signos,
significados e significancias variados, que vinculam o individual ao coletivo. (...) A
moderna cancédo (...) tornou-se ainda um exemplar, portanto, da difusdo social de
costumes, comportamentos e valores culturais justamente ao realizar-se como forma
de mercadoria isto é, realizando também um valor de troca necessariamente
destinado ao consumo.

Independente do estilo do género cancdo que se ouca, seja ele forrd, tecno-brega,
sertanejo, samba, rock ou qualquer outro, ndo se pode desconsiderar o seu papel
comunicativo, capaz de servir para mudancas sociais. Em outras palavras, ndo nos é permitido
ignorar 0 poder da masica, principalmente apos todos os avangos tecnologicos referentes as
tecnologias de informacdo e comunicacdo, como muitas vezes fazemos, porque voltamos a
reafirmar que no mundo contemporaneo envolvido em principios capitalistas ndo podemos

nos permitir a cair nesse erro, pois

O poder da musica é grande. Com 0 avanco tecnolégico e a massificagdo da cultura,
tornou-se ainda maior, penetrando todos os espacos da vida cotidiana. Pensar sobre
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esse poder € pensar sobre a cultura contemporanea, cuja massificacdo tem
transformado a propria estrutura da percepcao e do conhecimento. Para a educacao,
essa mutacdo é de suma importancia, pois acarreta o que Michel De Certeau nomeou
de cultura estudantil de Caleidoscdpica. Por assimilar a rapidez e a fragmentacao das
massificadas das midias, a cultura jovem torna-se uma miscelanea de referéncias
diversas, muito pouco diferenciadas e hierarquizadas. (ANDRADE, 2007, 25).

Refletindo sobre a abordagem apresentada, é importante procurar formas de entender
uma cancdo, visto que, como o estudioso deixa claro, existe na cangdo uma linguagem (uma
forma de transmitir a mensagem), existe uma visdo de mundo (um contexto) e existe uma
perspectiva (algo que se pensa em construir) que estd em constante mudanca. Ou seja, ha toda
uma intencionalidade morfica que ndo se pode deixar passar despercebido, principalmente
dentro do espaco escola.

Quando trazemos a escola para essa realidade, a mesma passa a Ser um rico espaco
para compreensdo dessa acdo midiatica através da cancdo. Nesse sentido, reiteramos as
palavras de (ANDRADE, 200, p. 26) quando esta afirma que:

(...) O interesse do estudo da cancdo na educacéo é, portanto, o interesse por uma
linguagem da cultura especialmente forte no Brasil e que diz muito sobre os tempos
e as formas de sociabilidades nas cidades contemporaneas, sobretudo no que diz
respeito aos circuitos e as culturas Jovens. (...). Em termos socioldgicos e histéricos,
pode-se sustentar que a cancdo é uma linguagem constituinte e enunciadora de uma
desejavel e necesséria “educagdo da sensibilidade” tdo ou mais importante na
formacdo do jovem do que as artes plasticas e a literatura, cuja importancia na
formac&o escolar (e fora dela) &, hoje, inequivoca, e seu espaco, bastante assegurado.

(.).

Essa realidade apresentada concatena com nosso pensamento, como podemos
perceber, é de fundamental importancia entender que a cancdo é um meio de comunicacgao,
uma vez que toda a abordagem até aqui nos leva a crer que a midia conversa conosco a todo

tempo através das cangdes, fato que ndo pode passa despercebido aos nossos olhos e ouvidos.
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4 . CANCAO POPULAR DE CONSUMO: AVOZ DE UM CURRICULO OCULTO

O presente capitulo trata sobre alguns conceitos de curriculo, sua funcéo dentro da
escola. Toda a abordagem tem como finalidade entender como a musica popular de
consumo ofertada pela IndUstria Cultural pode assumir o papel de potencializadora
de um curriculo em particular dentro da escola, atrelado aos interesses do sistema
capitalista.

Antes de iniciarmos a abordagem sobre o tema, € necessario lembrar que inicialmente
se trouxe as transformacGes que culminaram no surgimento da Industria Cultural, bem como
os fatores que fizeram dessa a maior representacdo do capitalismo contemporéneo, seguido
dos fatores que fazem das can¢fes um elemento comunicativo capaz de influenciar as pessoas
por meio de suas mensagens, até mesmo sem que elas percebam.

Torna-se importante tal retomada em funcdo do fato de que em todas as abordagens
existe um pano de fundo em comum que sdo as relacGes entre os pares por meio da
comunicacdo, uma vez que ela é a base para 0 convivio em grupo. Por isso, € necessario
falarmos que essas relacbes sdo fundamentais para o desenvolvimento da sociedade de
maneira geral. A histéria nos mostra que foi através desses relacionamentos que as sociedades
se constituiram. Nesse sentido, devemos lembrar que estas relacdes estdo diretamente ligadas
ao cotidiano. Logo, o cotidiano acaba como catalizador para a constituicdo da sociedade,

posto que é nele que ocorrem os relacionamentos entre 0s pares. Em outras palavras:

(...) é possivel apreender o cotidiano enquanto categoria de existéncia, dimenséo
ontolégica de realizacdo da vida que se marca pela experiéncia. As relacdes que se
ddo em diferentes espagos sociais— da familia do trabalho, do lazer etc. — moldam o
cotidiano, visto como uma ambiéncia carregada de elementos contraditdrios,
ocupados por sucessdes e irrup¢des que podem alterar essas sucessdes. “O cotidiano
é atravessado pelos contrérios, e é essa ambiguidade que constitui a substancia da
experiéncia” (FRANCA, 1996). A vida diéria habita o cotidiano que, apesar de suas
ordenagdes; permite praticas de desvio e a diversidade de experiéncia. O cotidiano é,
e, si, uma maneira de experimentar a vida. (BRETAS in GUIMARAES; FRANCA
2006, p. 31).

Como se pode notar, é no cotidiano que 0s conhecimentos sdo construidos a partir da
prépria experiéncia do homem. Nessa perspectiva de autoaprendizagem, o cotidiano torna-se
o articulador do proprio processo evolutivo da humanidade, visto que é ele que proporciona as
experimentacdes necessarias para a criagcdo de conhecimento.

Porém, se tomarmos o cotidiano como fonte de saberes, 0 mesmo acaba por fornecer
um leque de conhecimentos que mais cedo ou mais tarde levariam o homem a pensar,

repensar e até modificar o que deveria ser perpetuado para as novas geracdes. Tal postura nao
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é estranha, uma vez que, partindo de Bretas (2006), podemos chegar a conclusdo de que se
torna impossivel ter acesso a todos 0s conhecimentos que a humanidade ja desenvolveu ao
longo de sua existéncia, por esta razdo, desde os primoérdios, ja era necessario gerenciar e
filtrar aquilo que deveria ser ensinado ou néo.

Partindo da perspectiva de gerenciar, sintetizar e organizar os conhecimentos surgidos
em meio a relacdo do cotidiano, 0 homem passa a estruturar seus primeiros processos
educativos. Fato atestado por Ponce (2010) em seu livro “Educacdo e luta de classe”, pois
nesta obra o estudioso traz a tona, a partir de uma perspectiva histdrica, todo o processo de
desenvolvimento da educacdo, bem como 0s pensamentos que permeavam esse fazer
educacdo em variados contextos historicos.

Torna-se interessante destacar tal abordagem, uma vez que, a partir da leitura, é
possivel entender que a educacdo em suas origens ndo era algo institucionalizado de maneira
regrada, mas algo que acontecia na vivéncia e nas relagdes entre os pares. A figura do
professor, bem como a escola, ndo existia. O processo era coletivo, abarcando todos como
professores, assim como tomando todos como alunos e tendo a informalidade como
mediadora e o proprio local de vivéncia como escola.

O autor de “Educacdo e luta de classes”, Anibal Ponce, reforca que as relagdes do
cotidiano sdo fontes de aquisi¢do de conhecimento para o homem. Inicialmente fruto de suas
préprias experiéncias (conhecimento tacito) o que concatena com ideia apresentada por Bretas
(2010). E se tomarmos as primeiras civilizagdes como ponto de partida para o estudo, a de se
convir que nesse periodo tudo era novo, pois € preciso lembrar que essas sociedades
primitivas eram autodidatas. Assim, conforme se descobria algo que pudesse ajudar na sua
manutencdo existencial, esse novo passava a integrar a vivéncia do grupo e era mantido para
as demais geracgdes, o0 que retoma a ideia da selecdo de conteudos a serem elencados durante o
processo educativo.

Ponce (2010) mostra que as tentativas de se organizar o ensino foram varias ao longo
da histdria e cada uma com olhar diferente de atuagdo. O autor deixa claro que o processo
educativo vem antes do surgimento da escola, e que a ideia de selecionar contetido, em meio a
todos os conhecimentos existentes os que eram considerados mais relevantes, ja era adotada.
Ou seja, a escola, apds seu surgimento, apenas toma para si a ideia e responsabilidade de
escolher o que se deveria ensinar a partir de sua visdo de educacdo formal.

E necessario frisar o aspecto formal da educac&o, visto que ele ndo € a tnica forma de

processo educativo existente. Sendo assim,
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(...) ao utilizarmos o termo “formal” (...) diferentes significados poderdo ser
destacados, pois esse termo pode ter significacdes tais como: escolar, oficial, ou
dotado de uma organizacdo. Assim, a educacdo musical “formal” pode ser
considerada tanto aquela que acontece nos espacos escolares e académicos,
envolvendo os processos de ensino e aprendizagem, quanto aquela que acontece em
espacos considerados alternativos (...).A autora coloca, ainda, que podem ser
considerados nao somente os sistemas regulamentados, mas também as praticas que
ocorrem no contexto da cultura popular, pois estudos ja realizados revelaram que
existem formalidades caracteristicas dessas praticas (...).(WILLE, 2005, p.40)

Embora se coloque também um contexto cultural de cunho popular, é possivel
perceber que o entendimento de educacdo formal pauta-se em um processo organizado de
forma sistemética. Achou-se interessante trazer tal colocacdo para desmistificar a ideia que
somente a escola detém essa formalidade, fato que o autor também defende ser passivel de
questionamento nos dias atuais.

Independente das formalizacbes ou conceituagfes atuais, lembremos que nas
sociedades primitivas ja havia um processo educativo organizado, porém ndo sistematizado.
Colocado de outra forma, o processo educacional acontecia tendo o contexto como elemento
chave para a referida acdo e por esse motivo pode ser entendido como uma educagédo
informal. Uma vez que sobre a educacao informal, o pesquisador:

(...) esclarece que 0 mesmo pode ser visto como “ndo-formal”, sendo considerado
algumas vezes como educagdo (...) ndo oficial e outras ndo escolar, utilizado para
referendar o ensino e a aprendizagem (...) que podem ocorrer nas situagdes
cotidianas e entre as culturas populares (...). (WILLE, 2005, p.40)

No entanto, embora a autora esclareca sobre termo informal, sua abordagem, de certa
maneira, entra em controvérsia com outros pesquisadores, pois o pesquisador simplifica a
educacdo em educacdo formal e educacdo informal, a0 passo que outros pesquisadores
elencam ainda a educacdo ndo-formal. Segundo Bruno (2014), ndo ha como negar uma
“trilogia: educagdo formal, ndo formal e informal” (Ibid, p.12). A pesquisadora se concatena
com Wille quando associa a educacdo formal ao ensino regular, todavia, passa a destoar no
momento que apresenta e conceitua a educacdo ndo formal como sendo “todos os processos
educativos estruturados e intencionais que ocorrem fora da escola e a informal as
aprendizagens realizadas em contextos de socializa¢do (familia, amigos, comunidade). (Ibid.,
p.13).
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Tomando como premissa a ideia da trilogia, consideramos necessario elencar os

agentes responsaveis pelo processo. Nesse sentido, no que tange a educacdo formal, Bruno

(2014) afirma:

Os ambientes e contextos sdo normalizados, com regras e padrées comportamentais
definidos previamente (...). Desta forma, a educagdo formal requer tempos e locais
especificos, pessoal especializado, organizagdo, sistematizacdo sequencial das
actividades, disciplina, regulamentos e leis, 6rgdos superiores; tem um caracter
metddico e organiza-se por idades/niveis de conhecimento. O resultado esperado é a
aprendizagem efectiva, certificacdo e atribuicdo de diplomas que capacitam os
individuos a seguir para niveis e graus mais avancados. (Ibid., p.13)

No que se refere a educacdo nao formal, a autora defende que a mesma se pauta nas

interacdes entre os pares e a dissociagdo em relacdo a imagem do professor, que nesse caso

passa a ndo ter tamanha importancia quanto na educagdo formal, sendo que:

Na educacdo ndo formal o educador é “o outro” (...) cOm quem se interage ou se
integra. O local, espaco ou territério onde se educa, assume-se como outra das
questdes fundamentais nesta distingdo, pois acompanha as trajectorias de vida dos
grupos e individuos fora das escolas, seja em locais informais, seja em locais onde
existem processos interactivos intencionais. O contexto ou situagdo educativa
constréi-se em ambientes de acgdo construidos colectivamente e a participacéo,
regra geral, é voluntaria. Nesta modalidade importa destacar a intencionalidade da
accdo educativa, da participacdo, de aprender, de transmitir ou trocar saberes. (Ibid.,
p.13)

Ainda sobre a tematica educacdo, a estudiosa apresenta o processo de educacao

informal. Para o referido estudioso, as caracteristicas que definem a educacdo informal estdo

ligadas ao processo como ele se realiza, pois no

(...) &mbito da educacéo informal o agente do processo de construgdo do saber situa-
se nas redes familiares e pessoais, ou nos meios de comunicacdo. Aqui 0S espagos
educativos ndo estdo delimitados e sdo fortemente marcados por referéncias de
nacionalidade, localidade, idade, género, religido, etnia, marcados pela
espontaneidade dos ambientes, onde as relacBes sociais se definem segundo gostos,
preferéncias ou pertencimentos herdados. A educagdo informal estd associada ao
processo de socializagdo dos individuos, e, neste sentido, desenvolve habitos,
atitudes, comportamentos, modos de pensar e de se expressar segundo valores e
crengas do grupo a que se pertence ou se frequenta. A educagdo informal é um
processo permanente e ndo organizado: os conhecimentos ndo sdo sistematizados,
sdo transmitidos a partir da pratica e da experiéncia anteriores, e actua no campo das
emogdes e sentimentos. Assim, ndo sdo esperados resultados a priori, eles
acontecem a partir do desenvolvimento do senso comum dos individuos que orienta
as suas formas de pensar e de agir espontaneamente (...) (BRUNO, 2014, p.14)



61

Tendo claro essa trilogia, é possivel perceber que, independente da forma adotada para
o0 desenvolvimento da educacdo, existe uma preocupacdo que norteia a acdo educativa. Seja
em ambito formal, ndo formal ou informal.

Ao refletirmos sobre o processo educativo, apresentado até agora, vamos perceber que
desde as primeiras civilizagdes ela sempre esteve entrelagcada a uma proposta de ensino
organizada que, embora ndo de forma sistematica, definia o contetdo a ser trabalhado, logo,
por mais primitivo que fosse o processo educativo, € possivel notar a presenca de um
curriculo norteando suas aces em busca de um objetivo pré-definido ou definido durante um
determinado contexto ou de vivéncia.

Destaca-se, mais uma vez, que a consolidacdo efetiva da escola enquanto espaco de
ensino formal fez com que a mesma tomasse para si a sistematizacdo do ensino, logo, adotar
um curriculo formal para nortear suas a¢des educacionais, contemplando conhecimentos tidos
como 0s mais importantes na visdo daqueles que estavam a frente de suas aces.

Retomando os pressupostos acima, € preciso ter claro o papel e a importancia do
curriculo, pois ele é o elemento chave para o processo educativo. Gomes e Vieira (2009)
ressaltam esta ideia e deixam claro que o mesmo ndo é imutavel, 0 que permite que ele se

adapte ao contexto do qual ira fazer parte. Por esse motivo, as autoras frisam que 0 mesmo:

(...) vem sendo conceituado de diversas formas, entendido em diferentes aspectos,
enguanto nexo entre a sociedade e a escola, 0 sujeito e a cultura, o ensino e a
aprendizagem. Apresenta-se como um projeto escolar, um plano educativo
formalizado, a cultura objetivada, sob um determinado formato, com conteldos
previamente definidos, mas também reflete préaticas, experiéncias cotidianas,
ideologias, crencas, valores; uma linguagem simbdlica. (GOMES;VIEIRA, 2009 p.
3224).

Nota-se que o termo “curriculo” possui uma grande area de abrangéncia, por
conseguinte € essencial que se tenha claro qual o contexto em que ele se empregara. No que
tange ao processo educativo, afirma-se que o termo se aplica a organizagdo de contetdo sobre
um assunto ou campo de investigacdo em particular. Em outras palavras, € a organizacdo do
que a escola devera ensinar aos seus alunos.

Essa necessidade de se ter claro a defini¢do de curriculo dentro da esfera educacional,

é fruto da prdpria etimologia da palavra, tendo em vista que:

Etimologicamente, curriculum é uma expressao latina significando pista ou circuito
atlético — tinha ressonancias similares com “ordem como seqiiéncia” e “ordem como
estrutura” (HAMILTON, 1992, p. 10). Gimeno Sacristan (2000) frisa que o termo
vem da palavra latina currere, referindo-se a carreira, um percurso a ser atingido.
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Enquanto a escolaridade ¢ um caminho/decurso, o curriculo é considerado seu
recheio, seu conteddo e guia que levam ao progresso do sujeito pela escolaridade.
Forquin (1993, p. 22), reporta que a riqueza semantica da palavra inglesa
curriculum, vai além de designar apenas uma “categoria especifica de objetos
pertencentes a esfera educativa (...) do que uma abordagem global dos fendbmenos
educativos, uma maneira de pensar a educacao, que consiste em privilegiar a questéo
dos conteldos e a forma como estes conteldos se organizam nos cursos”.
(GOMES;VIEIRA, 2009, p. 3324).

Partindo da citacdo, observa-se que o termo curriculo em sua esséncia nada tem a ver
com educacdo, porém, por trazer a ideia de progressividade em relacdo a uma meta final a ser
atingida, passa a ser empregada de maneira metaforica no contexto da educacao.

Todavia, como vimos, ndo da para pensar curriculo somente voltado para as questdes
de conteudos, mesmo porque, segundo Gomes e Vieira (2009), a propria histéria do
desenvolvimento do curriculo mostra que ele passa por constantes mortificacdes ligadas ao
seu contexto histérico que abrangem ndo s6 a questdo conteldo, mas também questbes
ideologicas e sociais.

A partir do que foi dito, ndo temos como discordar da compreensao trazida por Soares
(2013, p. 8), quando este defende a ideia de que o curriculo € um instrumento social e
educacional que tem como alicerce agbes como ‘“‘conceber/selecionar/produzir, organizar,
institucionalizar, implementar/dinamizar saberes, conhecimento, atividades, competéncias e
valores visando uma ‘dada’ formagao”.

A abordagem confirma que os elementos constituintes de um curriculo extrapolam o
mero conteddo pragmatico de uma dada area do conhecimento, abarcando em si elementos
que denotam a prépria formacdo historica, social e cultural da sociedade que se reflete no
proprio ato de educar. Em outras palavras, é possivel entender que o curriculo possui um
grande poder de formacdo, consolidacdo e transformacdo da propria realidade a partir dos
pressupostos que adota como base de promogéo da educacéo.

Nota-se que os discursos apresentados levam em consideracdo toda a importancia
atribuida ao curriculo formal da escola para formacdo além do conteudo, mas da propria
sociedade. Ou seja, subtende-se que a escola, em seu curriculo formal, deve contemplar as
bases valorais socio culturalmente constituido e que permeiam o viver em sociedade, como 0
respeito ao proximo, a igualde etc. Em outros termos, o curriculo formal passa a assumir o
papel de formacéo do préprio futuro cidadéo, e essa realidade pode ser comprovada na prépria
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (Lei n° 9.394, de dezembro de 1996) que norteia o

fazer educacdo a nivel nacional.
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Analisando mais atentamente o documento da Lei de Diretriz e Bases da Educacédo a

seguinte atribuicdo formal, logo em seu Art.1° e seus caputs tém-se o seguinte texto:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familia, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicGes de ensino e pesquisa,
nos movimentos sociais e organiza¢cBes da sociedade civil e nas manifestagdes
culturais.

§ Esta Lei disciplina a educacéo escolar, que se desenvolvem, prioritariamente, por
meio do ensino, em instituicdes préprias.

8A educacdo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e & prética social.
(BRASIL, 1996)

E notado no texto acima o reconhecimento pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo- LDB os diferentes espacos que proporcionam o desenvolvimento educacional,
porém ele deixa claro que o referido documento tem como finalidade “disciplinar” o fazer
educacdo no contexto formal realizado nas instituicOes criadas para estes fins: as escolas. Se
pegarmos, ainda, a referida Lei, encontraremos no Art. 22, que fala sobre a educacéo basica, o
seguinte texto: “A educag¢io basica tem por finalidade desenvolver o educando e assegurar-lhe
a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores”. (BRASIL, 1996, grifo nosso). Ja no Art. 32,
referente ao ensino fundamental, o texto diz: “O ensino fundamental obrigatdrio, com duracao
de 9 (nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por
objetivo a formacgéo basica do cidaddo (...)” (BRASIL, 1996, grifo nosso).

Como se pode evidenciar, o proprio documento explica sua finalidade de regrar as
acOes educativas a partir de uma perspectiva do que se entende por educagdo formal,
confirmando o que outrora ja foi relatado sobre os enlaces que norteiam o fazer educagdo em
seu molde formal que por sua vez ddo origem a um curriculo préprio para essa funcéo.
Destaca-se a énfase cada pela LDB em relacdo a questdo cidadania, pois o termo € recorrente
em outros trechos do documento e por isso achou-se necessario esclarecer esse verbete, posto
que 0 mesmo esta diretamente ligado ao fazer educacdo no contexto escolar formal, logo, ao
préprio curriculo.

Ao se falar sobre cidadania, um dos entraves que se pode encontrar é o fato da
complexidade do termo, pois, de acordo com Pinsky e Pinsky (2012), esse significado se
molda de acordo com a cultura, por essa razdo, para ele, esse termo “ndo ¢ uma definig¢ao
estanque, mas um conceito historico” (Ibid., p. 09). O mesmo pensamento correlaciona com
Botelho e Schwarcz (2012), pois estes afirmam que quando se trata do referido verbete, “nao

existe uma definicdo consensual ou mesmo analise definitiva de sua historia” (Ibid., p.8).
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Porém, esses estudiosos frisam que o conceito priméario advém da Grécia Antiga e que
Aristoteles ja discutia sobre o tema no livro “l11 da Politica”.

Os autores ainda afirmam que no livro de Aristoteles ser cidaddo é definido como: “ser
titular de um poder de decisdo ndo limitado e participar de modo estavel do poder decisdo
coletiva”. (Ibid., p. 08). Esse principio de participacdo na sociedade € algo que se mantém
latente dentro da definicdo contemporénea, porquanto Carvalho (2012) afirma que ser cidadéao
é gozar de direitos civis, politicos e sociais. Afirmando ainda que o “cidaddo pleno seria
aquele que fosse titular dos trés direitos. Cidaddos incompletos seriam 0s que possuissem
apenas alguns dos direitos. Os que ndo se beneficiam de nenhum dos direitos seriam nao
cidaddos”. (Ibid., p. 09)

Tomando por base os conceitos apresentados sobre cidadania e ser cidaddo, ndo ha
como ndo nos concatenarmos com Campos (2012), dado que a mesma, em suma, deixa-nos
transparecer que o cidaddo, no contexto atual, € aquela pessoa politizada, que tem consciéncia
de seus direitos e deveres, capaz de refletir e agir, se necessario, em relacdo a sua realidade.
Em suma, cidaddo € aquele que possui um pensamento autbnomo.

Como se V&, o termo cidadania t&o presente nos textos que regem o fazer educagao nos
moldes formais no Brasil, de fato, é algo complexo, o que nos leva a conclusao de que ndo ha
como discordar dos estudiosos aqui citados, haja vista que realmente o termo cidadania possui
uma carga semantica instavel. Nesse sentido, apresentamos a seguir uma tabela criada por
Campos (2012) que sintetiza o que seriam os atributos de uma formagéo cidada, como exige o
texto da LDB.

Conforme Campos (2012), a relacdo abaixo cabe a qualquer grupo social e apresentam
de forma clara o que Carvalho (2012) ja referenciou outrora como direitos civis, politicos e

sociais.

Classificacédo dos direitos de cidadania

Definicéo Abrangéncia

Direitos Civis Garante a liberdade aos | Liberdade de ir e vir, de pensamento, de
individuos e procuram
assegurar a vida coletiva
com base nos principios da | inviolabilidade do lar e da correspondéncia,
igualdade e do respeito.

expressao religiosa. Direito a

a propriedade; direito de reunir-se, de
associa-se, de realizar contratos; direito a

justica e de ndo ser preso arbitrariamente.
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Direitos Politicos

Garante a participacdo dos
individuos no governo com
base no principio da
igualdade.

Direito a associar-se a partido politico, de
fazer manifestacGes politicas, de votar, de
participar das fungdes governamentais
exercendo cargo publico, de apresentar

proposta de lei

Direitos Sociais

Procura assegurar o bem-
estar aos individuos com
base nos principios da
dignidade humana e de
justica social e no
reconhecimento das
desigualdades sociais, com

Direito a educacdo, ao trabalho, a saude, ao
lazer, a salario justo, a moradia, a
previdéncia social, & alimentacéo; direito a
assisténcia e protecdo a maternidade, as
criancas, aos adolescentes, aos idosos, aos

intervencdo do Estado para

proteger os cidadaos portadores de necessidade especiais e aos

desamparados.

Novos Direitos Conquistados recentemente | Direitos culturais, econémicos e ambientais.
podem ser entendidos como
desdobramento dos

anteriores.

Apbs o esclarecimento, é possivel entender o porqué da LDB dar tanta énfase na
questdo da formacédo do cidaddo. Como se pode perceber, o cidaddo é a representacdo maior
da sociedade, o resumo de tudo que existe na sociedade fruto do contexto historico, social e
cultural da mesma. Ou seja, a educacgdo formal, dada através das escolas, deve primar, em seu
curriculo formal, a defesa por essa formacgéo cidadd, pois assim estara cuidando do proprio
futuro da sociedade.

No entanto, se o préprio processo de educacdo apresenta trés abordagens distintas,
como j& vimos anteriormente, o curriculo torna-se mais complexo por apresentar mais
variacBes em relacdo a sua formatacdo conceitual e funcional. Porém, dada limitacdo desse
trabalho, iremos nos ater apenas ao curriculo formal escolar e ao curriculo oculto.

Uma vez conceituado o termo curriculo e sua importancia para o processo educativo e
para a formacéo cidada, gostariamos de frisar que assim como se tem uma educacdo formal,
também existe um curriculo formal, isto é, um delimitador das a¢6es que serdo tomadas pela
escola dentro do processo educacional. Em outras palavras, o curriculo formal pode ser

definido como:

(...) “toda aprendizagem organizada ou conduzida pela escola, que se efetua no
contexto de um grupo de maneira individual, no interior ou no exterior da escola”.
Nesta mesma concepcdo, Paul Hirst, também citado por Forquin (1993, p. 23),
conceitua curriculo como “um programa de atividades dos professores e dos alunos,
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concebido de maneira que os alunos alcancem na medida do possivel certos fins ou
certos objetivos educativos”, onde se nota o entendimento de que existe uma
estrutura organizada, disposta sequencialmente, com fins predeterminados.
(GOMES;VIEIRA, 2009, p. 3227).

Nesse sentido, vale apena relembrar que a escola, apds seu surgimento, sempre esteve
imersa a uma realidade contemporanea, assim, seu fazer educacéo se liga ao contexto que a
circunda. Colocado de outra forma, se o contexto se modifica, a acdo escolar também segue
Seus passos e, consequentemente, o proprio curriculo formal que permeia esse ambiente passa
a ganhar novas formatacGes. Essa premissa permite confirmar a ideia, apresentada pelos
autores, de que o curriculo formal esta diretamente ligado a concepcdes que contemplam a
ideologia, a antropologia, o social, entre outras.

Costa (2009) deixa claro essa relagdo direta do curriculo formal escolar para com o
contexto histérico e cultural mencionado por Gomes e Vieira (2009) quando
cronologicamente o pesquisador apresenta algumas concepcbes que se fizeram presente no
campo escolar em variados momentos do percussor evolutivo do homem.

Tomemos alguns exemplos apresentado por Costa (2009), iniciando pelas concepcdes
anteriores ao século XIX, em que curriculo centrava-se em valores cristdos e na
profissionalizacdo do individuo; ja no iluminismo, o curriculo centrava-se na razdo, por isso
defendia a insercdo das observacdes e a experiéncia de vida no processo educativo; no século
XX, com o advento da inddstria, duas ideologias surgem para a formacdo curricular (as
concepcOes progressista e a tecnicista); nos anos noventa, final do século XX, surge a
concepcdo pdés-moderna, que defende que o curriculo deve levar em consideracdo o contexto
historico.

Como é perceptivel, a discursdo sobre a formacdo de um curriculo formal escolar é
algo arduo que ndo vem de hoje, todavia, embora se tenha estes embates dentro e fora da
escola, segundo Costa (2009), a caracteristica e concepcdo que impera os curriculos da
maioria das escolas ainda esta diretamente ligada a um a perspectiva tradicional académica e
tecnicista. Ou seja, tem como foco principal ensinar regras — incluindo os de conduta moral -
e prepara para o mercado de trabalho.

O interessante é que a abordagem apresentada por Costa (2009), se ainda estiver em
vigor, de certa forma destoa da concepcdo atual que deveria nortear a génese de um curriculo
formal escolar. Isso porque, consoante com Faria e Salles (2012), o curriculo formal escolar
nos seus moldes contemporaneo deveria extrapolar o mero tradicionalismo académico

tecnicista. Esse fato poderd ser melhor evidenciado a partir da citacdo abaixo, na qual as
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pesquisadoras se juntam a outros defensores da mesma ideia, resgatam alguns conceitos
outrora elencados, trazem a nos a definicdo e abrangéncia de curriculo nos dias atuais. De

acordo com elas:

Moreira ¢ Candau (2006, p. 86) definem curriculo “como as experiéncias escolares
que se desdobram em torno do conhecimento, em meio a relagbes sociais, e que
contribuem para a construgdo de identidades de nossos (as) estudantes. Curriculo
associa-se, assim, ao conjunto de esforcos pedagégicos desenvolvidos com
intengdes educativas”.

Essas experiéncias, segundo Limas (2006), cumprem o objetivo antropoldgico de
garantir a continuidade espécie, socializando, para as novas geragdes, as aquisi¢des e
invencdes resultantes do desenvolvimento cultural da humanidade.

A partir dessas discussbes e defini¢Bes, conceituamos curriculo (...) como
um conjunto de experiéncias culturais de (...) educacgdo, relacionadas aos
saberes e conhecimento, intencionalmente selecionadas e organizadas (...)
para serem vivenciadas pelas criangas, na perspectiva de sua formacéo
humana. (FARIA; SALLES, 2012, p.32)

Como vimos, apo6s todo o discurso até aqui apresentado, é que, independente da
ideologia adotada para a sua construcdo, o curriculo formal escolar passa a ser a bussola
apontando o caminho para onde a escola deve direcionar suas acfes educativas. Logo, €
possivel crer que uma parte do sucesso do trabalho da escola esta diretamente ligada a ele.

Ainda com base em tudo que foi relatado pelos pesquisadores até aqui citados, pode-se
dizer que uma vez que o curriculo formal escolar € quem direciona as ac@es educativas em
seu cotidiano, a escola somente deveria, através de suas atividades, ecoar e refletir a propria
voz desse instrumento, todavia nem sempre € iSso que acontece.

Segundo Soares (2013) e Melo, Oliveira e Verissimo (2016), o curriculo formal
escolar ndo é o unico que faz parte do contexto da escola. Esses estudiosos afirmam que 0s
estudos sobre curriculo revelaram que as escolas possuem mais de uma forma curricular. 1sso
justificaria as interacdes sociais que existem de maneira natural entre os pares dentro do
ambiente escolar. Ou seja, sdo nessas interagdes sociais entre 0s pares que novas prioridades
vao surgindo e consequentemente novas formas de curriculos vao adentrando aos portdes da
escola para trazer seus contetdos formadores.

Como dito anteriormente, 0 ensinar e 0 aprender surgem em meio as relacfes
cotidianas entre os pares, portanto, a propria historia mostra que independente de uma
instituicdo ou mesmo de um curriculo formal escolar, ela continua e continuara acontecendo
de maneira natural. Isso significa dizer que a escola, enquanto espaco formal delimitado, néo

€ 0 Unico a se incluir dentro de seus proprios muros. Nesse sentido teriamos dentro da escola
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(a priore) um curriculo formal (adotado pela escola e seguindo a risca todos os critérios antes
mencionados), o curriculo informal e curriculo oculto (base deste estudo investigativo).

Como ja se elencou sobre o curriculo formal, adentremos nas outras conceituacdes
sobre os demais curriculos citados, iniciando pelo curriculo ndo formal. Ndo iremos nos ater
muito a esse curriculo, visto que o nosso foco recaira sobre o curriculo oculto, mas julgamos
importante falar um pouco sobre esse que é um dos que permeiam o espaco escolar.

A base que norteia a existéncia de um curriculo, seja ele formal, ndo formal, oculto ou
qualquer outro, sera sempre aquela j& prescrita anteriormente e que se volta para o ensino de
algo. O que iré diferenciar e identificar uma forma de curriculo da outra, serd a maneira como
esse instrumento agira dentro da escola e quem o administra dentro do referido espaco.

Tomemos o curriculo formal como exemplo. Como foi possivel observar, ele é
instituido pela escola, gerido pela escola a partir da visdo de educacdo escolar que a
instituicdo de ensino defende. No curriculo ndo formal a ideia € a mesma, porém ocorre em

horéario extraescolar. Logo, as atividades sdo tomadas como informais, ou seja:

(...) se realizam, usualmente em bases voluntarias durante o almogo e depois do
horério escolar, em fins-de-semana ou durante as férias. Estas Gltimas actividades —
actividades desportivas, clubes, sociedades, jornadas escolares, etc. — sdo
normalmente chamadas actividades “extra-curriculares”, e isto sugere que deveriam
ser consideradas em separado e acima do curriculo propriamente dito. (KELLY,
1981, p.3)

Em suma, o curriculo ndo formal ainda esta ligado a escola e, embora extrapole seu
espaco fisico, ele se converge para a mesma ideia defendida pelo curriculo formal, por essa
razdo Kelly (1981) passa a classifica-lo como atividade extracurricular. Em outras palavras,
uma atividade fora da escola, mas pensada a partir da mesma.

Observemos que o curriculo formal e o ndo formal parecem esta em comum acordo,
seguindo uma mesma direcdo, entretanto essa convergéncia pode passar a sofrer interrupcoes
guando se trata do curriculo oculto. 1sso ocorre visto que o curriculo oculto, a partir da visdo
de Rasera, Balaz e Yazlle (1998), séo acdes que fogem da organizacdo pesada, ou seja, ndo
esta ligada a finalidade do que é proposto.

Vale lembrar que seja o curriculo formal ou ndo ele sempre terd& um principio
formador que n&o pode ser ignorado. Tamanha séo as acentuagdes acerca desse assunto que
todos os referenciais tedricos elencados aqui acabam se convergindo para dois vieses

importantes denominados normas e valores, ou seja, formacao. A verdade é que:
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(-..) “o curriculo esta no centro do empreendimento educativo, ¢ o meio pelo qual o
ensino se cumpre. Sem um curriculo o ensino ndo teria veiculo nenhum através do
qual transmitir suas mensagens, encaminhar suas significagOes, transmitir seus
valores”, ressaltando-se aqui a percepgdo de curriculo como um condutor de
conteudos, significados e valores (mensagem) ao receptor (aluno) por meio de um
intermediario (o professor). (GOMES;VIEIRA, 2009, p. 3228).

Nesse sentido, assim como a escola deve ecoar em suas a¢des o seu curriculo formal,
acredita-se que curriculo oculto também é capaz de se fazer ouvir dentro da escola.

Quando se diz que um curriculo oculto fala, é preciso relembrar que hoje a escola
divide seus atendimentos com um mundo externo que cada vez mais se faz presente dentro do
espaco escolar, dada as novas tecnologias e a facilidade que estas possuem em adentrar
qualquer espaco da sociedade com seus contetdos. Destaca-se que essa facilidade tem relagéo
direta com as midias, por esta razdo temos que lembrar que a midia estd em consonancia com
a Industria Cultural e um dos elementos explorados por ambas ¢ a arte. E como frisa a autora
Anamaria Brandi CurtQ, a “(...) arte é linguagem. Sendo linguagem ¢ cultural, portanto, em
qualquer cultura podemos pensar em efeitos dessa cultura especifica (...)”. (CURTU, 2013,
p.35)

Essa abordagem fica mais clara se levarmos em consideracdo que a musica é arte,
portanto adentra esse carater exploratério da Industria Cultural, como denunciava o0s
estudiosos da escola de Frankfurt, logo seria essa canc¢do popular de consumo que assumiria o
papel de emissario do curriculo oculto dentro da escola. Pensando nessa perspectiva, seria
possivel afirmar que a midia de massa, atraves de seus aparatos tecnoldgicos, assumiria, em
meio a escola, o papel do professor, apontado por Gomes e Vieira (2009). Ou seja, os alunos
estariam recebendo a influéncia e a formacdo de um curriculo oculto, mesmo sem
perceberem.

N&o é dificil chegarmos a essa constatacdo depois de tudo que j& apresentamos
anteriormente. Na verdade, a musica popular midiatica de consumo € um produto e, portanto,
traz em si as caracteristicas que norteiam a sua construgdo, assim, a mesma esta de acordo
com um determinado curriculo que se volta para a satisfagdo de quem o controla. A verdade é

gue, como ja sabemos,

A industria cultural determina toda a estrutura de sentido da vida cultural pela
racionalidade estratégica da producdo econdmica, que se inocula nos bens culturais
enquanto se convertem estritamente em mercadorias; a prépria organizacdo da
cultura, portanto, e manipulatéria dos sentidos dos objetos culturais, subordinando-
os aos sentidos econdmicos e politicos e, logo, a situacdo vigente. (ADORNO in
MAAR, 1995, p. 20).
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A ideia apresentada reforca ainda a possibilidade de que a cangdo midiatica ouvida
dentro da escola seja a porta-voz de curriculo oculto advindo da Industria Cultural.
Destacamos que para Industria Cultural adentrar com seu curriculo oculto na escola nédo é
algo tdo complicado visto que as artes, em geral, € um dos poucos elementos capazes se

irradiar e disseminar mensagens de maneira camuflada. Nesse sentido,

O “curriculo oculto” designara estas coisas que se adquirem na escola (saberes,
competéncias, representacBes, papéis, valores) sem jamais figurar nos programas
oficiais ou explicitos, seja porque elas realcam uma “programacdo ideologica” tanto
mais imperiosa quanto mais ela é oculta (como o sugerem, por exemplo, as
abordagens “criticas radicais” como as de Illich ou dos teodricos da “reproducdo”),
seja porque elas escapam, ao contrério, a todo controle institucional e cristalizam-se
como saberes praticos, receitas de “sobrevivéncia” ou valores de contestagdo
florescendo nos intersticios ou zonas sobrias do curriculo oficial. (GOMES;VIEIRA,
2009, p. 3229).

Essa abordagem apresentada acaba se concatenado com o pensamento de Vigotski em
relacdo as artes. Pois 0 mesmo resgata a ideia de que a mesma é comunicacéo e, independente
da linguagem artistica, tem sempre algo que faz parte de um plano oculto, mas que deve ser

levado em considerag&o. Por isso ele a firma que:

(...) a obra de arte ndo é percebida com uma total passividade do organismo, nem
apenas com os ouvido ou olhos, mas mediante a uma muito complexa atividade
interna em que a visdo e a audicao sdo apenas o primeiro passo, o impulso bésico.

Se a missdo de um quadro consiste tdo somente em mimar nossos olhos, e a musica
em proporcionar vivencias gratas aos nossos ouvidos, a percepcdo dessas artes nao
apresentariam qualquer dificuldade e todos, exceto os cegos e surdos, estariam
destinados a percebé-las. Entretanto, o momento da percep¢do sensorial dos
estimulos ndo passa do impulso inicial necessario para despertar uma atividade mais
complexa (...) Christiansen afirma o seguinte: “O entretenimento de nossos sentidos
ndo é o objetivo final do projeto artistico. Na musica, o principal é inaudivel; nas
artes plasticas o fundamental é o invisivel e o intangivel”. (VIGOTSKI, 2011, p.229)

O inaudivel trazido pela musica popular de consumo midiatico para dentro da escola,
no que tange o curriculo oculto, seria a principal preocupacao, dado que “toda obra de arte é
portadora de algum tema material real ou de alguma emocéo totalmente corrente no mundo
(...)” (VIGOTSKI, 2011, p.233). E como se isso ja ndo fosse preocupante, o tedrico ainda
elenca que a “arte transforma a realidade ndo s6 em construgdes da fantasia, mas também na
elaboracdo real das coisas, dos objetos e das situagdes (...)” (Ibid, p.239). Ou seja, um
conteddo de um curriculo oculto que adentre o espago de educacdo formal, chegue ao aluno
sem que a escola perceba e que venha a se divergir com os principios da educacao formal,
poderd, se efetivado, refletir-se na propria sociedade.
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O curriculo oculto, por ndo possuir agfes explicitadas dentro da escola, muitas
vezes € ignorado. Tal atitude por parte da escola pode ser entendida como um ato
irresponsavel, pois se levarmos em consideracdo que a musica popular de consumo € a porta
voz de um curriculo oculto, entdo ela estéd diretamente ligada a uma ideologia como qualquer
outro curriculo. E se tratando de uma mdsica de consumo, a mesma estaria ligada a Industria
Cultural. Nesse sentido, devemos lembrar que Adorno chama atencdo para a ideologia
conformista que tanto a Industria Cultural tenta impregnar na sociedade.

Colocado de outra forma, o curriculo oculto que vem com as musicas de consumo
possivelmente ndo tera uma visdo de contribuir com o desenvolvimento da sociedade, mas
teria como funcdo manter o status quo que se baseia em uma ideologia de mercado, bem
difere da visdo tomada pelo curriculo de educacdo formal, principalmente no que tange a
formacéo cidada.

Pelos motivos apresentados, voltamos a defender que o curriculo oculto ndo deve ser
negligenciado, mas acompanhado de perto pela escola. Principalmente nos dias atuais, em que
as tecnologias rompem a propria ideia de espaco geografico em favor do ciberespaco,
dificultando ainda mais as a¢Ges formais da escola.

Essa preocupagdo com 0s novos espacos de relagdes sociais que extrapolam o conceito

geografico tem sua justificativa no seguinte pressuposto:

Os avancgos tecnoldgicos da sociedade moderna tém permitido um distanciamento
progressivo dos individuos de suas referéncias de tempo e espaco, chamado de
desencaixe (...). O espaco concreto cria Seu oposto, 0 espaco virtual, e novas formas
de contatos interpessoais. (...) 0 desencaixe seria o deslocamento das relagGes sociais
de contextos locais de interacéo e sua reestruturacdo através de extensdes indefinidas
de tempo-espaco. Dai emerge o que denominamos de ciberespaco, isto é, um dos
processos contemporaneos de desencaixe, promovido pela telematica (GIDDENS in
AZEVEDO; MONTEIRO, 2010, p.141).

O que nos chama atengéo nessa citacdo ¢ o termo “desencaixe”, pois se contrap0e a
propria ideia de interacBes sociais diretas, apresentando uma forma indireta de interagdes
mediadas pelas tecnologias e que contribuem para o distanciamento entre os pares. Essa
realidade ja é visivel dentro da prépria escola, ja que dado os avancos tecnologicos, os alunos,
mesmo dentro de um espaco fisico como a escola, continuam conectados a um mundo virtual.
Principalmente através de seus telefones moveis (celular).

Tamanha € a interacdo dos alunos com esse aparelho que os novos “telefones celulares

funcionam como tubos de ensaio para a tdo propalada convergéncia das midias, propiciando
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ao usudrio ver TV, acessar a Internet e ouvir musica, alem de personalizar seus toques com
mausicas baixadas diretamente da web (...)”. (CASTRO, 2007, p.62)

Tal realidade torna-se preocupante, pois como € possivel notar, a telefonia mével se
tornou um dos aparatos tecnoldgico mais populares da sociedade contemporanea e,
consequentemente, entre os alunos. Destaca-se que € através desse utilitario que muita das
musicas populares de consumo e seus conteudos passam a transitar dentro da escola.

Abordar sobre ciberespaco pode parecer destoado da temaética que estamos
trabalhando, porém o préprio espago virtual que adentra a escola ja pode ser tomado como
mais uma manifestacdo do prdprio curriculo oculto. Porém, ndo é essa perspectiva que
gueremos abordar no momento, mas o fato desse espaco também servir de ponte para a
Industria Cultural disseminar energicamente o seu curriculo oculto através das musicas aos

olhos de todos e ndo ser percebida. Falar sobre isso é importante, haja vista que:

N&o é possivel isolar as relagdes entre masica e identidade em ambientes
estanques, seja 0 mundo virtual ou a afirmacdo urbana do consumo de
musica através de circuitos de shows ou rotas de festivais. O consumo global
de produtos culturais para a masica amplifica a propria nogéo de identidade
cultural, que antes estava centrada em nossos locais de nascimento e nas
linguas nativas. A culturas de consumo da mdsica hoje apontam para um
processo de identificagdo, “(...)uma falta de inteireza que é 'preenchida’ a
partir de nosso exterior, pela forma pelas quais nds imaginamos ser vistos
por outros”. (HALL, 1999, p.39). JANOTTI JR;PIRES in JANOTTI JR,
LIMA;PIRES, 2011, p. 9).

O que se pode perceber através da afirmacdo acima é que o curriculo oculto presente
nas cancles populares de consumo esta cumprindo seu papel de formacdo de identidade, seja
em ambientes geograficamente localizados, seja em ambientes virtuais. A verdade é que
enquanto o curriculo formal possuir limitagdes por uma questdo geografica, afinal, foi
pensada para funcionar dentro da escola, o curriculo oculto ndo possui essa limitacdo e por
isso também se faz presente no proprio ciberespago.

E claro que uma acdo dentro do ciberespaco é algo dificil para a escola realizar,
porém, dentro de seu espaco fisico, a mesma tem o dever de agir em relacdo a esses
conteddos, principalmente se esses ndo se conectarem ao curriculo formal da escola. Uma
intervencdo da escola dentro desse contexto € de suma importancia, pois segundo Melo,
Oliveira e Verissimo (2016), o que chama a atencdo dos pesquisadores em relacdo ao

curriculo oculto ¢ “que se verifica que seus efeitos na ‘transmissdo’ de valores, na
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socializagdo e nas atitudes dos alunos tém sido maiores do que aqueles que sdo observados na
utilizacdo do curriculo oficial da escola”. (MELO;OLIVEIRA;VERISSIMO 2016, p. 197)
Nota-se que se falou muito sobre o curriculo formal escolar, evidenciando os seus
eixos norteadores, entretanto, embora se tenha elencado sobre o curriculo oculto, pouco se
especificou sobre esses possiveis eixos. Antes de falar sobre o assunto em questdo, queriamos
chamar atencdo para o fato de que, apesar de abordar neste trabalho o curriculo oculto pelo
prisma da semiformacdo, Inddstria Cultual e a midia, mesmo objeto pode ser pensado e

refletido por diferentes concepcgoes tedricas. Dito isso, lembremos que:

A industria cultural vende cultura. Para vendé-la, deve seduzir e agradar o
consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo, ndo pode choca-lo, provoca-lo, fazé-lo
pensar, trazer-lhe informagdes novas que o perturbem, mas deve devolver-lhe, com
nova aparéncia, o que ele ja sabe, ja viu, ja fez. A “média” é o senso comum
cristalizado que industria cultural devolve com cara de coisa nova. (CHAUI, 2009,
p.31).

Na citacdo a cima, ja é possivel ter uma visdo de proposta curricular que a industria
cultural defende e age ocultamente dentro da escola. Ou seja, a referida citacdo confirma
ainda mais a ideia de um curriculo que prima pela manuten¢do do status quo e que em nada se
concatena com a formacao cidada defendida pelo curriculo escolar formal. Notemos ainda que
a visdo de mercado age diretamente nos conteldos que serdo trabalhados nos produtos
oferecidos. Nesse sentido, a industria cultural passa a oferecer variedades de produtos
musicais. Sobre tal contexto, podemos resgatar e citar o surgimento de variadas cenas

musicais fruto dessa manipulacéo, pois

A musica popular massiva se organiza em géneros para atender a um consumo
variado e segmentado, uma classificacdo fundamental para as estratégias da indUstria
da musica que envolve tensdes sociais e uma pratica econdmica na qual produzir
uma diversidade mercadol6gica é parte de um sistema complexo denominado
indUstrias culturais. O género reflete nas opcBes da audiéncia, no trabalho de
artistas, produtores, criticos, empresarios, nas relacdes de poder e nas pressdes
comerciais inerentes ao jogo econdmico do qual o negdcio da musica é parte
fundamental. (VLADI in JANOTTI JR;LIMA;PIRES, 2011, p.71).

Em outros termos, embora se apresente como uma opg¢do nova, esse novo nao foge a
um padréo que se esconde a vista de todos. Lembramos que o curriculo formal escolar possui
como Vvisao primaria preparar para a convivéncia em sociedade. Porém, o curriculo adotado

pela industria cultural ndo tem esse principio como topico norteador. Assim, podemos tomar
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por eixos desse curriculo os seguintes pontos apresentado por Chaui (2009) e que estariam

contemplados nas musicas que sdo ouvidas pelos alunos dentro do espaco escolar:

(...) 1. de expressivas a se tornarem reprodutivas e repetitivas; 2. de trabalho de
criacdo a ser constituido em eventos para consumo. 3. de experimentacdo do novo a
ser transmutarem em consagracdo do aprovado pela moda e pelo consumo. 4.
duradouras a se tornarem parte do mercado da moda, passageiro, efémero, sem
passado e sem futuro. 5. de formas de conhecimentos que desvendam a realidade e
instituem relagdes com o verdadeiro a se converterem em dissimulacdo, ilusdo
falsificadora, publicidade e propaganda. (CHAUI, 2009, p.34)

Tomando tal abordagem como algo que possa esta ocorrendo dentro da escola, tendo
como estopim as musicas que ali circulam, podemos chegar a conclusdo que a escola vive
entdo um embate de forgcas, uma vez que ideias de formagdo se confrontam dentro do
educandario a partir de duas visbes claramente antagbnicas: de um lado o curriculo formal
que defende o cidaddo auténomo e reflexivo; e do outro, o curriculo oculto trazido pelas
musicas midiaticas de consumo que prima pela “alienagdo” tal qual os estudiosos da linha de
Frankfurt ja alertavam.

Dentro desta perspectiva é possivel afirmar que independente da cena musical que
predomine na escola, seja de forma direta ou indireta, se estiver ligada a Industria cultural,
possivelmente estara de acordo com o seu curriculo oculto de interesses definidos. Ou seja, 0s
contetidos que passam a circular através das mensagens em meio aos alunos dentro do préprio
ambiente escolar, possivelmente, irdo se opor em algum momento ao curriculo formal escola.

Para se ter uma ideia do transtorno que o curriculo oculto dentro dessa perspectiva
poderia trazer, basta lembramos que, conforme Chaui (2009), Adorno e Costa (2009-2010)
entre outros estudiosos, tudo para a Industria Cultural vira entretenimento, incluindo guerras,
genocidios, greves, enfim, todas as mazelas que deveriam servir de motivo para reflexdo,
passa a ser tomado de um naturalismo que de nada ajuda no desenvolvimento da sociedade e
vao de encontro & ideia de formac&o cidadd defendida pelo curriculo oficial.

O maior exemplo desse entretenimento alienador foi encontrado na década de 60 nos

Estados Unidos da América, pois nesse periodo,

Foi a época de uma transformacdo radical na mentalidade, em que o pop era uma
maneira de viver; seus padrdes de medida eram o ser jovem, a boa imagem e o
consumismo. Frente a angustia da longa Guerra do Vietnd, que fazia aumentar a
sensacdo de impoténcia e a consciéncia da futilidade das coisas, a proclamacéo de
fazer o amor e ndo a guerra ia se reforcando dia a dia como atitude vital, junto a tudo
0 que tivesse um sabor hedonista, de modo que o transcendente se tornava
anacronico e fora de lugar. (COSTA, 2009-2010, p.3)
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Notemos que o curriculo da industria cultural pode se fazer oculto ndo s6 na escola,
mas na vida de forma geral. E isso pode se tornar nocivo para a propria sociedade, uma vez
que a industria cultural ndo quer seres pensantes, mas - como ja referenciado por Adorno
(1903-1969) em seus estudos - quer pessoas alienadas sem a capacidade de enxergar o que
esta a sua frente.

Tomando os alertas dos estudiosos da escola de Frankfurt em relacdo a indudstria
cultural, acreditamos que identificar as masicas que circulam dentro da escola ja permite que
se tenha uma visdo dos conteudos trazidos para dentro do espaco de ensino formal, a fim de
poder compreender e combater certos preceitos e preconceitos que possam ir de encontro com
a proposta defendida pela escola.

O proprio fato de reconhecer a existéncia de um curriculo oculto que circula dentro da
escola jaA é um passo importante até mesmo para tentar combater certo analfabetismo
funcional que foi instituido pela industria cultural e que a escola acaba por contribuir para a
sua manutencdo quando o ignora. Entende-se por analfabetismo funcional a pessoa que sabe
ler e escrever, porém ndo consegue interpretar além do que é dito ou mostrado.

Por todos os motivos levantados, defendemos que a escola passe a observar e ouvir as
musicas que os alunos escutam em seu espaco, pois através dessa acdo podera decodificar
essas mensagens e se 0s conteudos forem de encontro com o que se prega através de seu
curriculo formal, agir a fim romper com o possivel curriculo oculto maniqueista imposto pelo
capitalismo através da midia de massa e assim contribuira ainda mais com a sociedade e de

fato para a formacdo cidada que tanto prega e defende.
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5. DESVENDANDO O CANTO DA IARA

Neste capitulo sera apresentado o caminho metodol6gico percorrido pelo
pesquisador ao longo de todo o processo de investigacdo, além da socializagdo das
analises obtidas em relagdo ao objeto estudado.

Antes de iniciarmos este capitulo que se destina aos resultados obtidos através da
pesquisa, achamos necessario dar uma explicacdo acerca do titulo dado a este capitulo. A lara,
segundo as histdrias que ouvimos quando crian¢a, € um ser encantado que pode habitar lagos
e igarapés da Amazonia. Ela é um ser perigoso, pois, reza a lenda, que a mesma possui um
canto tdo doce e belo, que com a sua melodia € capaz de fazer suas vitimas aceitarem de bom
grado ir com ela para o fundo das 4guas onde a mesma habita. O interessante € que a vitima
tem consciéncia que nao ira mais voltar vivo, mas vai assim mesmo.

E levando-se em consideracdo que este capitulo apresenta os tramites utilizados
durante o processo de pesquisa, além dos resultados obtidos através das analises feitas em
relacdo as mensagens que se esconde em meio as cances que os alunos ouvem, achou-se
interessante fazer essa analogia, pois poderiamos até mesmo dizer que a Industria Cultural
seria a lara contemporanea que tenta envolver suas “vitimas” através de suas cangdes. Com
base no que ja foi apresentado, podemos dizer que tal pensamento é passivo de defesa, uma
vez que Industria Cultural se utiliza de formas variadas para tentar ludibriar as massas e fazé-
las acreditarem que a arte /mercadoria que lhes oferece é necessario para as suas existéncias.
Em outros termos, assim como a lara, as can¢des populares de consumo também escondem
seu verdadeiro objetivo que, neste caso, é a de formacgdo de consumidores.

Por fim, todo o processo de investigacdo sobre o tema estd contemplado nas secdes

que se seguem até chegarem as analises e apresentacfes de resultado.

5.1. O CONTEXTO DA PESQUISA!

A Escola Estadual de ensino Médio Amadeu Burlamaqui Simdes esta localizada na
zona urbana ao leste do Municipio de Alenqguer, situada na Tv. José Leite de Melo, n® 1039,
bairro do Aeroporto. A referida escola situa-se em localizagdo favoravel, contendo em sua

proximidade logradouros importante para a comunidade como: Céamara Municipal de

! Todos os dados formam fornecidos pela escola, e se fazem presente em seu Plano Politico Pedagdgico -
PPP.
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Vereadores, feira do produtor rural, Secretaria Municipal de Saude, farméacias, clube, creches,
padarias, acougues, igrejas, supermercados, bem como escolas estaduais e municipais. A
mesma pauta-se em principios democréaticos de educacdo, e afirma adotar a linha teorica do
pesquisador e professor José Carlos Libaneo, a “Teoria Critico Social dos Contetdos”. Nesse
sentido, o homem é visto como alguém que transforma e é transformado nas relagdes que
acontecem em uma determinada cultura. Essa concepcdo da embasamento as acoes
contempladas no projeto politico pedagdgico da escola que tem por objetivo educar, formar e
transformar.

A Escola Estadual Amadeu Burlamaqui Simdes, ao longo dos anos, vem
desenvolvendo uma trajetéria histérica no campo educacional, o que se torna semelhante a
outros ambientes escolares que presam pela educacdo como ponto de partida para a
construgéo e transformacéo social do ser humano. Sua dimensdo educativa desdobra-se nos
valores criticos sociais e no desenvolvimento pleno dos seus educandos.

A escola inclui em sua proposta de ensino praticas educativas que favorecem aos seus
alunos, bem como aos docentes na busca pela apropriacdo de novos conhecimentos e
reconstrucdo dos que lhes ja é concebido. Tornando-a assim um campo de experiéncias
educacionais que se fundem no sentido de contribuir com o desenvolvimento de todos
envolvidos no processo de ensinar e aprender e na construcdo coletiva da autonomia da escola
que deve ser entendida como um espaco de construcdo e reconstrucdo social, politica e
cultural.

A Escola Estadual de Ensino Médio Amadeu Burlamaqui Simdes, no meio urbano ao
leste do Municipio de Alenquer-Para, tem uma area de aproximadamente 35.000m e conta
com 01 diretoria, 01 secretaria, 01 sala de professores, 01 sala para coordenacdo pedagdgica,
01 arquivo, 01 copa cozinha, 08 banheiros (sendo 03 para o0 sexo masculino, 03 para sexo
feminino e 02 para os funcionarios), 01 sala para biblioteca (dividida ao meio, funcionando a
biblioteca e uma sala de aula nos trés turnos), 01 laboratério de informatica (equipamento
improprio para o funcionamento, sendo utilizada para os instrumentos e ensaios musicais da

banda da escola), 12 salas de aula e 01 laboratorio multidisciplinar.

5.2. DA METODOLOGIA

O presente estudo trata sobre os contetdos ouvidos pelos alunos adolescentes entre 14

e 20 anos atraves das can¢des midiaticas de consumo dentro do ambiente escolar, e dessa
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forma tentar desvelar o curriculo oculto que essas cangdes ajudam a divulgar, assim como a
relacdo que esse curriculo pode ter na formacao ou deformacéo dos alunos em relagcdo ao que
a escola defende como necessario para uma formacao cidada.

Para tal estudo, adotamos os procedimentos ligados & pesquisa qualitativa:

A expressdo investigacdo qualitativa tem sido usada como designacdo geral para
todas as formas de investigacdo que se baseiam principalmente na utilizacdo de
dados qualitativos, incluindo a etnografia, a investigacdo naturalista, os estudos de
caso, a etnometodologia, a metodologia de historias de vida, as aproximagdes
biogréficas e a investigagdo narrativa (...). (OSORIO;MEIRINHOS, 2010, p 50)

Ainda sobre a pesquisa qualitativa:

Na perspectiva das abordagens qualitativas, ndo € a atribuicdo de um nome que
estabelece o rigor metodoldgico da pesquisa, mas a explicitacdo dos passos seguidos
na realizacdo da pesquisa, ou seja, a descricdo clara e pormenorizada do caminho
percorrido para alcangar os objetivos, com a justificativa de cada opgéo feita. Isso
sim é importante, porque revela a preocupacéo com o rigor cientifico do trabalho, ou
seja: se foram ou ndo tomadas as devidas cautelas na escolha dos sujeitos, dos
procedimentos de coleta e andlise de dados, na elaboracdo e validacdo dos
instrumentos, no tratamento dos dados. Revela ainda a ética do pesquisador, que ao
expor seus pontos de vista da oportunidade ao leitor de julgar suas atitudes e valores.
(ANDRE, 2013, p. 2013).

De acordo com a autora, embora se tenha uma flexibilidade nos tramites das
pesquisas, as mesmas sao tratadas de forma séria e responsavel para que os resultados tenham

respaldo para a comunidade.

5.3. SOBRE O ESTUDO DE CASO

Tomando por base tal definicdo e levando-se em conta o carater da pesquisa em
questdo, optou-se por adotar como metodo o estudo de caso, visto que, segundo Yin (2001),
em um estudo dessa natureza, “a clara necessidade pelos estudos de caso surge do desejo de
se compreender fendmenos sociais complexos” (ibid. p. 21). Ainda sobre a escolha do
referido método, além deste desejo, encontra-se a possibilidade de se aprofundar nos
conhecimentos advindos do objeto de estudo, haja vista nos permitir ir a origem da fonte, uma
vez que “o estudo de caso consiste na observacao detalhada de um contexto, ou individuo, de
uma Unica fonte de documentos ou de acontecimento especifico” (BOGDAN;BIKLEN, 1994,
p.89).
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Além dessas defini¢bes, outra vantagem em relacdo a escolha de tal procedimento

metodoldgico seria a flexibilidade que a mesma da ao pesquisador durante a pesquisa, ja que:

Ao longo da pesquisa, 0 pesquisador pode, pois, mostra-se mais criativo, mais
imaginativo; tem mais tempo de adaptar seus instrumentos, modificar sua
abordagem para explorar elementos imprevistos, precisar alguns detalhes e construir
uma compreensdo do caso que leve em conta tudo isso, pois ele ndo mais estara
atrelado a um protocolo de pesquisa que deveria permanecer 0 mais imutavel
possivel (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 156)

Levando-se em consideracdo as defini¢bes trazidas até aqui e fazendo um paralelo
com a proposta de se aproximar das can¢Ges midiaticas de consumo, um elemento artistico e
comunicativo que faz parte da vivéncia dos jovens, inclusive dentro da escola, o estudo de

caso, a nosso ver, € o que melhor se encaixa com a ideia da pesquisa.

5.4. 0 DESENHO DA INVESTIGACAO

Dentro do contexto advindo do estudo de caso, existem quatro possibilidades de
abordagem de investigacdo, Yin (2001) classifica estas vertentes norteadoras de acordo com
as caracteristicas do projeto de pesquisa. Assim, conforme o estudioso, o projeto pode ser
classificado como: “(a) projeto de caso unico (holistico), (b) projeto de casos Unicos
(incorporados); (c) projeto de casos multiplos (holistico) e (d) projeto de casos multiplos
(incorporados)” (Ibid. 63).

Tomando por base as caracteristicas do projeto de pesquisa em questdo, podemos
afirmar que o desenho tomado para nortear as atividades investigativas foi o relacionado a
proposta de estudo de caso Unico, pois, segundo o Yin (2001), tem como caracteristica

principal sua “natureza reveladora” (Ibid. 63).

5.5. 0 TRABALHO DE CAMPO: A COLETA DE DADOS

De acordo com Yin (2001), o estudo de caso, quando se trata de coleta de dados,
possui um vasto repertorio, pois 0 mesmo “conta com muitas das técnicas utilizadas pelas
pesquisas historicas” (Ibid. p. 27). O pesquisador frisa que, embora se tenha um leque de
opcoes advindo das técnicas de pesquisas historicas, existem duas fontes de evidéncia que sdo

muito utilizadas dentro do contexto do estudo de caso e que ndo fazem parte desse conjunto,
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sendo elas a técnica de observagdo direta e a técnica da série sisteméticas de entrevistas. No

nosso caso, utilizamos a técnica de observacao direta.

5.6. OBSERVACAO DIRETA

A utilizacdo e justificativa para a utilizacdo da técnica de observacédo direta, como um
dos instrumentos de coletas de dados, ocorreram do fato de que, conforme Yin (2001), essa
técnica permite visitar o 16cus da pesquisa que se torna de grande valia, dada as possibilidades
de observacGes que podem ser criadas durante este contato do pesquisador e o local
pesquisado. Com relacdo as possibilidades de observacdes inerentes a esse contato, o autor
afirma que as mesmas “podem variar de atividades formais a atividades informais de coleta de
dados” (YIN, 2001, p. 115).

Ainda sobre as observagfes formais e informais, o pesquisador destaca que agdes que
se voltam para as atividades de cunho formal sdo aquelas que incluem “protocolos de
observac¢do” que permite a quem estd pesquisado “avaliar a incidéncia de certos tipos de
comportamentos durante certos periodos de tempo no campo” (Ibid., p, 115). O préprio
estudioso destaca alguns exemplos, como “observagdes de reunides, atividades de passeio,
trabalhos de fébricas, sala de aula e outras atividades semelhantes” (Ibid., p. 115). J& em
relacdo as observacBes de cunho informal, ele afirma que sdo aquelas que ndo sédo
programadas e, portanto, podem ser realizadas durante o processo de “observagdes diretas ao
longo da visita de campo, incluindo aquelas ocasides durante as quais estdo sendo coletadas
outras evidéncias (...)” (Ibid., p. 115).

Como foi possivel observar, atraves da técnica da observacdo direta é possivel ndo so
ir atras do que ja se planejou, mas também observar fatos novos que venham a se apresentar
em relacdo a pesquisa e que poderdo até mesmo virem a ser utilizados para enriquecer o
trabalho final. A verdade é que se optou também por esta técnica, visto que através dela
tornou-se possivel, em diversos momentos, visualizar de maneira mais clara a relacdo que 0s
adolescentes possuem com as musicas que consomem dentro do espaco escolar, sem se tornar
evasivo. Por exemplo, em varios momentos foi possivel observar alunos nos corredores
consumindo masica de variados estilos e hits sem que os mesmos ficassem incomodados com
a minha presenga, no entanto ficavam desconfortdveis ao verem seus professores se
aproximarem, fazendo com que quase instantaneamente desligassem seus aparelhos e os

escondessem para nao mais ouvirem suas masicas.
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Ainda com relacdo a observacdo direta, a utilizacdo de diario de campo nessa etapa foi
de suma importancia para o registro de alguns acontecimentos que poderiam vir a ser
utilizados, o que confirma o que o teodrico frisa com relacdo a esse tipo de documento
resultante de observagdo, pois, para ele, essas provas geralmente sdao “uteis para fornecer
informagdes adicionais sobre o topico que esta sendo estudado” (YIN, 2001, p. 115).

Nesse estudo, ndo ha como néo destacar o quanto foi valido a participacdo em lécus.
Na verdade, ter esse contato com o local de pesquisa foi se tornando um procedimento
metodoldgico, pois foi possivel verificar as manifestacGes espontaneas de consumo musical
dos alunos, o que nos ajudou a pensar nas estratégias que levariam ao encontro da cena e da
musica mais presente dentro do territorio escolar.

Destaca-se que em um primeiro contato com o local pesquisado, o ecletismo musical
parecia ndo existir, haja vista que a maioria das manifestacOes era realizada de maneira
timida, através da utilizacdo de fone de ouvido. Ficando visivel apenas um Unico estilo, uma
unica cena musical atrelada ao “forr6 amazonense”. Essa visibilidade se dava por conta dos
participantes dessa cena ouvirem suas muasicas em som ambiente, o que possibilitou notar
uma adesdo por parte dos alunos pertencentes a referida cena ao repertdrio gravado naquele
periodo pela banda Forr6 Ideal.

5.7. LOCALIZANDO A CENA MUSICAL PARTICIPANTE

Embora notdssemos a manifestacdo clara da cena musical atrelada ao forr6
amazonense, a delimitacdo das cenas, bem como a analise das cangdes mais ouvidas,
dependia da capacidade de ir além das aparéncias, pois era notdrio que muitos alunos levavam
musicas para ouvirem na escola, mas faziam essa audi¢do, como ja dito, de maneira discreta,
com a utilizagcdo do fone de ouvido. Em muitos momentos, era possivel observar roda de
conversas em que alunos interagiam entre si com um lado do fone de ouvido acoplado em
guanto o outro ficava livre para interagir com os demais, ou ainda isolados ouvindo suas
cancdes. Fato observado e registrado no diario de campo desde o primeiro dia como disposto

a baixo:

Em 7 de junho demos inicio as observacBes na escola Estadual Amadeu
Bulamarques Simdes localizada na zona urbana da cidade de Alenquer- PA. Nesse
primeiro momento, a ideia era saber se 0s alunos ouviam musica dentro do espago
da escola. Nesse primeiro dia de observacdo, notou-se, ainda fora do espaco da
escola, uma grande gama de alunos com seus aparelhos de telefonia mével ouvindo
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musica, alguns com fone de ouvido, outros utilizando o alto-falante do proprio
aparelho para fazer a sonorizagdo do ambiente. Notou-se que essa realidade se
matinha dentro dos grupos que se formavam fora da escola enquanto esperavam a
entrada. Percebeu-se que nas rodas de conversas que se criavam fora do espaco
escolar, existiam quase sempre alguém que conversava ouvindo musica em seu fone
de ouvido, ou dentro do grupo um aparelho era eleito para ficar tocando a musica
que servia de pano de fundo para o didlogo que se seguia. Dentre as musicas que se
podiam ouvir o estilo mais presente era o forrd pé de serra de Manaus (Bandas:
Bagaceiros do Forrd e Forrd Ideal). Os portdes abrem as 13h15 para a entrada dos
alunos e, nessa entrada, 0s que ouviam as musicas como som ambiente passam a
desligar as musicas de seus aparelhos ou unem-se aos que adentram a escola
munidos de seus fones ouvidos. Notou-se que os alunos vao até suas respectivas
salas e retornam ao refeitério para esperar o sinal que indica que o professor esta
indo iniciar suas atividades docentes em sala e durante esta espera o cenario mostra-
se parecido com o observado fora do espaco da escola, alguns alunos em grupos,
outros sozinhos, a diferenga é que no caso de grupos de alunos que estdo ouvindo
musica, passam a fazer isso com fone ouvido, um lado do fone de ouvido na orelha,
para ouvir a musica e outro lado livre para ouvir e interagir com 0s colegas, ja 0s
que ouvem sozinhos, se isolam em meio a multiddo e utilizam os dois lado fone.
(Diario de Campo, 07/07/2018, grifo nosso).

Diante do fato apresentado, fazia-se necessario saber quais outras cenas estavam
presentes naquele espaco escolar, uma vez que somente atraves dela e de sua cancdo mais
ouvida é que poderiamos dar continuidade ao trabalho. Portanto, resolvemos dar oportunidade
aos professores, uma vez que eles ja conviviam ha mais tempo com os alunos.

De inicio, procuramos o professor de arte e ele afirmou que ao falar sobre musica em
suas aulas costumava perguntar sobre o gosto musical dos alunos e a resposta geralmente
recaia naqueles que mais estivessem em evidéncia no momento. Segundo ele, o que os alunos
mais ouviam, naquele momento, eram 0s artistas sertanejos. O professor chegou a dizer que a
melhor maneira de saber dos alunos o que eles ouviam era através da utilizacdo de
questionario, forma que ele usava em suas aulas, pois, para o professor, as respostas eram
mais sinceras do que as ditas verbalmente.

Ja em conversa com outros professores, os mesmo defendiam que as musicas mais
ouvidas pelos alunos eram as pertencentes a cena do forr6 amazonense, uma vez que era s6 0
que eles ouviam na escola.

A contribuicdo dos professores foi de fundamental importéncia, pois acabou
mostrando uma possivel realidade camuflada, uma vez que existiam duas opinides
divergentes, uma baseada na observacdo e outra baseada em acOes sistematicas dentro de uma
atividade especifica.

De posse das informacdes advinda dos professores, ja se fazia necessario definir os
alunos que participariam do estudo, ja que somente através deles séria possivel encontrar a

cena e consequentemente a cancdo ou cangGes mais presentes a serem analisadas. Nesse
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sentido, por esté ligado a vertente artistica da masica, optou-se por desenvolver a pesquisa nas
turmas que contemplassem a disciplina de arte. Nesse caso, como a escola escolhida trabalha
somente com ensino medio, as Unicas turmas onde se ofertam tal disciplina séo as de 1° ano, e
como a referida escola funciona nos trés turnos, por uma questdo de prazo a ser cumprido,
optou-se por se fazer a pesquisa somente nas turmas do turno vespertino.

Destaca-se que, mesmos apoés a delimitacdo de participantes, os aptos ainda eram um
numero muito grande, 0 que nos levou a pensar em uma ferramenta que nos desse a resposta
em relacdo a cena e a cangdo mais ouvida de maneira mais rapida. Entdo resolvemos acatar a
sugestdo do professor de arte e assim formular e aplicar um questionario voltado para o que se
almejava, uma vez que, esse instrumento “permite alcancar rapida e simultaneamente um
grande namero de pessoas” (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 184).

Contudo, reconhecemos a restricdo que esse tipo de instrumento possui em relagdo aos
detalhamentos e aos elementos ndo verbais, a sua utilizacdo também se justifica por ser um
modelo pré-estruturado capaz de manter o direcionamento ao foco do assunto estudado,
diferentemente do que, a miude, pode ocorrer em respostas advindas por entrevista. Em outras
palavras, “facilita a compilagdo e a comparagao das respostas escolhidas e permite recorrer ao
aparelho estatistico quando chega o momento da analise” (LAVILLE; DIONE, 1999, p.184),

0 que se torna, a nosso ver, mais eficaz dado o tempo e 0 nUmero de participantes da pesquisa.

5. 8. 0 QUESTIONARIO

Vale ressaltar que o questionario ¢ “um documento com perguntas e outros tipos de
itens que visam obter informagdes para analise” (BABBIE, 2003, p. 504). No caso em
questdo, o documento pensado para 0 presente estudo possuiu na sua maioria perguntas de
cunho fechado, cujas as respostas ja se faziam presentes e se ofertavam em regime de multipla
escolha, porém, também possuiu algumas questdes de carater aberto, possibilitando respostas
discursivas por parte dos participantes (ver Apéndice 1).

Os conteudos das perguntas constituintes do questionario visaram identificar um
panorama geral em relacdo ao consumo de musica midiatica por parte dos pesquisados, bem
como permitir um desenho sobre essa relagdo no que tange ao espaco escolar do qual também
fazem parte.

O questionario comtempla 09 (nove) perguntas e, para uma questdo de otimizacdo em

relacdo aos dados levantados, até a Il questdo todos os participantes sdo levados em
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consideracdo, porém, apos a referida questdo, somente os que tiveram como escolha de
resposta, em relacdo a mesma, sim ou as vezes continuaram aptos a participarem do estudo, e
0s que escolheram a resposta ndo, foram automaticamente dispensados, ndo tendo mais suas

respostas levadas em consideracao.

5.8.1. Teste do instrumento de coleta de dados

Sabendo-se da importancia do instrumento escolhido para estudo, optamos por fazer
um teste prévio. Nesse primeiro momento, formulou-se um piloto do instrumento que foi
levado a um grupo de 10 voluntarios que possuiam as mesmas caracteristicas daqueles que
fariam parte na integra da pesquisa. Os voluntarios levaram para as suas residéncias o piloto
do questionario e ficaram livres para fazerem as suas consideracdes em relacdo as possiveis
duvidas que pudessem surgir durante o teste do instrumento. Apds a devolucdo, as
consideracgdes foram analisadas e os resultados foram utilizados para melhorar a clareza das

perguntas e de suas respostas.

5.9. PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Nos dias 09 e 08 de outubro, ap6s a autorizacdo da direcdo da escola, foram utilizados
um total de 100 (cem) questionarios, tendo como Unico critério para o preenchimento do
mesmo a presenca do aluno em uma das 04 (quatro) salas de 1° ano durante a atividade de
coleta de dados, ndo levando em conta outras informac6es a ndo ser a idade.

Os alunos que faziam parte da turma de 1° ano e que receberam o questionario se
mostraram participativos e, talvez pelo fato da pesquisa se tratar de musica, o interesse em
responder o questionario era nitidamente visivel. Esse interesse, em alguns momentos,
deixou-nos constrangido, visto que o numero de questionarios escolhidos foi previamente
definido 100 (cem), levando-nos a ter que explicar e dispensar alunos que ndo estavam
presentes na sala durante a aplicacdo do questionario, bem como alunos que se faziam
presente, mas ndo puderam responder por ja se ter atingido o numero de questionarios
definidos.

Apos 02 (dois) dias de coleta de dados, demos inicio a mais uma fase da pesquisa, a

analise dos dados que serdo apresentados a segulir.
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5.10. DA ANALISE

Quando falamos em analise de dados, concatenamo-nos com o pensamento de Bagdan
e Biklen (1994), pois estes defendem que essa fase € um momento de fundamental
importancia para o estudo, uma vez que é nesse periodo que o pesquisador ira refletir, analisar
e sintetizar todo o material colhido a fim de construir seu relatorio final.

Nesse sentido, € necessario frisar que a estrutura utilizada nas andlises, contemplou
dois planos: um geral e outro especifico. No plano geral, levou em consideracao cada item em
sua totalidade da amostra das respostas dadas a partir do questionario. Com relacdo ao plano
especifico desse estudo, 0 mesmo se deu com base nas letras das can¢des da cena musical
mais presente entre os alunos dentro do espaco escolar. Para tal analise, teve como base de

estudo a teoria da analise do discurso.

5.10.1 Apresentacao do resultado geral

Os dados do plano foram tabulados com ajuda do editor eletronico de planilha do
programa Microsoft Word, como se vera a seguir.

Levamos em consideracao algumas categorias que serviram de base para a criacdo do
questionario aplicado como a regularidade, local, recurso material usado e o estilo musical
pertencente ao género cancdo (necessario para definicdo da cena preponderante). Os

resultados veremos a seguir:

TABELA 1 - Identificagao do estilo musical dos alunos

Qual o estilo de musica que vocé mais gosta atualmente? Total Geral
Axé 00
Forro 02
Funk 04
Gospel/religiosa 08
Pagode/Samba 00
Pop/rock 01
Rap 03
Sertanejo/forrd/arrocha/sofréncia 20
Outros 00

(Continuacao)
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N&o gosto 00
Quie se declara participante de uma cena 39
Mais de um 61
Total de participantes 100

Fonte: Elaborada pelo autor, 2019

A partir da tabela 1, ja é possivel ver que existe um ecletismo de gostos musicais

dentro da escola. O que confirma a defesa de Loureiro (2003) em relagdo o fado da musica

fazer parte da sociedade de maneira geral, pois nem um dos participantes se manifestou de

maneira negativa ao gostar de musica. Destaca-se também o fato de 61% declararem o gosto

por mais de um estilo musical, o que confirma o fato apresentado por Andrades (2007) no que

se refere a musica ter se tornado o objeto mais consumido pela sociedade, uma vez que o

resultado mostra que a maioria dos participantes consomem mais de um género musical.

Outro fato percebido, nessa tabela, relaciona-se a questdo da cena mais latente ser a do

Sertanejo/forro/Arrocha/sofréncia, pois, no periodo da pesquisa, era esse estilo musical que

estava em evidéncia nas midias. A realidade apresentada, acaba sustentado a ideia de Adorno

(1995) em relacgdo ao fato de que a Inddstria Cultural tem a capacidade de interferir na vida

cultural da sociedade.

Destaca-se que o fato de apresentar a cena mais presente como uma jungdo de

elementos, sertanejo/forré/arrocha/sofréncia, da-se por conta da relacdo existente entre 0s

artistas e seu material de trabalho. O que ocorre é que no contexto atual da industria cultural,

0s artistas mais citados transitam entre todos estes estilos que compdem a referida cena em

seus trabalhos. Ou seja, o proprio estilo tem como caracteristica esse ecletismo apresentado.

Essa fato traz a tona a questdo da legitimidade musical apontada por Subtil (2011), pois deixa

claro que o artista midiatico, para atender os interesses da Induastria Cultural, precisa adotar

essa pluralidade em seus trabalhos.

TABELA 1.1 — Quantitativo de estilos (géneros)

Quantas vezes um estilo (género) se repete nas combinagdes Total Geral
Axé 04
Forro 28
Funk 31

(Continuacéo)
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Gospel/religiosa 28
Pagode/Samba 07
Pop/rock 19
Rap 14
Sertanejo/forré/arrocha/sofreéncia 48
Outros 06

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

A tabela 1.1 foi elaborada a partir de informacdes advindas das combinagdes

apresentadas pelos 61% que admitiram gostar de mais de um estilo. Achou-se interessante sua

elaboracdo para mostrar que novamente a cena musica do Sertanejo/forré/arrocha/sofréncia

ganha destaque, sendo a que mais aparece nas combinacdes elencadas. Outro fato que chama

atencdo, relaciona-se a presenca de que alguns géneros que ndo apareceram pontuadas na

Tabela 1, mas que agora passaram a estar presentes dentro desse “multiverso” de

combinag6es musicais apresentadas pelos alunos.

TABELA 2 — Quantitativo de como o0s alunos tomaram conhecimento do estilo e interesse

Como vocé passou a conhecer e se interessar por este estilo?

Radio

17 (07 somente radio)

Internet

50 (37 somente internet)

Cinema (filme)

01

Televiséo 18 (05 somente televisdo)
Video/DVD 14 (05 somente Video/DVD)
Colegas 15 (02 somente colegas)
Escola 08 (01 somente na escola)
Familia 09(05 somente familia)
Outros 02 igreja (01 somente igreja)
Afirmam uma Unica fonte 64

Mais de uma fonte 36

Total de participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019
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O resultado apresentado mostra a ligagéo defendida por Martino (2005) em relacéo da
interacdo entre as TICs é a sociedade, pois é possivel confirmar essas ferramentas presentes
na vida dos participantes. Nota-se que 37% confirmam que tiveram seu primeiro contato com
0 estilo que mais ouviam durante o periodo da pesquisa por meio da internet. O que
demonstra o0 quanto essa ferramenta se tornou importante tanto para o conhecimento, quanto
para o consumo de alguns estilos musicais. Fato defendido e apresentado por Castro (2007).

Destaca-se ainda que o percentual de 37% apresentado em relacdo ao uso da internet
para conhecimento e consumo de musica passa a ter um aumento de 13% quando levado em
consideracdo os participantes da pesquisa que utilizam, além da internet, outros meios
destinados ao mesmo fim. Ou seja, é possivel afirmar que 50% dos pesquisados utilizam a
internet como principal forma de consumir musica. Salienta-se que as plataformas mais
utilizadas durante o periodo de investigacdo, voltado ao conhecimento e consumo de musica,
eram as plataformas online de &udio e video Youtube.com e a plataforma de &udio

suamusica.com.

TABELA 3 - Identificacdo de quantitativo de alunos que ouvem mdsica na escola

Vocé traz musica para ouvir na escola? Total Geral
Sim 32
As Vezes 31
N&o ouvem na escola 37
Total de Participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

A Tabela 03 chama atencdo em virtude do fato de que 63% dos alunos participantes
da pesquisa confirmam que ouvem musica na escola em algum momento — situacdo ja
percebida durante o periodo de observagdo. Destaca-se que o fato em questdo reafirma a ideia
de Andrade (2007) em relagdo a musica ter se tornado um objeto do cotidiano, isto é, presente
a todo momento e em todo lugar, ndo havendo restricdo ao seu consumo. Em outras palavras,
ouvir masica ou ndo passa a ser uma decisdao pessoal, como no caso dos 37% que optam por

nao ouvirem musica em ambiente escolar.
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TABELA 4 — Panorama de como a musica é ouvida na escola

Como vocé faz para ouvir suas musicas na escola? Total

Geral

APARELHOS PORTATEIS

IPOD 04
Telefone Celular 53
Aparelho de som Portétil (Pendrive/mp3) 06
N&o ouvem na escola 37
Total de Participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

A Tabela 4 confirma novamente a presenca das TICs insertada no dia a dia da
sociedade, pois se levarmos em consideracdo os participantes da pesquisa que utilizam ipod
(4%) e aqueles que utilizam telefone celular (53%), temos um total de 57% dos participantes
que usam aparelho de telefonia mével para o consumo de musica. Salienta-se que tal situacdo
sO é possivel em virtude dos aparatos incorporados aos aparelhos de telefonia mével que ja
foram apresentados por Castro (2007) e permitem, além da comunicacdo, ouvir masica, ver
televisao, ter acesso a diversos contedos através da internet, o que, segundo o pesquisador,
justificaria o fato desses aparelhos estarem tdo presente em meio a sociedade. Todavia,
embora a telefonia mével seja apresentada como principal forma de consumo de musica, vale
ressaltar que todos os demais aparelhos utilizados com essa finalidade dentro do espaco

escolar também sdo de cunho portatil.

Tabela 5 — Identificar se a masica consumida € em grupo ou sozinho

Ao ouvir suas musicas na escola vocé faz isso: Total

Geral
Sozinho 62
Em grupo 23
N&o ouco na escola 15
Total de Participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019
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A Tabela 5 demonstra o grau de consumo musical pelos participantes da pesquisa
dentro do especo escolar. Nessa tabela, dois dos pontos merecem destaque: o primeiro se
refere ao ato do aumento de participantes que admitem ouvir muasica que no inicio era de 63%
e agora, levando em consideragdo o ouvir sozinho ou em grupo, vai para 85%; o segundo
ponto é a diminuicdo do grupo composto por 37% para 15% do nimero de participantes que
afirmam n&o ouvirem masica na escola.

A segunda alteracdo torna-se ainda mais interessante se partirmos da perspectiva de
que o0s 23% disseram que ouvem musica em grupo, pois se levarmos em consideracdao que a
diminuicdo 37% para 15% resulta em uma subtracdo de 22%. E possivel afirmar que o grupo
gue compdem o0s 23% sao formados pelos que ndo levam mausica para escola, porém se
juntam aos que levam para realizar audi¢cbes em conjunto.

Os dados apresentados anteriormente nos levam a confirmar a capacidade que a
masica possui em promover enlace entre pares por possuir uma funcdo social, como foi
apresentado Zimmermann (1996), Loureiro (2003) e Nocko (2005), além de contribuir com o
pensamento de Azevedo e Rowell (In SILVA, 2009) quando estes afirmam a capacidade de
interacdo que 0s seres humanos possuem em relagdo aos seus pares e a natureza de forma
geral.

Evidencia-se que em relacdo aos 62% que afirmam ouvir suas musicas sozinho, nesse
contexto passa a ser relativo, uma vez que, como ja exposto em outro momento, a utilizacdo
do aparelho celular com o fone de ouvido permite uma escuta individual, mesmo que o
ouvinte esteja interagindo com outros colegas. Fato também percebido durante as observacGes
em lécus. A realidade exposta pode ser considerada um exemplo que confirma o pensamento
de Giddens (in AZEVEDO; MONTEIRO, 2010) em relacdo aos novos tipos de relacdes que
passaram a existir apos 0 avango das TICs e que ele chama de desencaixe, haja vista que o
sozinho passa a ser entendido nao mais pelo significado da palavra, mas pelo contexto em que

esta inserido.
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TABELA 6 — Identificacdo do momento em que a musica é ouvida na escola

Em que momento vocé costuma ouvir suas masicas na escola? TOTAL GERAL
Durante a entrada 11
Nos intervalos das aulas 24
No recreio 25
Na saida da escola 20
Durante as aulas 05
Ndao ouvem 15
TOTAL GERAL DE PARTICIPANTES 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

Na Tabela 6, nota-se uma diferenca entre os periodos de consumo musical dentro do
espaco escolar. A tabela em questdo revela um consumo musical mais acentuado durante os
periodos sem atividade docente, chegando a um total geral de 80%. Destacamos que, segundo
a tabela 6, os periodos de mais consumo ocorrem entre os intervalos das aulas (24%) e
durante o periodo do recreio (25%). Alternando-se com a entrada e a saida da escola.

Outro fato presente na Tabela 6 é a confirmacdo de uma parcela, mesmo que minima
(5%), que afirmam ouvir suas musicas durante as aulas. Esse fato chama atencéo, pois ja se
pode perceber a presenca de um curriculo oculto existente em meio a escola. Tal pensamento
passa a ser plausivel quando se leva em consideracdo que o curriculo oficial, segundo Faria e
Salles (2012), rege padrdes que devem ser seguidos por todos, inclusive alunos. E nesse caso,
o0 uso de celulares fora de um contexto didatico € vetado aos alunos em sala de aula.

A Tabela 6 pode ser entendida como mais uma subdivisdo dos dados coletados. Ela
mostra todas as musicas que estavam sendo consumidas pelos alunos durante o periodo da
pesquisa dentro das cenas encontradas. Ela ainda desvela a principal cena musical existente
entre os alunos, bem como a cancdo mais consumida naquele momento. Como podera ser

visto a sequir.
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Qual o artista e a musica que vocé mais ouve atualmente?

Género Cancdao. Estilo: Sertanejo/Forro/Sofréncia/ Arrocha

Nome (s) do artista (s) N° de vezes Cangao mais citada N° de vezes
N Ciumeira 09
Marilia Mendonga 12
Bay, Bay 03
Largado as tracas 04
Zé Neto e Cristiano 06 Status que eu ndo queria 01
Armadura 01
Cara errado 02
Wesley Safadéo 05 :
Novinha vocé é uma flor 03
Jorge e Mateus 03 Menina maluquinha 03
Sofazinho 02
Luan Santana 03 i i
Mc lencol e Dj travesseiro 01
o Felicidades pra vocé 01
Maycon e Vinicius 02
Moca do espelho 01
Humberto e Ronaldo 02 Né&o fala ndo pra mim 02
Mateus e Kauan 02 Amando sem parar 02
Henrique e Juliano 01 Quem pegou, pegou 01
Joelma 01 Abismo de Paixao 01
Léo Magalh&es 01 Isso cé ndo conta 01
Lucas Lucco 01 11 vidas 01
Mano Walter 01 Juramento do dedinho 01
Naiara Azevedo 01 Chora no meu colo Bebé 01
Pablo 01 E ai bé&? 01
Simone e Simaria 01 Um em um milh&o 01
Simone a musa da vaquejada 01 Vocé foi embora 01
Total de Participante da Cena Musical 44
Género Cancgdo. Estilo: Funk/Batidao
) ) Amor falso 04
Aldair Playboy (Batid&o) 05
Aguela nega 01
Mc Bruninho (Batidao) 04 Jogo do amor 04

(Continuacdo)
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Mc Ruanzinho (Batid&o) 03 Sou Favela 03
MC Bruninho Braz (Funk) 02 Amorzinho 02
MC LAN (Funk) 02 Moz&o (nds dois ja era) 02
Mc Kevinho (Funk) 02 Tubalatum 02
Mc Lucas e Mc Orelha

(Funk) 01 Preta perfeita o
Mc Pedrinho feat Dj Kalfani o1
(Funk) 01 Amor

Total de Participantes da Cena Musical 20

Género Cancéo. Estilo: Hip-Hop/Rap
Tribo da Periferia 04 Imprevisivel 04
Grupo 1K 02 Vocé vai entender 02
Hungria 02 Lembrancas 02
Ao cubo 01 1980 01
Projota 01 Rebeldia 01
Total de Participantes da Cena Musical 10
Género Cancao. Estilo: Pop Rock Nacional/Internacional
Kell Smith 04 Era uma vez 04
Melim 03 Meu abrigo 03
Detonautas 01 O dia que nédo terminou 01
Dua Lipa & Blackpink 01 Kiss and make up 01
Imagine Dragons 01 Belivere 01
Shawm Mendes 01 Nervous 01
Vitor Kley 01 O sol 01
Total de participantes da Cena Musical 12
Género Cangdo. Estilo: Gospel

Damares Gospel 04 Sabor de Mel 04
Gabriela Rocha 02 Eu navegarei 02
Isadora Pompeo 02 Minha Morada 02
Anderson Freire 01 Acaba meu coragéao 01
Anjos de resgate 01 Tua familia 01
Celia Sakamoto 01 O veredito 01

(Continuacdo)
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(Concluséo)

Comunidade catdlica colo de

Deus 01 Abba Pai o
Daniel e Samuel Gospel 01 Escrito por Deus 01
Juliano Son 01 Lindo és 01
Total de participantes da Cena Musical 14
TOTAL GERAL 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

E possivel perceber que a maioria dos artistas citados fazem parte da cena
Sertanejo/forro/arrocha/sofréncia, diretamente ligados a Inddstria Cultural. Como produtos,
esses artistas, durante o periodo de pesquisa, estavam tendo suas imagens e musicas sendo
ofertadas em emissoras de TV, de Radio e pela internet. Acha-se necessario frisar que a
maioria dos artistas que possuem suas musicas mais consumidas, dentro da referida cena, no
periodo da pesquisa possuiam o selo da empresa Som livre pertencente ao Grupo Globo e, por
ser produto da empresa, era comum ver comerciais de suas produgdes musicais na rede de TV
Globo a nivel nacional e internacional.

A estratégia adotada para a massificacdo dos artistas por meio das TICs é um prova de
gue Adorno (2005) ndo se enganou quando chamou aten¢do para uma possivel semiformacéo
socializada, pois os dados demonstram que o fato da cena Sertanejo/forro/arrocha/sofréncia
esta mais latente entre os pesquisados se liga a todo um investimento que é realizado para esse
fim. Para se ter uma ideia desse investimento, durante o periodo da pesquisa, em meio a
programacdo da TV Globo (canal aberto), pertencente ao mesmo grupo que administra a
empresa Som Livre (Grupo Globo), era comum a propaganda dos novos trabalhos dos artistas
Ze Neto e Cristiano, Luan Santana, Marilia Mendonga, Pablo, Naiara Azevedo, Jorge e
Mateus, Wesley Safaddo e Mano Walter, todos pertencentes & principal cena musical
encontrada e citados pelos participantes da pesquisa.

Porém, embora se tenha a maioria dos artistas citados atrelados a uma grande empresa
do entretenimento a nivel nacional e até mesmo internacional, existem exce¢des Como no caso
de Aldair Playboy (Gufo Records), Tribo da Periferia (Kamika-z Produtora) , Kell Smith
(Midas Music) e Damares (Sony Music), artistas que mesmo sem 0 apoio, durante o periodo
da pesquisa, de uma grande empresa do ramo fonografico, conseguiram ter seus trabalhos
reconhecidos se tornando 0s mais ouvidos e consumidos dentro das demais cenas

encontradas.
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TABELA 9 — Motivos que fazem os alunos ouvirem e gostarem das musicas

O que chamou atencao na musica que vocé mais ouve atualmente e que | Total

fez vocé gostar dela? Geral
O ritmo 09
A Letra 34
O ritmo e a Letra o7
Total de Participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

Tabela 9 foi criada a partir da aproximacéo das respostas dos participantes pertencente
as cena musicais encontradas. Nota-se que 34% afirmam que a letra fez com que eles
passassem a consumir seus estilos, enquanto 57% frisam que o que chamou atencdo para o
consumo de seus estilos foi a combinacgdo ritmo e letra. Se levarmos em consideracdo que 0s
57% falam da questdo letra e juntarmos os 34%, teremos um total de 91% que afirmam que
um dos meios de aproximacgdo do estilo consumido é a letra da cancdo. Se levarmos em
consideracdo que, de acordo com Grossi (2008), a palavra é capaz de guiar as aces do ser
humano, ndo € estranho que as cenas tenham como principal base estruturante as letras.

Contudo, ndo podemos desconsiderar a questao ritmica, pois como ja nos disse Correia
(2011), todo processo de génesis da cancdo (letras/ritmo/melodia) é pensado sempre com
intuito de conseguir consumidores para aquele estilo ofertado. Ou seja, é possivel perceber
por meio da tabela 9 a funcionalidade da estratégia utilizada pela Industria Cultural, pois o
produto acaba chegando ao consumidor, seja por conta do ritmo, da letra ou de ambas. Como

no caso dos 57% dos participantes.

TABELA 10 — Sensagdes causadas pelas musicas ao serem ouvidas pelos alunos

Qual a sensacdo que a sua musica mais ouvida traz a vocé quando a | Total

ouve? Geral

Relaxamentos 36
Sentimento emotivos 64
Total de Participantes 100

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019



97

Se analisarmos a tabela em questdo, teremos a nitida visdo de que os alunos admitem
consumir musica em dois contextos. O primeiro ligado a questdo emocional/sentimental, o
segundo ligado ao relaxamento. Ambos os contextos confirmam as reflexdes apresentas pelos
estudiosos ligados a escola de Frankfurt e seus adeptos em rela¢do a Industria Cultural, pois
todos aqueles que foram citados nesse trabalho defendem a ideia de que a Industria Cultural
nasceu e se mantém por meio da venda de entretenimento. O fato que chama mais atencdo é a
questdo do uso do consumo de musica dentro da perspectiva do emotivo, razdo pela qual leva
64% ao consumo desses estilos.

A questdo anterior chama atencgéo, visto que reaviva 0 pensamento de Herbermas
(1989) com relacdo as teses universais, uma vez que se utiliza de tema comum a todos. Nesse
caso, se liga aos sentimentos emotivos. Esse fato acaba por confirmar mais uma das
estratégias adotadas pela Industria Cultural para garantir consumidores em qualquer estilo

musical que venha a ser oferecido pela mesma.

5.10.2 Apresentacdo do Resultado (Especifico do Texto)

A anélise das letras das cangdes levou em consideracdo trés conceitos distintos, mas
que se aproximam quando olhado por um vieis da comunicacdo. O primeiro seria a teoria

literéria, que traz a n6s a ideia de que:

(...) um texto literdrio suscita a seu respeito observagdes que ndo constituem
propriamente o resultado de uma reflexdo ou anélise, de uma ocupag¢do metddica,
mas apenas o registro de um sentimento, uma impressdo, um julgamento emanado
da subjetividade. Muitas vezes, as pessoas terminam de ler um romance e,
comentando-0 com amigos, resumem a opinido sobre ele através de adjetivos muitos

9 <

usuais nessas circunstancias: “bonito”, “bem escrito”, “emocionante”, ou “enojado”,
“mondtono”, “ruim”... (SOUZA, 1990, p.15)

A utilizacdo desse conceito parte do principio de que o género musical cangdo é um
género literario, portanto, também desperta tais sensacdes em seus ouvintes sem uma prévia
reflexdo. Fato ja justificado em outro momento e reiterado pelo resultado da pesquisa. Outra
questdo que levamos em consideragdo na escolha da teoria literaria € que a mesma nos da
subsidios que permitem isolar as mensagens contidas dentro do texto da cancdo para uma

analise mais detalhada das mesmas, uma vez que uma funcdo dela é:

(...) minimizar ou até eliminar a emocao e o prazer proporcionado pela leitura, bem
como os julgamentos acerca das obras lidas, uma vez que tais elementos — emocéo,
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prazer, julgamento — implicavam expansoes subjetivas, incompativeis, portanto, com
a objetividade propria a ciéncia. (SOUZA, 1990, p. 31)

Em outros termos, a teoria em questdo passa a tratar os textos como objetos passivos
de investigacdo e ndo mais como uma producdo artistica, definindo assim critérios para
cientificar os dados coletados ndo por mero prazer estético, mas por uma analise racional do
que estd sendo apresentado na obra. Ressalta-se que o caso em questdo foi de grande
importancia para o desenvolvimento do trabalho, pois proporcionou um olhar cientifico sobre
0s textos das cangdes coletadas.

O segundo conceito é o da analise do discurso, pois ja afirmamos e defendemos que a
cancdo é um género hibrido literario e musical a0 mesmo tempo, assim, era necessario
encaixar sua parte textual, nosso objeto de estudo, dentro de uma das perspectivas literarias
existentes. Nesse sentido, a referida teoria nos deu aporte tedrico para que pudéssemos a partir
de suas caracteristicas textuais apresentadas pelas can¢éo classifica-la como uma narrativa.

Essa viséo tornou-se importante, pois, uma vez entendida o texto da can¢do como uma
narrativa, foi possivel classificar a intencdo comunicativa do referido texto, conforme a
abordagem de Dooley e Levinson (2003), em narrativa de “Sucessdo Temporal Contingente”,
cujas as acOes que ocorrem sdo resultados de acbGes prévias ou em uma narrativa de
“Orientagdo de Agente” em que Se verifica se 0s eventos ou ac¢des sdo controlados por um
agente (aquele que executa a acao).

Essa classificacdo dada pela analise do discurso a partir da visdo defendida pelos
autores, vem nos ajudar a entender melhor o efeito comunicativo que a cancdo traz em si, pois
desde o reconhecimento dessas duas categorias, é possivel discernir se o discurso narrativo

contido nas letras das cancoes é:

Um discurso PROCESSUAL (“como fazer isso, como era feito, como
costumeiramente acontece”) (...). Um discurso COMPORTAMENTAL (exortagdo,
homenagem flnebre, certos discursos de candidatos politicos etc.) (...). Finalmente,
EXPOSITIVO (orcamentos, artigos cientificos, etc.) (...). (DOOLEY;LEVINSON,
2003. p. 21)

Partindo dos conceitos acima, ao analisarmos as letras das cangbes, chegamos a
conclusdo que possuimos cangdes somente com caracteristica de Sucessdo Temporal
Contingente, cuja a acdo prévia leva a realizagdo dos atos descritos nas cangdes. No entanto,
com relacdo ao efeito comunicativo, teremos cangdes tanto de cunho processual quanto

comportamental, ndo havendo de carater expositivo.
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Ao observar que a maioria das cancdes citadas se encaixa dentro da perspectiva do
discurso processual, ja é possivel especular uma intensdo de ensino, pois como vimos a sua
caracteristica se volta para esse fim, o que ja demonstraria uma inclinacdo a um curriculo
oculto existente.

Vale ressaltar que a andlise especifica feita até aqui levou em consideracdo apenas
questdes estruturais do texto de maneira individual como eles se apresentam. Era necessario
entender os mesmos de forma coletiva, uma vez que todas as cangdes citadas fazem parte de
uma estrutura pertencente a Inddstria Cultural. Uma vez feita essas andlises prévias, a
concentracdo voltou-se as mensagens trazidas através dos textos das cangdes consumidas
pelos alunos dentro da escola, a fim de entender se as mesmas possuiam alguma proximidade
entre si ou nao.

Para chegar a esse resultado, o terceiro conceito utilizado foi o procedimento de
andlise do sujeito coletivo. A escolha de tal técnica parte da questdo de que a mesma,
conforme Oliveira Janior, Pacagnan e Marchiori (2013), tem como finalidade extrair dos
textos de varios autores analisados dentro de um mesmo contexto as ideias centrais que eles
apresentam, aproxima-las e assim criar uma sintese geral da ideia defendida pelos mesmos.
Essa sintese passa a ser entendida como discurso do sujeito coletivo.

Notemos que a técnica se aplica a textos de autores diferentes, porém dentro do
mesmo contexto, ou seja, analise do discurso do sujeito coletivo aplicado as cancdes
estudadas passou a ser a melhor opgdes, visto que esse procedimento, uma vez que as cang¢oes
sdo textos diferentes, contudo, dentro de um mesmo contexto (Inddstria Cultural).

Tomando por base 0 exposto acima, caso fosse encontrado uma ideia que se repetisse
em todas as cancdes, um discurso defendido que se entrelacasse, esse seria a ideia defendida e
passaria a ser entendido como componente de um curriculo oculto.

Durante o periodo de andlise, ficou claro um tema em comum entre as cangdes
consumidas pelos alunos, os sentimentos emotivos. Partindo de um processo de aproximagao
entre os discursos apresentados nas letras das canc@es, iniciou um novo processo de estudo ja
fazendo relacéo entre as abordagens trazidas por esse curriculo oculto e suas implicagdes na

formacéo cidada defendidas pelo curriculo oficial da escola, como veremos a seguir.
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5.10.3 Apresentacao do Resultado (Especifico sobre Curriculo Oculto)

Como ja foi relatado, o tema mais recorrente nas cancdes coletadas nas cenas mais
presentes entre os alunos estdo relacionados aos sentimentos emotivos (amor, raiva, alegria,
repudio etc.). O que diferencia a abordagem de uma cancéo para a outra é justamente a forma
como esse sentimento se apresenta, pois em alguns momentos ele aparece como “carrasco” de
seu possuidor, levando-o ao sofrimento e outras vezes como seu “redentor”, salvando ou
ainda modificando uma condigdo vivencial de cardter futil e dando ou modificando
significado de vivéncia da pessoa que o desenvolve, partindo de uma submissao espontanea a
situacao.

A tabela abaixo traz somente as principais musicas ouvida nas cenas encontradas e que
serdo analisadas de forma que nesse momento passardo a ser analisadas de forma individual.
As ideias que serdo expostas podem ser confirmadas através das da leitura das letras que se

encontram anexas.

Tabela 11 - Identificacdo das cancOes, artistas e cenas

Nome da Cancéo Artista Cena
Ciumeira Marilia Mendonga Sertanejo/forré/arrocha/sofréncia
Amor falso Aldair Playboy Funk/Batidao
Imprevisivel Tribo da Periferia Hip-Hop/Rap
Era uma vez Kell Smith Pop Rock Nacional/Internacional
Sabor de Mel Damares Gospel

Fonte: Elaborado pelo autor, 2019

Em relagdo a cangdo Ciumeira?, pertencente a cena Sertanejo/forré/arrocha/sofréncia e
gravado por Marilia Mendonca a partir do contexto apresentado na cangdo, podemos
evidenciar dois momentos: um momento com situacdes de submissdo por conta de um
sentimento afetivo desenvolvido; e o outro € a evolucdo do referido sentimento emotivo para
um sentimento de posse em relacdo a pessoa amada. Esses dois momentos distintos podem ser

evidenciados no seguinte trecho da cangéo:

2 Todas as letras das canc0es citadas na tabela 11 forma analisadas e seu texto encontram-se anexas.
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No comego, eu entendia, mas era s6 cama, ndo tinha amor. Lembro quando vocé
dizia vou desligar porque ela chegou.

E agente foi se envolvendo, perdendo o medo. Néo tinha lugar e nem hora pra dar
um beijo. Coragdo ndo t4 mais aceitando, s6 metade do seu: Te amo. (...).
(MARILIA MENDONGCA, 2018)

Destaca-se que durante o refrdo da cangdo “Ciumeira” a ideia de sentimento de
submissdo que evolui é reafirmada, deixando claro os motivo e razfes para tal situacdo
emocional.

Com relacdo a cancdo “Amor falso” pertencente a cena Funk/Batiddo e gravado por
Aldair Playboy, ao contrario da musica “Ciumeira”, o sentimento emotivo evidenciado néo é
0 de posse, muito menos o de submissao, é o de decepcdo amorosa. Na narrativa encontrada
na cancgdo, é possivel perceber o descontentamento do narrador com a sua situacdo amorosa.
Fato evidenciado no seguinte trecho da cangao: “Abre o jogo, acabou. Pra qué esconder esse
falso amor? Eu confiei, me entreguei. Meu coragdo logo se machucou...” (ALDAIR
PLAYBOQY, 2018).

A lamentacdo sobre a situacdo amorosa se perpetua nas demais estrofes até chegar ao
refrdo em que o narrador demonstra o auge de sua insatisfacdo, chegando, de forma sarcastica,
a agradecer o fato de ter sido iludido pela pessoa com quem se envolvia. Ou seja, € possivel
dizer que o sentimento emotivo de carater afetivo apresentado se transforma em um
sentimento emotivo de carater de Indignacdo. Tal transformacdo pode ser observado no
seguinte trecho da cangdo: “Parabéns pra vocé, que me fez entender que minha paix&o ndo e
vocé. Obrigado por demonstrar esse amor falso (...)” (ALDAIR PLAYBOY, 2018)

Com relacdo a cangdo “Imprevisivel” pertencente a cena Hip-Hop/Rap e gravado pelo
grupo denominado Tribo da Periferia, € perceptivel um sentimento emotivo de indignacéo e
contra o conformismo. Durante as estrofes, a ideia trabalhada se volta para o aproveitar as
oportunidades que aparecem no momento, ndo se prendendo a projetos futuros que podem
ndo vim a acontecer. Em outras palavras, nessa cangdo o conceito de efémero passa a ser
valorizado, pois evidencia que tudo é passageiro, logo, ndo se deve esperar pelo incerto e criar
as proprias certezas. Essa ideia pode ser observada no seguinte trecho da cangdo: “Nem liga
se 0 banco de tras virar rave. Se eu ja repeti varias vezes esse som. Daqui pras quatro é louga.
Janela vai tremer na rua toda” (TRIBO DA PERIFERIA, 2018). E possivel perceber, no
referido trecho, a necessidade de aproveitar as oportunidades do momento independentemente

da situacéo.
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O sentimento emotivo de indignagdo e contra o conformismo é reforgado no refrdo de
forma enérgica quando o narrador declara: “Desculpa minha lombra® (uuoh). Foda-se a
insdnia (uuoh), pois quem dorme sonha, quem vive realiza. E eu eleve o nivel (do
imprevisivel). Desculpa minha lombra (menina). Foda-se a insdnia (insdnia), pois quem
dorme sonha, quem vive realiza essa porra toda” (TRIBO DA PERIFERIA, 2018). Ou seja, 0
trecho deixa claro que néo se deve ser conformista, mas que se deve abracar as oportunidades
que aparecem e se tornar imprevisivel em relacdo ao que supostamente ja é esperado pelos 0s
que estdo a sua volta.

Com relacdo a cangdo “Era uma vez”, pertencente a cena pop rock e gravada por Kell
Smith o sentimento emotivo evidenciado é o de decep¢do amorosa. O narrador antes de
confirmar tal decepcdo, retorna a sua infancia, elencando o fato da inocéncia que fazia com
que os problemas eram resolvidos de maneira simples. Essa ideia pode ser observada no

seguinte trecho:

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom

Delicioso gosto e 0 bom gosto das nuvens serem feitas de algodao
Dava pra ser her6i no mesmo dia em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhdo

Era uma vez, era uma vez, era uma vez, era uma vez

O dia em que todo dia era bom (...). KELL SMITH, 2018)

Toda a nostalgia em relacdo a infancia, apresentada nas estrofes, passa a ser
esclarecida no refrdo, quando o narrador admite o sofrer por amor apos ter chegado a idade
adulta. Ao fazer esta admissdo, o narrador passa a defender que a dor amorosa é mais dolorida
do que aquelas adquiridas através dos hematomas resultantes das brincadeiras de sua infancia.
Isto é, podemos entender que o narrador insinua que os hematomas sé@o algo ja esperado em
virtude dos momentos de brincadeiras e peraltices infantis, portanto, em algum momento vao
acontecer. Porém, uma desilusdo amorosa nunca € esperada por um adulto, por esta razéo a
dor seria mais intensa. Toda essa ideia pode ser melhor evidenciada no refrdo em questdo: “E
que a gente quer crescer, e quando cresce quer voltar do inicio, porque um joelho ralado doi
bem menos que um coragdo partido (...)” (KELL SMITH, 2018).

Com relacdo a cancdo “Sabor de mel”, pertencente & cena gospel e gravada por

Damares, temos o inverso do sentimento de indignacdo e contra o conformismo apresentado

3 Lombra: Giria utilizada por alguns grupos como sindnimo de loucura.
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na cangdo “Imprevisivel”, pois, nesse caso, defende-se um conformismo por conta de ideias
religiosas. Na cangdo em questdo, o narrador retoma do teocentrismo, em que Deus € no
centro de tudo e que todos estamos a mercé de suas vontades. Assim, os infortinios que
possam ocorrer na vida de uma pessoa que acredita em Deus sdo obras divinas e que servem
como provacdo para futuras béncéos, cabendo a pessoa apenas aceitar e continuar acreditando

na providéncia divina. Essa realidade pode ser observada no trecho a seguir:

O agir de Deus ¢ lindo.

Na vida e quem é fiel,

No comecgo tem provas amargas,

Mas no final tem sabor de mel.

Eu nunca vi um escolhido sem resposta

Porgue em tudo Deus Ihe mostra uma solucéo.
Até as cinzas ele clama e Deus atende.

Lhe protege, Ihe defende

Com suas fortes méos. (...) (DAMARES, 2008)

Nota-se que a mensagem esta diretamente ligada as pessoas religiosas, a fim de
justificar os infortinios que ocorrem mesmo com aqueles mais fervorosos com sua
religiosidade. Essa perspectiva conformista e da espera da intersecéo divina se mantém dentro
das estrofes e se fortifica no refrdo quando defende que a perseveranca na fé em meio as
tribulacGes sdo sempre recompensadas no momento certo por Deus. O fato em questdo pode

ser melhor evidenciado nas frases que comp&em o refrdo a seguir:

Quem te viu passar na prova
E n&o te ajudou

Quando ver vocé na bengéo
Vo se arrepender

Vai estar entre a plateia

E vocé no palco

Vai olhar e ver

Jesus brilhando em vocé
Quem sabe no teu pensamento
Vocé vai dizer

Meu Deus, como vale a pena
A gente ser fiel

Na verdade a minha prova
Tinha um gosto amargo

Mas minha vitéria hoje

Tem sabor de mel (...) (DAMARES, 2008)

Ao final das andlises, podemos dizer que a musica/cancdo popular midiatica de
consumo, independente do estilo, tem como ponto chave de seu curriculo oculto a valorizagédo

dos sentimentos emotivos. Se tomarmos por base tal ideia, é possivel dizer que ideologias que
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permeiam tais can¢des se aproximam das defendidas pelas geracdes artisticas pertencentes ao
periodo Romantico das artes em que a emocao estava acima da razao.

Nesse sentido, é necessario frisar que o periodo romantico foi um movimento anti-
iluminismo®*, marcado pela valorizagio da emogdo em detrimento da razdo, ocorrido no século
XVIII, e se levarmos em consideracdo que a finalidade da Industria Cultural se liga ao
entretenimento lucrativo, ou seja, que prima pela emocdo e ndo pela racionalidade, podemos
concluir que as ideologias defendidas por tal periodo artistico se adaptam harmoniosamente
aos interesses desse braco do capitalismo.

Tal premissa passa a ser dedutivel, partindo de um ponto de observacdo que acaba
servindo de ponte entre os dois mundos — Periodo Romantico/Industria Cultural. Esses pontos
gue destacamos € a ideia de sentimento bucolico advindo por conta de sentimentos emotivos
variados que servia de cliché, defendido no periodo Romantico, e que serve como
“ingrediente” fundamental para esse estilo de musica consumido pelos alunos durante o
periodo da realizacéo desta pesquisa, evidenciando essa simbiose atemporal.

A nosso ver, tal premissa ndo seria de todo mal se essa releitura romantica nédo
estivesse atrelada a Industria Cultural e suas a ideologias proprias ligadas ao capitalismo, pois,
uma vez feito isso, o contexto de fruicdo de tais ideologias, dependendo de como serdo
levadas a publico, podem interferir negativamente no trabalho de formacdo cidadd adotado

pela escola que defende a autonomia do ser humano.
5.10.4 O conteudo oculto no canto da lara contemporéaneo frente ao curriculo oficial

Como se pode observar, o contetdo apresentado pela lara contemporanea (Industria
Cultural) e que faz parte de um curriculo oculto presente nas cancdes consumidas pelos
alunos, direciona-se apenas para a formacdo de consumidores, confirmando o que aqui ja foi
dito sobre a manutencdo do status quo abordado por Theodor Adorno (1903-1969) e Max
Horkheimer (1895-1973), e confirmado posteriormente por outros pesquisadores apresentados
neste trabalho. Ou seja, as musicas consumidas pelos alunos durante o periodo da pesquisa
ndo levam a uma reflexdo mais profunda capaz de contribuir para uma formacgéo cidada
dentro das caracteristicas apresentadas pelos estudiosos que compdem este estudo e como

propde a LDB. Logo, ja se tem uma divergéncia em relacdo a proposta curricular formal

4Web site S6 historia: lluminismo foi um movimento intelectual que surgiu durante o século XV1I1 na Europa
que defendia o uso da raz&o (luz) contra o antigo regime (trevas) (...).
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defendida pela escola que leva em consideragdo 0s aspectos outrora apresentados em relacdo a
formacdo cidadd e que ndo se concatenam com a ideia nem de alienacdo, nem de
conformismo.

Durante a pesquisa, um dos pontos que também chama aten¢éo € a grande importancia
dada pelos alunos as cangdes que ouvem, talvez por conta da questdo da tese universal, uma
vez que a teoria em questdo cria a possibilidade de que eles adquiram empatia pela narrativa
apresentada na can¢do e que unidos ao conjunto da obra, ritmo e a letra fazem com que
determinada cancdo seja mais consumida do que outras pertencentes a mesma cena. Essa
realidade pode ser, de certa forma, motivo de preocupacgéo se levarmos em conta que Nock
(2005), Andrade (2007) e Grossi (2008) ja mostram que a cancdo pode incutir suas
mensagens, até mesmo modificar comportamento, mesmo sem que 0 ouvinte perceba. Assim,
a Industria Cultural, pela massificacdo desses temas romanticos e consequentemente de suas
ideologias, poderia esta criando uma nova geracdo romantica em pleno século XXI.

O problema ndo é o tema romantico em si, mas a propria ideologia que, a nosso ver, ja
ndo atende a necessidade da sociedade. O fato é que a sociedade evoluiu e, querendo ou néo,
formar cidaddos com ideologias do século XIX, em que se defendia que a razdo deveria ser
deixada de lado em funcdo da emocéo, soa como um retrocesso da sociedade de maneira
geral, principalmente se levarmos em conta que essa ideologia passa a ser reforcada com a
ideia de imediatismo e efemeridade das coisas. Pensamento também defendido pela Industria
Cultural.

O certo é que em tempos atuais em que a ciéncia evolui e acontecimentos que afetam
diretamente as estruturas tradicionais e conservadoras da sociedade ocorrem a todo momento,
a racionalidade é algo que ndo pode ser deixada de lado em funcdo da emocdo, pois muitas
vezes a emogdo pode nos levar a sermos intolerantes em determinadas situagdes em que a
razdo nos levaria a uma diplomacia, evitando, dessa forma, conflitos desnecessarios.

Pensar tal perspectiva de ideia apresentada acima passa a nao ser tdo desprovido de
credibilidade se resgatarmos as ideias ja expostas neste trabalho, como as de Curtd (2013),
Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973), Chaui (2009), entre outros,
que nos alertam do poder de formacdo que a mausica, principalmente do género cancéo,
possui. Lembremos também que Vigotski (2011) afirma que o perigo ndo esta no que se ouve,
mas naquilo que nao se ouve.

E perceptivel que, embora o sentimento emotivo apresentado nas cangdes esteja

ligado, de certa forma, ao romantismo, o0 problema ndo esta no tema Romantico, mas nas
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ideologias pertencentes a esse curriculo oculto que se apresenta nas cancdes ofertadas pela
Industria Cultural aos seus consumidores a todo o momento. A nosso ver, tais ideias néo
ajudam na formacdo cidada defendida pela LDB, pela escola e esperada pela sociedade.

Por todas as razdes expostas, defendemos que a escola deve se esforgar para conseguir
desenvolver uma sensibilidade auditiva em relagdo as cang¢bes consumidas pelos alunos. Isso
€ necessario, visto que foi possivel perceber através da investigacdo feita que essas musicas
adentram o espaco da escola, circulam em seus corredores e embora parecam desprovidas de
contetidos que possam interferir no trabalho da mesma, nem sempre isso é verdade. O certo é
que dependendo da masica ouvida, ela pode incluir contetidos que podem ir de encontro com
a formacdo defendida pela educacdo escolar contemporanea. Em outros termos, ndo da pra
escola fechar seus ouvidos para essa realidade ou podera estd sendo omissa da sua fungédo
primaria de contribuir com o desenvolvimento da sociedade.

Infelizmente ndo foi possivel ir mais a fundo para saber até onde o efeito nocivo
dessas cancOes atinge diretamente os alunos, ficando a dica para proximas investigacoes.
Reiteramos que ndo da mais para a escola fingir que essas canc¢@es de consumo midiaticas ndo
fazem parte da sua realidade, ou ainda punir o aluno que insiste em consumir tais masicas na
escola, pois, a nosso ver, a escola ao tomar tais agoes estaria fechando os olhos para uma
realidade ja existente e ajudando ainda mais a Industria Cultural a atingir seus objetivos.

Sabemos que ndo é facil para escola nos dias atuais competir com a Industria cultural e
toda a sua logistica, porém, como vimos, a escola é a referéncia em formacdo cidadad desde
sua criacao, logo, chama-se novamente a atencdo para uma escuta sensivel capaz de refletir
sobre 0 que se ouve. Acredita-se que a partir do momento que tal escuta passar a ser
exercitada dentro do ambiente escolar, ela ajude os alunos dando-lhes condicdes de reflexdo
sobre 0 que ouvem, deixando de lado o ouvir pelo ouvir, trazendo a tona o ouvir
comprometido dotado de consciéncia, pois assim, a escola estara cumprindo com 0 seu

curriculo formal e dessa forma contribuindo para a formacéo cidada que tanto defende.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao descrever e analisar as letras das cangdes consumidas pelos alunos, este estudo
espera ter contribuido para uma visao diferenciada em relacéo a escuta dos géneros musicais
ofertados pela midia de massa e que faz parte da vida dos nossos estudantes. Destaca-se
novamente que a proposta deste trabalho ndo é o de julgar, mas o de trazer a reflexdo sobre o
tema em questdo e assim dar possibilidade de uma escuta consciente e ndo meramente
automatizada.

Destacamos o0 desejo de que a partir desse estudo possa ser contemplada a
possibilidade da existéncia de um curriculo oculto que surge através da preferéncia musical
dos alunos, seja possivel para a escola propor acdes pedagogicas ndo para banir ou reprimir
essa manifestacdo, mas tendo consciéncia de sua existéncia, possa se apropriar delas com o
intuito de converté-las em elementos que contribuam com o préprio curriculo oficial da escola
no que tange a formacéo cidada.

Ressaltamos ainda que, embora se tenha limitado este estudo a uma Cena musical, €
possivel perceber o quanto o espacgo escolar é eclético em relacdo as preferéncias de escuta
dos alunos, pois o estudo revelou variadas tribos musicais urbanas dentro do mesmo espaco
interagindo entre si. Esse fato ndo pode passar despercebido, principalmente se levarmos em
consideracdo que cada cena pode possuir mensagens diferentes das encontradas por conta do
préprio estilo musical. Ha possibilidade do contetdo oculto abranger bem mais do que foi
exposto aqui.

Os resultados apresentados e divididos através deste estudo sdo apenas a “ponta de um
iceberg” bem maior e que fazem parte do cotidiano de muitas escolas, porém, acreditamos ser
importante para que a escola, enquanto principal instituicdo de formacéo de novos cidadaos,
passe a levar em consideracdo as mensagens que o aluno ouve enquanto consome a cangéo de
sua preferéncia.

Por fim, reiteramos que a musica € arte e arte € comunicacdo, a mesma nao pode ser
ignorada pela escola, pois se assim fizer, estara contribuindo para que o curriculo oculto
circule sem nenhum filtro, despejando os conteddos que quiser sem cuidado algum em meio a
seu espaco. Vale relembrar que a musica tem sua capacidade de formacéo e deformagcéo,

sendo assim, é fundamental que a escola amplie seus horizontes criando a capacidade
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identificar os contetdos perniciosos que chegam a seu espaco através das can¢des que 0sS
alunos consomem e que podem interferir na formacéo cidada que tanto defende através do seu

curriculo oficial.
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APENCIDE — QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO E’ARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO
QUESTIONARIO PARA COLETA DE DADOS

Essa pesquisa tem como objetivo identificar a principal cena musical existente e a
masica (s) mais ouvida (s) pelos alunos de uma escola da rede estadual do municipio de
Alenguer-Pa. Lembrando que as respostas serdo apresentadas de forma conjunta, ndo se
fazendo aluséo as respostas de maneira individual, que por sua vez serdo mantidas em sigilo.
Desde ja agradeco pela disposicdo em colaborar com a pesquisa.

1) Qual o estilo de musica que vocé mais gosta atualmente?

() Axé ( ) Forro

() Funk () Gospel/religiosa

( ) Pagode/samba () pop/rock

( )rap () Sertanejo/Arrocha
() Outros. Quais? () ndo gosto de musica

2) Como vocé conheceu este estilo?
( )-radio ()-internet ( )—Cinema ( ) - Televisdo
( ) - Video/Dvd ( )colegas ( )escola ( ) familia
() outros. Quais?
() ndo gosto de musica.

3) Vocé traz masica para ouvir na escola
() sim ( ) nao () as vezes

4) Quando vocé leva masica para ouvir na escola, vocé escuta em:
a) Aparelho portatil: ( ) - Ipod () - celular ( ) - Mp3/Mp4 player
b) Aparelho desom: ( )—CD () - Pendrive/Mp3
c) () computador ( ) Rédio ( ) Video/DVD/pendrive (Mp3)
d) () outros. Quais?
e) () N&o oucgo
5) Ao ouvir suas musicas na escola, vocé faz isso:

( ) sozinho ( ) em grupo ( ) ndo ouco
6) Em que momento vocé costuma ouvir a musica que vocé leva para a escola?
( ) Durante entrada ( ) Nos intervalos das aulas ( ) No recreio

( ) Nasaida da escola ( ) Durante as aulas ( ) Néo ouco



117

7) Que tipo de musica vocé traz para ouvir na escola atualmente? Indique o nome do
grupo ou artista. (se nao souber o nome da musica escreva um trecho da cancéo).

8) O que lhe chamou atencdo em relacdo a essa musica?
() Oritmo () Aletra ()Oritmoealetra ( )nada

9) Qual a sensac¢do que essa musica desperta em vocé enquanto a ouve?




ANEXO — LETRAS DAS CANCOES ANALISADAS NA PESQUISA

Ciumeira
Gravado por: Marilia Mendonca

No comeco, eu entendia
Mas era s6 cama, ndo tinha amor
Lembro quando vocé dizia
Vou desligar porque ela chegou

E a gente foi se envolvendo, perdendo o0 medo
Né&o tinha lugar e nem hora pra dar um beijo
Coracdo ndo ta mais aceitando
S6 metade do seu: Te amo.

E uma ciumeira atras da outra
Ter que dividir seu corpo e a sua boca
Ta bom que eu aceitei por um instante
A verdade é que amante ndo quer ser amante

E uma ciumeira atras da outra
Ter que dividir seu corpo e a sua boca
Ta bom que eu aceitei por um instante
A verdade é que amante nao quer ser amante
E uma ciumeira atras da outra

E a gente foi se envolvendo, perdendo o medo
N&o tinha lugar e nem hora pra dar um beijo
Coracdo ndo t& mais aceitando
S6 metade do seu: Te amo

E uma ciumeira atras da outra
Ter que dividir seu corpo e a sua boca
Ta bom que eu aceitei por um instante
A verdade é que amante ndo quer ser amante

E uma ciumeira atras da outra
Ter que dividir seu corpo e a sua boca
Ta bom que eu aceitei por um instante
A verdade é que amante nao quer ser amante
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Amor Falso
Intérprete: Aldair Playboy
Compositores: Walber Cassio

Abre 0 jogo, acabou
Pra qué esconder esse falso amor?
Eu confiei, me entreguei
Meu coracédo logo se machucou
Noite do meu lado
Fico aqui imaginando
Mas como pude cair
Nessa farsa de amor?
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
Que minha paixao ndo é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
Que minha paixdo nao é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso
Abre 0 jogo, acabou
Pra qué esconder esse falso amor?
Eu confiei, me entreguei
Meu coracéo logo se machucou
Noite do meu lado
Fico aqui imaginando
Mas como pude cair
Nessa farsa de amor?
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
Que minha paixao ndo é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
Que minha paixao néo é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
Que minha paixao ndo é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso
Parabéns pra vocé
Que me fez entender
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Que minha paixao nédo é vocé
Obrigado
Por demonstrar esse amor falso

IMPREVISIVEL
Tribo da Periferia

Nem liga se 0 banco de tras virar rave
Se eu ja repeti varias vezes esse som
Daqui pras quatro € louga
Janela vai tremer na rua toda

Desculpe minha lombra (uuoh)
Foda-se a insdnia (uuoh)
Pois quem dorme, sonha
Quem vive, realiza
E eu elevo o nivel (do imprevisivel)

Desculpe minha lombra (menina)
Foda-se a insonia (insonia)
Pois quem dorme, sonha
Quem vive, realiza essa porra toda

De mim, se pode esperar tudo
Menos isso que cé ta pensando agora
E o resumo é muito mais que uma longa histéria pra contar
E o sabor do desprazer, e a aurora
E como um beijo com gosto de vodka
Porque aprendi cedo a fugir da l6gica
Ter como maior medo a rotina metodica
E vi que o segredo de uma vida solida
E quebrar estatistica, deixa 0 mundo girar
Ja pensou se eu parasse naqueles dias de chuva
Em que a lama atrapalhava e o Sol insistia em brilhar?
A vida amedrontava mais do que a viela escura
Mas me provocar loucura é s6 mais uma dadiva

Era uma Vez
Intérprete: Kell Smith
Compositora: Keylla Cristina Dos Santos Batista

Era uma vez
O dia em que todo dia era bom
Delicioso gosto e 0 bom gosto das nuvens serem feitas de algodao
Dava pra ser herdi no mesmo dia em que escolhia ser vildo
E acabava tudo em lanche
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Um banho quente e talvez um arranhéo
Era uma vez, era uma vez, era uma vez, era uma vez
O dia em que todo dia era bom
Era uma vez
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado déi bem menos que um coracgéo partido
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado d6i bem menos que um coracao partido
Da pra viver
Mesmo depois de descobrir que 0 mundo ficou normal
E s6 ndo permitir que a maldade do mundo te pareca normal
Pra ndo perder a magia de acreditar na felicidade real
E entender que ela mora no caminho e ndo no final
Dava pra ver, a ingenuidade, a inocéncia cantando no tom
MilhGes de mundos, e universos tdo reais quanto a nossa imaginagéo
Bastava um colo, um carinho
E o remédio era beijo e protecédo
Tudo voltava a ser novo no outro dia
Sem muita preocupacao
Era uma vez, era uma vez, era uma vez, era uma vez
O dia em que todo dia era bom
Era uma vez
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado d6i bem menos que um coracdo partido
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado d6i bem menos que um coracdo partido
Era uma vez (era uma vez)

Sabor de Mel
Intérprete: Damares
Compositores: Gilson Vieira Da Silva / Joran Ferreira Da Silva

O agir de Deus é lindo
Na vida de quem é fiel
No comego tem provas amargas
Mas no fim tem o sabor do mel
Eu nunca vi um escolhido sem resposta
Porque em tudo Deus Ihe mostra uma solucéo
Até nas cinzas ele clama e Deus atende
Lhe protege, lhe defende
Com as suas fortes maos
Vocé é um escolhido
E a tua historia ndo acaba aqui
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Vocé pode estar chorando agora
Mas amanhd vocé ira sorrir
Deus vai te levantar das cinzas e do po
Deus vai cumprir tudo que tem te prometido
Vocé vai ver a mao de Deus te exaltar
Quem te ver ha de falar
Ele € mesmo o escolhido
Vao dizer que vocé nasceu pra vencer
Que ja sabiam porque vocé
Tinha mesmo cara de vencedor
E que se Deus quer agir
Ninguém pode impedir
Entdo vocé vera cumprir cada palavra
Que o Senhor falou
Quem te viu passar na prova
E néo te ajudou
Quando ver vocé na bencao
V&o se arrepender
Vai estar entre a plateia
E vocé no palco
Vai olhar e ver
Jesus brilhando em vocé
Quem sabe no teu pensamento
Vocé vai dizer
Meu Deus, como vale a pena
A gente ser fiel
Na verdade a minha prova
Tinha um gosto amargo
Mas minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
A minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
A minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Deus vai te levantar das cinzas e do po
Deus vai cumprir tudo que tem te prometido
Vocé vai ver a mao de Deus te exaltar
Quem te ver ha de falar
Ele é mesmo o escolhido
Vé&o dizer que vocé nasceu pra vencer
Que ja sabiam porgue vocé
Tinha mesmo cara de vencedor
E que se Deus quer agir, ninguém pode impedir
Entdo vocé vera cumprir cada palavra
Que o Senhor falou
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Quem te viu passar na prova
E néo te ajudou
Quando ver vocé na bencao
V&o se arrepender
Vai estar entre a plateia
E vocé no palco
Vai olhar e ver
Jesus brilhando em vocé
Quem sabe no teu pensamento
Vocé vai dizer
Meu Deus, como vale a pena
A gente ser fiel
Na verdade a minha prova
Tinha um gosto amargo
Mas minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
A minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
A minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
Tem sabor de mel
A minha vitoria hoje
Tem sabor de mel
Minha vitoria
Hoje tem sabor de mel
Minha vitoria
Hoje tem sabor de mel
Sabor de Mel





