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RESUMO

Tendo por base epistemoldgica a Teoria histdrico-cultural, esta investigacdo compreende
que o sujeito se humaniza ao se apropriar dos bens produzidos historicamente a partir do
processo educativo. Neste sentido, a arte é concebida como atividade humana
extremamente complexa que nasce diante da necessidade do sujeito em expressar e
conhecer seus sentimentos e emogdes, assim como, possibilitar o desenvolvimento de
capacidades superiores, tais como, a imaginacdo e a criacdo. Porém, o que se tem visto
nas rotinas das instituicGes de educacdo infantil em relacéo as artes visuais, sdo atividades
prontas de mera reproducdo, com padrdes estéticos pré-definidos por outrem, que muitas
vezes buscam trabalhar somente o desenvolvimento motor da crianga, transparecendo
uma concepcdo compartimentalizada do ser humano. Ao considerar tal realidade esta
investigacdo objetivou compreender os desafios na pratica pedagogica das professoras
para a efetivacdo do trabalho com artes visuais na educacédo infantil a partir da Teoria
historico-cultural e, como objetivos especificos, elencar aspectos significativos da praxis
pedagdgica das professoras com artes visuais; analisar de que forma utilizam a
infraestrutura da instituicdo com vistas ao trabalho com artes visuais; caracterizar
mudancas ocorridas na praxis docente com artes visuais, a partir de um trabalho inspirado
na Teoria histérico-cultural. Para isso, utilizou-se de uma pesquisa formacao
(BRANDAOQ; BORGES, 2007; LONGAREZI; SILVA, 2013; MIRANDA; RESENDE,
2006), na qual foi realizada uma intervengdo com cinco encontros de formagéo
continuada com 12 professoras de um Centro Municipal de Educacdo Infantil no
municipio de Santarém-PA. Paralelo as formacGes, ocorreu o acompanhamento do
trabalho docente com artes visuais. Nesta etapa da investigacdo, os desafios observados
para a efetivagdo de préxis com as artes visuais foram: experiéncias proporcionadas a
partir de cunho bioldgico, que em sua maioria enfatizam as habilidades fisico motoras; a
concepcao de crianga; a preocupacédo das professoras com o que consideram “bagunca”
durante as atividades de artes visuais; desenhos que enfatizam a homogeneizacdo; a
pouca disponibilidade de materiais e uma rotina empobrecida. Além disso, o curriculo da
instituicdo se baseia por datas comemorativas, o que reforca a busca por resultados.
Durante as formagdes, ficou evidente que algumas professoras tiveram poucas vivéncias
artisticas, uma vez que uma dessas afirmou ndo ter tais oportunidades em sua infancia e
nem nas formacoes a qual tive acesso. Tais pressupostos podem repercutir nas propostas
pedagdgicas com artes visuais possibilitadas as criancas, bem como na quebra de
paradigmas a respeito trabalho com artes visuais na educacéo infantil e na construcéo de
atividades baseada em uma praxis pedagogica. Contudo, espera-se que esta pesquisa
instigue reflexdes e apontamentos acerca do trabalho com artes visuais na educacao
infantil a fim de promover o desenvolvimento integral da crianca.

Palavras-chave: Teoria historico-cultural. Artes visuais. Educacdo Infantil.



ABSTRACT

Based on the historical-cultural theory, this investigation understands that the individual
humanizes their self in the educational process, through the appropriation of the
historically produced goods of humanity. In this sense, is art conceived as an extremely
complex human activity that has it’s birth in the face of the individual’s need of
expression and the need to come to know their feelings and emotions, as well as it enables
the development of the superior capacities, such as imagination and creation. However,
what has been seen in the routines of early childhood education institutions when it comes
to the work with visual arts, are ready-made reproductionists activities, with aesthetic
standards pre-defined by others, which often seek to work the child's motor skills only,
externalizing a conception of compartmentalized human beings. Considering this reality,
the present investigation aimed to understand the challenges in the educational practice
of teachers to later on actualize a work with visual arts in early childhood education from
the historical-cultural theory perspective and, as specific objectives, this study intends to
arise significant aspects of the teachers’ educacional praxis with visual arts; to analyze
how they use the institutional's infrastructure to work with visual arts; and to characterize
moves in the educational practice with visual arts, based on a work inspired by the
historical-cultural theory. For this accomplishment, it was done a qualification research
(BRANDAOQ; BORGES, 2007; LONGAREZI; SILVA, 2013; MIRANDA; RESENDE,
2006), in which an intervention took place with five qualification meetings to 12 teachers
from a Municipal Center of Early Childhood Education in the municipality of Santarém-
PA. Parallel with the qualification, the teachers’ work with visual arts was monitored. In
this stage of the investigation, the observed challenges for the praxis with visual arts were:
the provided experiences were based on biological matters, mostly emphasizing physical
motor skills; which was the child concept adopted; the teachers' concern with what they
consider “mess” during visual arts activities; drawings that emphasize homogenization;
the scarce materials available and an impoverished routine. In addition, the institution's
curriculum is based on festive calendar dates, which reinforces the searching for results.
During the qualification, it was made evident that some teachers had a short artistic
background, since one of them said she did not have opportunities to such experiences in
her childhood or in the qualification programs to which she had access. Such results can
resonate in the pedagogical proposals with visual arts for children, as well as in paradigms
shift regarding the work with visual arts in early childhood education, and in the
construction of activities based on a pedagogical praxis. However, it is expected that this
research instigates reflections and appointments about the visual arts’ work in early
childhood education in order to promote the children’s holistic development.

Keywords: Historical-cultural theory. Visual arts. Children education.
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1 INTRODUCAO

A educacdo infantil é a primeira etapa da educagdo bésica no Brasil e tem por
objetivo o desenvolvimento integral da crianca de até cinco anos e onze meses de idade
em todos os aspectos (BRASIL, 1996). Segundo a Teoria historico-cultural, base
epistemoldgica deste estudo, tal periodo é de suma importancia no desenvolvimento
social da personalidade consciente desse pequeno cidaddo (BISSOLI, 2014). Com base
nisso, a escola deve possibilitar vivéncias com as culturas material e simbolica, e
promover interacdes com diferentes adultos e criancas, assegurando sua participacdo no
planejamento e na avaliagdo das atividades. Ao realizar tais agGes, a escola da infancia?
concebe a crianga como sujeito historico, critico, sensivel e ativo, no desenvolvimento da
cultura humana (BRASIL, 2009a).

Tal concepcdo foi construida, historicamente, e se destacou nos seculos XX e
XXI. Neste periodo, algumas conquistas legais pelo direito a infancia e a educacéao
ganham notoriedade no Brasil, tais como: a Constituicdo Federal (BRASIL, 1988), o
Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA (1991), a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional - LDBEN (1996) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Infantil - DCNEI (1999; 2009a). Esses documentos norteiam a educacao
infantil a fim de suscitar a transformacdo social e preservar os direitos das criancas
brasileiras.

Os Art. 205 e 208, da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988), reconhecem e
defendem uma educacdo para todos, ou seja, uma educacdo que proponha o
desenvolvimento pleno do individuo bem como o exercicio de sua cidadania e
qualificacdo para o trabalho. E dever do Estado e da sociedade assegurar uma educacéo
gratuita, em instituicdes de educacdo infantil as criancas de zero a cinco anos e onze
meses, 0 que torna esta etapa um direito social.

O ECA (BRASIL, 1991), por sua vez, reafirma a Constituicdo (1988) e prevé
igualdade de condig¢des para 0 acesso e permanéncia das criangas na escola, destacando-
as como sujeitos de direitos, devendo ser tratadas com prioridade absoluta pelo poder
publico.

Mesmo tendo os direitos a educacdo assegurados pela Constituicdo (1988) e pelo
ECA (1991), é por intermédio da LDB (BRASIL, 1996), sancionada em 20 de dezembro

! Nesse texto a terminologia “escola da infincia” sera utilizada como sindnimo de educagdo infantil, tal
€OmO ocorre em outras pesquisas que trabalham com a Teoria histérico-cultural (SOUZA, 2007; VIEIRA,
2009; SINGULANI, 2009).
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de 1996, que a educacdo infantil passa a ser reconhecida ao menos no &mbito legal, como
primeira etapa da Educacéo Béasica. Desta maneira, a escola da infancia se firma e passa
a ter os seguintes objetivos, a saber, o desenvolvimento integral da crianga de zero a cinco
anos e onze meses de idade; 0 seu acesso obrigatorio entre 0s quatro e cinco anos?; sendo
dever do Estado, op¢do da familia e ndo possuindo a promogdo para O ensino
fundamental.

Em consonancia com o que esta expresso na LDBEN, foram elaboradas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil - DCNEI’s que tém por objetivos reunir
principios, fundamentos e procedimentos para orientar as politicas publicas, assim como,
elaborar, planejar, executar e avaliar as propostas pedagdgicas e curriculares da educacao
infantil (BRASIL, 2009b). Tal documento passou por consulta publica com a participacao
de movimentos sociais, educadores, pesquisadores e o publico interessado na educacgédo
infantil que puderam opinar e sugerir alteracdes em seu contetido. Este ganha forca de lei
por meio da Resolugdo N° 5/2009 do CNE/CEB, e define questfes importantes como:
concepcao de criancga; infancia e curriculo; os papéis politico, social e pedagogico das
instituicBes; além de estabelecer normativas em relacdo aos aspectos que tangenciam as
propostas pedagodgicas, garantindo multiplas experiéncias (plasticas, simbdlicas,
musicais, corporais etc.) através das quais as criangas podem conhecer o mundo e se
expressar.

Recentemente, em 2018, foi aprovada a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) um documento de carater normativo que ja havia sido almejado e citado tanto
pela Constituicdo (Art. 210) quanto pela LBD (Art. 26). A BNCC da educacéo infantil
assegura as criancas seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento: conviver, brincar,
participar, explorar, expressar e conhecer-se. Tais direitos estdo estruturados em cinco
campos de experiéncia: o eu, 0 outro e 0 nds; corpo, gestos e movimentos; tracos, sons,
cores e formas; escuta, fala, pensamento e imaginacéo; espacos, tempos, quantidades,
relacOes e transformacdes. Este documento deve nortear os curriculos das creches e pré-
escolas publicas e privadas, priorizando a crianga como centro do planejamento curricular
(BRASIL, 2017a).

Ao considerar a importancia de todas as experiéncias propostas na BNCC, assim
como as interagdes com todos os tipos de expressdes culturais, esta investigacdo tem

como foco especifico as artes visuais - manifestagdes artisticas que podem ser analisadas

2 A obrigatoriedade é incluida na LDB em 2013 através da Emenda Constitucional n° 59, de 11 de novembro
de 2009.
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sob o angulo da visdo. Neste caso, artes visuais sdo o0 desenho, a pintura, a gravura, a
escultura, a arquitetura e o desenho industrial, assim como a fotografia, as artes gréficas,
entre outras (FERRAS; FUSSARI, 2010). A escolha de tal objeto de estudo justifica-se
dada a sua presenca constante na escola da infancia, observada nas experiéncias empiricas
da pesquisadora no municipio de Santarém-PA, durante os estdgios de graduacdo,
participacdo no Programa Interdisciplinar de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID)?,
nas acOes de extensdo do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacédo Infantil (GEPEI) e
dentre outras experiéncias de cunho profissional e pessoal. A partir desses momentos, foi
possivel observar que o trabalho direcionado as artes visuais ndo tem possibilitado o vasto
campo de expressao, imaginacdo e criacdo do ser humano, limitando-se quase sempre a
pintura de desenhos estereotipados e que, perceptivelmente, a limitacdo de tal acdo nao
foi significativa para o desenvolvimento das criancas.

Segundo a BNCC, o campo de experiéncia “trago, sons, cores ¢ formas” tem por
objetivo possibilitar a convivéncia com diversas manifestacdes artisticas, culturais e
cientificas de carater local e universal as criancas. As vivéncias com as diversificadas
formas de expressdo artistica devem buscar desenvolver o senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmo e do meio que a circunda, a sensibilidade, a criatividade e a
expressao pessoal constituintes de sua personalidade (BRASIL, 2017a).

Nessa mesma direcao, as leis n® 13.415/17 e n° 13. 278/16 que fixam as diretrizes
e bases da educacdo nacional referente ao ensino das artes, especificam que este campo
do conhecimento deve ser um dos componentes curriculares da escola da infancia, assim
como de toda a educacao basica. Com efeito, essas leis reforcam as experiéncias com
diversas manifestacdes artisticas — visuais, danca, musica e teatro — que devem ser
garantidas na educacdo infantil.

Por sua vez, as artes sdo concebidas, nesta investigacdo, a partir de um viés
historico-cultural que as conceitua como atividade humana, que “surgem inicialmente
como o mais forte instrumento na luta pela existéncia” (VIGOTSKI, 1999, p. 310). Com
base nessa defini¢cdo, ndo se pode reduzir as artes a ideia da simples transmisséo de
sentimentos. Sob esta compreensdo, a arte esta diretamente ligada a vida, como

conscientizadora das emocdes e dos sentimentos sociais. Vigotski (1999, p. 3) expde que

3 Programa do Governo Federal, gerenciado pela CAPES (Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior) que proporciona aos alunos de licenciatura uma insercdo dentro do contexto escolar,
tornando possiveis experiéncias significativas na formacéo de professores da Educacao Basica.
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a arte € “uma técnica social dos sentimentos”, um produto social capaz de interferir na
dindmica emocional da sociedade. Quando cada sujeito vivencia uma obra de arte, ele se
transforma de social para pessoal, ja que em sua formacao sdo acrescentadas as emogoes
e interpretacOes realizadas pelo espectador. A partir de entdo, a arte ndo pode ser
compreendida como um simples ornamento, mas sim, como uma atividade complexa que
assume importante papel, na humanizacgdo do sujeito. Esta compreensao exclui qualquer
explicacdo mistica, divina ou celestial que possa existir. A arte é fruto da producéo
humana, sendo que seus efeitos s6 podem ser elaborados e processados pelo ser humano.

Todavia, um levantamento de pesquisas cientificas (COSTA, 2011; KINAP,
2013; ULIANA, 2014; FERREIRA, 2016; FREITAS, 2016; AIRES, 2016, JUSTINO
FILHO, 2017, entre outros), realizado no repositorio de ambito nacional da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel Superior (CAPES) e em bibliotecas digitais de
Universidades Federais e Estaduais que possuem grupos de estudos com discussdes na
Teoria historico-cultural e vinculados ao Centro Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnologico (CNPQ), demonstrou que muitas instituicdes de educacao infantil utilizam
desenhos xerografados para serem pintados da mesma cor pelas criangas ou possuindo
padrBes pré-estabelecidos por um adulto. Além disso, tais estudos evidenciam a entrega
de “lembrancinhas de datas comemorativas” padronizadas, pensadas e produzidas em sua
grande maioria pelas professoras.

Cunha (2014) aponta que as artes tém sido abordadas na educacdo infantil de duas
formas: a primeira constitui-se a partir de uma visdo espontdnea em que a crianca é
concebida como um ser com capacidades inatas, que possui 0 dom de criar, imaginar e
desenhar. Deste modo, as relacbes com o meio (o professor e as obras de arte) ndo
importam no processo de apropriacdo dos bens culturais. O papel do professor neste caso
é disponibilizar materiais para que a crianca crie livremente, sem nenhuma intervencgéo
pedagogica. A segunda constitui-se dentro de uma abordagem pragmatica na qual as
experiéncias tém o carater de ensinar cores, desenvolver a motricidade, preparar para a
escrita ou aprender a construir formas semelhantes ao real, além de recortar sobre linhas
ou pintar dentro de formas geométricas. Experiéncias como estas ganham mais énfase do
que a vivéncia expressiva das criangas. Nas duas visdes apresentadas pela autora, o
resultado se torna sempre mais valorizado que o processo de producéo.

A partir da problematica exposta, percebe-se que as experiéncias com artes visuais
ndo estdo sendo efetivadas no curriculo da educacdo infantil a fim de promover o

desenvolvimento da sensibilidade, do senso critico e do estético, da imaginacdo e da
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criacdo, assim como acontece com outras capacidades psiquicas nas criangas. Ao
compreender as artes visuais como uma possibilidade de humanizacéo, esta investigacéo
questiona: quais os desafios pedagogicos, de infraestrutura e humanos para a efetivacédo
do trabalho com artes visuais na educacéo infantil a partir da Teoria historico-cultural?

Nesse sentido, 0 objetivo geral desta pesquisa corresponde a compreender 0S
desafios na préatica pedagdgica das professoras para a efetivacdo do trabalho com
artes visuais na educacéo infantil a partir da Teoria historico-cultural. Para isso, 0s
objetivos especificos sdo: elencar aspectos significativos da praxis pedagogica das
professoras com artes visuais; analisar de que forma utilizam a infraestrutura da
instituicdo com vistas ao trabalho com artes visuais; caracterizar mudangas ocorridas na
praxis docente com artes visuais a partir de um trabalho inspirado na Teoria historico-
cultural.

Compreendemos o termo “praxis” a partir de uma acep¢do marxista por “revelar
teoricamente que a préaxis marca as condi¢des que tornam possivel a passagem da teoria
a prética e assegura a intima unidade entre uma e outra” (VASQUEZ, 1977, p. 6). Um
conhecimento tedrico sé € valido se ele partir de uma realidade concreta, material e
influenciar diretamente a atividade do sujeito, objetivando a “transformagdo real,
objetiva, do mundo natural ou social para satisfazer uma determinada necessidade
humana” (VAZQUEZ, 1977). Nio se separa teoria de pratica, ja que uma teoria so sera
validada se ela partir de uma situacdo concreta e real, de uma realidade estudada e
analisada. A teoria que parte somente da atividade da consciéncia ou subjetiva ndo pode
ser denominada de praxis, uma vez que esta ndo se materializa. A praxis é compreendida
como uma pratica social transformadora, que ndo pode ser considerada somente pratica e
nem somente teoria e, sim, como um processo indissociavel.

O caminho trilhado para o alcance dos objetivos propostos foi a pesquisa formacéo
que provém de intervencdes na formacao de professores (BRANDAO; BORGES, 2007;
LONGAREZI; SILVA, 2013; MIRANDA; RESENDE, 2006). A partir do levantamento
do estado da questdo e da insercdo durante a fase exploratdria, foram propostas acoes
formativas junto a um grupo de professoras* de um Centro Municipal de Educagéo
Infantil (CMEI), na cidade de Santarém-PA. Dessa forma, optou-se por uma intervencao

composta por cinco encontros, que tiveram os objetivos de promover reflexdes e ampliar

4 Os cargos de professores e coordenacéo pedagégica sdo assumidos todos por mulheres, portanto, a partir
de agora sera utilizado o termo “professoras” para as participantes da pesquisa.
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as compreensoes acerca das possibilidades do trabalho com artes visuais a partir da Teoria
historico-cultural.

Em paralelo as formac6es, houve, nesta pesquisa, 0 acompanhamento do trabalho
com artes visuais das professoras participantes com as criancas, na institui¢do pesquisada.
No decorrer das etapas da pesquisa, foram utilizadas a observacdo participante e nao
participante como a abordagem técnica na producdo de dados e, também, as fotos, as
filmagens e o diario de campo, como os recursos de registros (NETO, 2002). A analise e
interpretacdo de dados ocorreram, por meio das categorias geradas, procurando estar em
conformidade com os objetivos especificos apresentados.

Diante de tais objetivos e da metodologia proposta, espera-se que este estudo
auxilie em reflexBes e apontamentos acerca do trabalho com artes visuais na educagéo
infantil. N&o pretende apontar criticas aleatérias aos trabalhos realizados pelas
profissionais, mas sim, construir possibilidades de efetivacdo das artes visuais, no
curriculo, buscando por vivéncias significativas para as criancas, por meio da reflexdo da
teoria e da pratica de forma integrada.

Esta dissertacdo esta organizada em cinco secGes. A primeira secdo traz os
apontamentos introdutdrios da pesquisa. A segunda se¢do traz como titulo “Iniciando o
percurso: as indagacOes e pesquisas acerca da arte™, e aborda a concepcao de arte adotada,
neste estudo, além de apresentar estudos que apontam a realidade sobre o trabalho
pedagdgico com artes visuais, na educacéo infantil.

A terceira secdo intitulada “Os caminhos trilhados de uma pesquisa intervengao”
detalha a metodologia utilizada para o alcance dos objetivos propostos. Na quarta secéo,
encontram-se a andlise e interpretacdo de dados, nela serdo apresentados a rotina da
instituicdo, os encontros formativos e o trabalho pedagogico realizado com artes visuais
em paralelo a intervencdo. O seu titulo nasce a partir de uma indagacao realizada por uma
professora durante o primeiro encontro formativo e se apresenta da seguinte forma: “Por
que pintar isso? Os desafios do trabalho com artes visuais no curriculo da instituicao
Muiraquita”.

E por fim, na quinta se¢éo, “Final do percurso, comego de outras discussoes” -
estardo dispostas as consideraces finais e, também, futuros apontamentos decorrentes da

pesquisa. Seguido dela, encontram-se as referéncias bibliograficas e os anexos.
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2 PROBLEMATIZAQAO: INDAGAQOES E PESQUISAS ACERCA DA ARTE
E O CAMINHO METODOLOGICO

Esta secdo é composta por duas subsecdes. A primeira subsecdo delimita a
concepcao de arte e atividade utilizada neste estudo, partindo das afirmacdes realizadas
por Vigotski (1999) o qual concebe a arte como uma atividade humana e possibilita o
desenvolvimento das capacidades psiquicas superiores. A compreensdo de arte e
atividade se faz necessaria nesta investigacdo, uma vez que para a Teoria historico-
cultural a arte se apresenta como uma atividade complexa e, portanto, tais esclarecimentos
serdo necessarios, como base para as futuras discussdes.

Na segunda subsecdo, sera exposto o estado da questdo, que tem por finalidade
“levar o pesquisador a registrar a partir de um rigoroso levantamento bibliografico, como
se encontra 0 tema ou 0 objeto de sua investigacdo no estado atual da ciéncia ao seu
alcance” (THERRIEN; THERRIEN 2004, p. 7). Ao partir de caminhos anteriores,
tracados por outros pesquisadores que apontam questdes acerca do trabalho pedagdgico
com artes visuais na educacao infantil, se faz pertinente realizar o levantamento do objeto
de investigacao deste estudo. Uma vez que tal acdo demonstra uma preocupacao no modo
de entender e encaminhar o processo da pesquisa cientifica. A elaboracdo do estado da
questdo busca esclarecer o objeto de pesquisa, bem como contribuir com o processo e

com o tema de investigacdo, além de ajudar na elaboracéo da narrativa.

2.1 A arte a partir da Teoria histdrico-cultural

Em seus primeiros trabalhos Vigotski desenvolveu uma relagéo estreita com a
arte. Sua monografia em 1916, um ano antes da Revolucdo Russa, teve como objetivo
retratar a tragédia de Hamlet de Shakespeare. Em 1924, o psic6logo se muda para Moscou
aonde no ano posterior finaliza seu primeiro livro, a “Psicologia da arte”. Nele estdo
reunidos os seus estudos feitos entre 1915 a 1922, periodo da sua graduacdo (TOASSA,
2011).

Inimeras tentativas da psicologia deste periodo estavam sendo feitas a fim de
esclarecer os estudos sobre a arte e 0 ser humano, porém os esquemas apresentados eram
simplistas, do tipo estimulo- reacdo. Em oposi¢do aos experimentos que vinham sendo
feitos Vigotski procurou estudar a génese das reacOes estéticas e foi a partir desses estudos
que se “evidencia o nascimento do sistema psicologico vigotskiano”. Categorias como

consciente/ inconsciente, leis psicoldgicas, emogdes e vivéncias passam a se encaixar em
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sua obra da Psicologia da arte e se apresenta como um texto Sinuoso e rico em potenciais
interpretacdes (TOASSA, 2011, p. 57).

A partir de entdo, a investigacdo no campo da arte passou a estabelecer bases
psicoldgicas para esta atividade, baseando-se nos estudos do materialismo e nas
mudangas sociais ocorridas na Russia em 1917. Acreditava-se que a verdadeira natureza
da arte estava relacionada a algo que transformava e superava o sentimento comum. Além
disso, esta passou a ser concebida como uma atividade humana, e questionada a partir das
relacGes que a obra de arte possui tanto com o espectador quanto com o artista.

Nas concepcdes difundidas em meados de 1917, a arte era equiparada ao prazer e
ao divertimento, ndo havendo uma relagdo com o psiquismo do individuo. Vigotski
(1999) contradizia essa corrente tedrica a qual afirmava que a arte ocorria por meio do
contagio, sendo somente as musicas mais empolgantes e as pecas teatrais mais divertidas

que produziriam sentimentos prazerosos e felizes. Porém, para o psicélogo russo,

seria desolador o problema da arte na vida se ela néo tivesse outro fim senéo o
de contagiar muitas pessoas com o0s sentimentos de uma. Seu significado e seu
papel seriam extremamente insignificantes, porque em arte acabariamos sem
ter qualquer outra saida desses limites do sentimento unico, exceto a ampliagdo
quantitativa desse sentimento. (VIGOTSKI,1999, p. 307),

Ao refutar a Teoria do contagio que se propagava nos estudos psicolégicos,
Vigotski (1999) ndo acreditava que o sentimento manifestado pelo artista durante a
producdo de uma obra de arte, contagiasse a todos os espectadores da mesma forma e
com 0 mesmo sentimento expresso individualmente.

Para a Teoria historico-cultural a arte vai muito além de um contagio de
sentimentos e emoc0des. Ela é capaz de fazer alteragdes no psiquismo do sujeito, por
objetivar sentimentos e outras potencialidades humanas, possibilitando um
desenvolvimento particular e posteriormente social. A arte contém em si 0 conjunto de
caracteristicas humanas mais complexas, as quais foram construidas historicamente por
meio do trabalho e da atividade. A arte “é 0 social em nds, e, se 0 seu efeito se processa
em um individuo isolado, isso ndo significa, de maneira nenhuma, que suas raizes e
esséncias sejam individuais” (VIGOTSKI, 1999, p. 315). Ao expressar externamente 0S
sentimentos atraves das produces artisticas, o sujeito materializa suas emogdes que agora
passam a ser emocgOes sociais, fixadas nas obras de arte, as quais se tornam objetos
culturais e artistico da sociedade. Assim, a arte torna-se o social em nos, por ser um
instrumento na sociedade que busca uma unidade entre os aspectos da vida social com o

individual.
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Em seus estudos Vigotski (1999) expBe que a arte possui seu principio na pesada
tensdo do trabalho, como uma forma de vazéo das alegrias, descontentamentos e ao que
era angustiante e dificil. Esses elementos estavam contidos no proprio trabalho e ao se
separar, a arte comeca a existir como uma atividade autbnoma, que insere em sua propria
producédo elementos que antes eram obtidos pela tensdo do trabalho. O sentimento de
angustia agora passa a ser exercitado pela arte e se torna um instrumento na luta pela
existéncia, “a arte, deste modo, segue inicialmente como o mais forte instrumento na luta
pela existéncia e ndo se pode admitir nem a ideia de que seu papel se reduz a comunicar
sentimentos e que ela ndo implique nenhum poder sobre este sentimento” (VIGOTSKI,
1999, p. 310) . Ao atrelar a arte ao trabalho afirmando que seu principio nasce a partir da
vazdo de angustias e como um forte instrumento na da luta de existéncia humana,
compreende-se a partir da Teoria historico-cultural a arte como uma atividade, que parte
da necessidade de vazdo e que a mesmo tempo desenvolve a conscientizacdo dos
sentimentos e das emogdes, 0 que permite a humanizagao do sujeito.

Compreende-se desta maneira que por meio da atividade humana o sujeito se
distingue do animal e garante a sua existéncia enquanto ser bioldgico e social, uma forma
de luta pela existéncia. Duarte (1999, p. 29), a partir de seus estudos no materialismo
historico dialético, compreende que “a atividade vital humana ndo é apenas uma atividade
que assegura a existéncia fisica do individuo, mas aquela que reproduz as caracteristicas
fundamentais do género humano”. Apenas com a sobrevivéncia fisica e a sua reproducéao
biol6gica, a humanidade ndo garantiria a sua cultura nem as capacidades unicamente
humanas construidas historicamente. A esséncia da atividade humana se caracteriza por
distinguir o sujeito dos animais e garantir a sobrevivéncia de sua espécie por intermédio
de atividades livres e conscientes. Ao buscar a permanéncia da espécie 0 ser humano
produz condi¢cBes materiais de vida humana e, em paralelo a isso, constrdi a trajetoria
historica da humanidade, base indispensavel para a sua sobrevivéncia. Ao produzir essas
condigdes ele garante a sua base material, historica e possibilita os processos de
apropriacéo e humanizacéo de si e da sociedade.

Logo, toda atividade surge a partir da necessidade de perpetuar o género humano,
adaptando a natureza a seu favor na producéo de objetos para a sua sobrevivéncia. Ao
produzir meios e instrumentos que modificardo a realidade humana, o sujeito transforma
a natureza e também sofre impactos internos dessas alteracfes. Com isso, a atividade cria
uma realidade historica e cultural transformada pelo homem, na qual ele se humaniza

tanto individualmente quanto coletivamente, e ao se apropriar desta realidade, surgirdo



24

novas necessidades que produzirdo novas atividades, gerando um processo sem fim.

Duarte (1999) exp0e isso da seguinte forma,

[..] ao se apropriar da natureza, transformando-a para satisfazer sua
necessidade, objetiva-se nessa transformacdo. Por sua vez, essa atividade
humana objetivada passa a ser ela também objeto de apropriacdo pelo homem,
isto é, ele deve se apropriar daquilo que de humano ele criou. Tal apropriacdo
gera nele necessidade humana de novo tipo, que exigem nova atividade, num
processo sem fim. No meu entender esse é o significado da expressdo “um ato
de nascimento que se supera” (DUARTE, 1999, p. 31).

A atividade se torna essencial no processo de humanizacao do sujeito, tendo em
vista que através dela é produzida uma realidade humana. Ao produzir meios para as
necessidades de sua existéncia, o ser humano vai se humanizando & medida que as
transformacdes do meio requerem também transformac@es subjetivas.

Em seus estudos, Leontiev (2010, p. 66) especifica que “ndo chamamos todos 0s
processos de atividade. Por esse termo designamos apenas aqueles processos que,
realizando as relagbes do homem com o mundo, satisfazem uma necessidade especial
correspondente a ele”, ou seja, 0s processos designados de atividade sdo objetivados em
si mesmo e partem de uma necessidade que homem possui. Nesse processo precisa haver
uma relagdo direta entre o objeto sobre qual o0 homem age e o motivo pelo qual esta
agindo.

Outro fator na caracterizacdo de uma atividade é o envolvimento da totalidade do
ser humano, ou seja, envolver-se tanto em suas capacidades psiquicas, quanto fisicas, de
forma integral. Essas experiéncias “ndo dependem de processos separados, particulares,
mas sdo sempre governados pelo objeto, direcdo e resultado da atividade da qual fazem
parte” (LEONTIEV, 2010, p. 68).

Quando determinado processo ndo possui tais carateristicas, este denomina-se de
acdo. “Um ato ou acdo ¢ um processo cujo motivo nao coincide com seu objetivo (isto &,
com aquilo a que se dirige), mas reside na atividade da qual faz parte” (LEONTIEV,
2010, p. 69). Uma acdo ndo motiva suficientemente o sujeito para que haja coincidéncias
entre 0 objeto e 0 motivo pelo qual o ser humano estd agindo, ou seja, as agdes sao
realizadas para cumprimento de tarefa, sem relagdes diretas entre a sua realizacdo e seu
objetivo final.

Porém, uma acdo pode transforma-se em uma atividade no decorrer de seu
processo, caso 0S motivos e o0s objetivos passem a se coincidir. Desta forma, a agdo pode

se tornar uma atividade, como afirma Leontiev (2010, p. 69): “O motivo da atividade,
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sendo substituida, pode passar para o objeto (o alvo) da a¢do, com o resultado de que a
acgdo ¢ transformada em uma atividade”.

Mediante as leituras realizadas em Duarte (1999) e Leontiev (2010), compreende-
se a atividade humana como um processo ligado diretamente ao cultural, que distingue o
ser humano dos outros animais, garantindo a sua sobrevivéncia e a permanéncia do género
humano, em um processo construido historicamente. Além de tais funcdes, a atividade
caracteriza-se a partir da necessidade de transformacao da realidade humana, possuindo
objetivo em si e compreendendo o ser humano em sua totalidade.

Ao manter essa relacdo entre arte e atividade humana, Pederiva e Martinez (2014)
através dos estudos acerca da Teoria historico-cultural afirmam que “a arte ¢ uma
atividade humana que se estabelece por meio das relacBes sociais e culturais, que
acontecem ao longo da histéria humana e num movimento continuo- do social para o
individual e do individual para o social” (PEDERIVA; MARTINEZ, 2014, p. 72). A arte
nasce com as mesmas caracteristicas do trabalho, atividade vital do homem e ao se separar
de forma autbnoma carrega consigo as mesmas caracteristicas desta atividade. Através da
arte o ser humano vivencia situa¢es imaginarias, mas que, suscitam sentimentos reais e
o desenvolvimento da sua consciéncia. Essa funcdo s6 pode ser conquistada em meio a
atividade humana, sendo que nenhuma outra atividade possibilitara essa capacidade
superior, por isso a arte se faz tdo necessaria.

Adentrando em um ambito mais especifico, os estudos destinados as artes visuais
abrangem vérias manifestacGes artisticas que podem ser analisadas pelo angulo da viséo,
dentre elas: o desenho, a pintura, a gravura, a escultura, a arquitetura, o desenho industrial,
a fotografia, as artes gréaficas, os quadrinhos, o cinema, a televisdo, entre outros. Cada
modalidade desta possui sua peculiaridade dentro no ambito visual, mas todas sdo
compostas e materializadas por elementos extraidos da realidade e das representacdes da
vida (FERRAZ; FUSSARI, 2010).

As manifestagBes artisticas que serdo enfatizadas neste estudo serdo o desenho, a
pintura e a fotografia. O desenho por ser uma das formas de expressdo mais utilizadas
durante a infancia, além de ser um elemento que impulsiona o desenvolvimento humano
em suas maximas possibilidades (TSUAKO, 2017, p. 190).

A pintura é uma das formas que agrupa todos os elementos existentes nas artes
visuais como: superficie, espaco, volume, linhas, texturas, cores e luz, além de estarem
articulados expressivamente por meio de movimentos (reais ou aparentes), diregdes,

ritmos, simetrias/ assimetrias, contrastes, tensdes, proporcao e etc. Ao ser apreciada a
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pintura é percebida em uma totalidade, na qual é possivel realizar um exercicio de analise
visual de todos os elementos (FERRAZ; FUSSARI, 2010).

A fotografia por sua vez tornou-se uma manifestacao artistica recente, construida
no século XX a qual parte do registro da cotidianidade. Ao receber diversas influéncias
da pintura, desenho e artes graficas, a fotografia pode ser considerada como um sistema
de fazer, de representacdo, de expressdo como as outras linguagens existentes. Além
disso, os elementos visuais dispostos expressardo a intencédo, a sensibilidades e a criagdo
de quem o fez (FERRAZ; FUSSARI, 2010). Desta forma, as artes visuais sdo concebidas
como uma atividade humana. Envolvem as mais diversas técnicas artisticas como uma
forma de exprimir visualmente os sentimentos e emogdes do sujeito, assim como, permite

a sua humanizacéo.

2.2 O Estado da Questdo: um levantamento de pesquisas para a construgdo do
caminho metodolégico

Primeiramente a busca exploratoria de pesquisas cientificas acerca do trabalho
com artes visuais na educacdo infantil ocorreu no repositério de ambito nacional da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel Superior (CAPES) e nas bibliotecas
digitais de Universidades Federais e Estaduais que possuem grupos de estudos vinculados
ao Centro Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) com énfase na
Teoria historico-cultural e infancias. Nesta etapa foram utilizados o0s seguintes
descritores: educacdo estética, artes, educacdo infantil e Teoria histérico-cultural. Em
decorréncia de um quantitativo de 63 pesquisas, foram introduzidos mais critérios de
selecdo, uma vez que muitos textos abordavam outras artes como musica, teatro e danca,
além de citarem a Teoria histérico-cultural, mas ndo se utilizarem de tal pressuposto
tedrico para embasar as pesquisas.

Dentre este quantitativo, os critérios elencados foram: teses, dissertacdes, artigos,
monografias e relatos de experiéncia, disponiveis integralmente, que abordassem as artes
visuais na educacao infantil e/ ou se utilizassem do aporte tedrico histdrico-cultural. O
recorte temporal empregado foram pesquisas disponiveis integralmente a partir de 2010
42019, considerando a publica¢do das DCNEI’s (BRASIL, 2009) e o ano da elaboragéo
desta pesquisa.

A partir da leitura dos resumos, foram selecionadas 23 pesquisas que continham
as seguintes informacdes: objetivos, metodologias e os resultados das investigagdes a fim

de compreender o cenario atual do trabalho pedagdgico com artes visuais na escola da
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infancia. Em fungé@o da semelhanga dos resultados encontrados, foram agrupadas trés
categorias: A arte pronta; A arte como um elemento humanizador; Arte, formacao e

pratica pedagogica. As quais serdo expostas a seguir.

2.2.1 A Arte pronta

Nos apontamentos das pesquisas lidas foi comum encontrar a mencao de tarefas
que tem por objetivo trabalhar elementos das artes visuais. Geralmente, 0s elementos séo
fixados nas paredes das turmas de educacéo infantil, como desenhos xerografados, todos
pintados da mesma forma ou cor, ndo destacando a autoria de quem os produziu. S&o
encontrados também relatos sobre “lembrancinhas” que sdo entregues as familias em
datas comemorativas, as quais nao foram pensadas, criadas ou produzidas por quem esta
oferecendo, ou seja, as criancas. Muitos desses trabalhos revelam que a ambientacédo
presente nas salas de atividades parte de um padréo infantilizado, estabelecido por uma
cultura de massa, voltado para o interesse do mercado. Esse padréo infantilizado nédo visa
ao desenvolvimento das capacidades humanas dos sujeitos envolvidos.

Apesar de aparentemente “inofensiva” a ambientacdo apresentada na estrutura
fisica dos prédios de educacdo infantil muitas vezes é exibida com o objetivo de atrair 0s
olhares das criangas ou de alegrar o espago, como relatado na pesquisa de Costa (2011,
p. 95):

A sala é decorada com pinturas, todas na altura das criangas, de personagens
da turma da Mbnica. A professora aproveitou essas imagens para fazer painéis,
um para dar as boas-vindas, com 0s nomes das criangas escritos dentro de uma
estrela, e outro relacionado aos aniversariantes do més, mas que ndo exibiu
nenhum nome ao longo de todo o periodo em que estive na creche.

Todo esse repertorio imagético disponibilizado em algumas instituices de
educacdo infantil tem a Unica funcdo de ornamentacdo do espaco, ndo se constituindo
como oportunidade de ampliar as experiéncias imagéticas e estéticas das criancas.
Praticas como essas, dentre outras, ocasionam um desfoque das vivéncias estéticas além
de estabelecerem um padrdo, a partir das producdes, que necessariamente ndo séo
realizadas pelas criangas. Os momentos de experimentar, apreciar e criar se tornam menos
frequentes dentro dos espagos educativos.

Em relacdo ao desfoque dessas vivéncias estéticas, Barbosa (2012) afirma que as
experiéncias com artes que mais se destacam nas creches e pré-escolas brasileiras ainda
sdo os “trabalhinhos” com figuras geométricas. Esses “trabalhinhos” tém um raciocinio

positivista e sdo modelos j& definidos a serem trabalhados nas escolas. Além disso, ha a
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utilizagdo das artes na confec¢do de “lembrancinhas” que retratam datas comemorativas,
muitas das quais feitas prioritariamente pelas professoras com pouca ou nenhuma
participacdo das criancas. Essas lembrancinhas seguem um padrdo pré-estabelecido, sem
a possibilidade de manifestacdo das individualidades infantis e isentas de qualquer
possibilidade de a criancga pensar sobre o mundo.

Nessa mesma linha de consideragdes, Guedes e Vieira (2015) utilizando os relatos
de estagios dos alunos de graduacdo em Pedagogia, de uma Universidade de Sao Paulo,
realizaram uma pesquisa de intervencdo com as professoras do segmento da educacao
infantil. A formacao continuada teve como objetivo conscientiza-las sobre a importéncia,
a sensibilizacdo e a afetividade nas atividades com artes visuais. Como um de seus
resultados, elas concluiram que a expressao artistica tem sido trabalhada de maneira

superficial, como ornamento atraves de desenhos ja prontos:

Murais com desenhos de adultos, personagens de filmes e histérias da Disney
(produtos de uma inddstria cultural voltada para infancia que precisa ser
pensada criticamente), desenhos padronizados, cuja a estética adulta é tomada
como referéncia, copias de desenhos iguais para serem pintadas entre as
criangas, festas com dancas para serem exibidas para a familia, repletas de
movimentos destituidos de sentidos, mera reproducgéo de gestos reproduzidos
pelo adulto (GUEDES; VIEIRA, 2015, p. 194).

Os desenhos prontos ndo possibilitam a reflexdo, a critica, a apreciagao e acabam
desfavorecendo a arte enquanto uma necessidade humana. Além do mais, as professoras
ressaltam um fator importante: a reproducdo de desenhos de uma industria cultural
voltada a um capitalismo que explora e aliena o sujeito.

A respeito da ambientacdo e do repertorio imagético nas salas de atividades,
Ferreira (2016) em sua tese de doutorado utilizando-se de uma pesquisa de campo de
modo interpretativo observou uma turma de 4 e 5 anos em oficinas planejadas por ela, em
um espaco de atelié criado em uma instituicdo publica de Macei6. O objetivo de sua
pesquisa foi compreender as producdes plasticas dos pequenos a partir de suas interacdes
sociais. A partir de entdo, ela realiza uma forte critica aos espacos de educacdo formal,
intitulados por ela como escolas adultocéntricas, nas quais o adulto é o modelo a ser
seguido. Esses moldes padronizados acabam modificando o verdadeiro papel da arte para
responder as expectativas que muitas das vezes nem sdo das proprias criancas. Nessa
compreensdo elas sdo concebidas como alunos, dependentes e inexperientes em
instituicOes escolares que controlam e normatizam seu comportamento, 0 que acaba

desconsiderando as suas caracteristicas pessoais e sociais.
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Instituicdes que possuem essas concepcOes de experiéncias artisticas acabam
contribuindo na formacgdo de adultos dentro dos padrbes aceitos e controlados pela
sociedade. Para superar esse estado de coisas, as escolas de educacao infantil necessitam
estar focadas em uma educacao estética, ética e na constituicdo de saberes das criancas,

0 que possibilitaria maiores beneficios no desenvolvimento desses pequenos.

2.2.2 A Arte como elemento humanizador

A arte, ao ser pensada a partir da Teoria historico-cultural e, no contexto da
educacéo infantil, tem por objetivo maior a humanizacéo do sujeito em sua totalidade.
Neste sentido, as atividades artisticas favorecidas na escola da infancia se tornardo um
elemento favoravel para o desenvolvimento humano na cultura (PEDERIVA, 2017).

Ao compreender a arte como um elemento importante no processo de
humanizagdo da crianca, por meio de vivéncias artisticas em espacos organizados
intencionalmente para este fim, Ferronato (2014) e Tsuhako (2016), durante suas
investigacOes acerca da funcdo do desenho no desenvolvimento infantil, ressaltam a
importancia desse tipo de manifestacdo das artes visuais na infancia e concordam que as
artes visuais sdo uma forma de linguagem fundamental, no desenvolvimento da crianca
por construir bases para as suas fungdes psiquicas superiores.

Em busca de analisar as reais contribuicdes que o trabalho com artes pode oferecer
para 0 desenvolvimento da crianca, Aires (2016), em sua pesquisa bibliogréfica,
considerou que existem inumeros beneficios proporcionados pelas artes visuais. No
mundo infantil ao ser valorizada por suas producdes, a crianga adquire autoconfianga
encontrando na arte o suporte para expressar suas emocdes, uma vez que o professor deve
estar preparado para ver além dos rabiscos o que realmente a crianca quer apresentar
diante de suas representaces.

Para Justino Filho (2017), a arte na escola da infancia deve ser trabalhada na
perspectiva de elaboracdo de projetos pedagdgicos que contribuam para o
desenvolvimento das habilidades e competéncias das criancas, além da valorizacéo e
aprendizado da arte como area de conhecimento, objetivando o desenvolvimento social,
fisico, intelectual, emocional, estético, perceptual e criador das criancas. Para ele, a arte
na educacdo infantil necessita ser vivenciada com um objetivo em si mesma, o que
corresponde a busca de um desenvolvimento integral do ser humano.

Outras experiéncias que ndo se utilizem deste fim, como por exemplo, as artes

para o ensino exclusivo de cores, formas, linhas, dentre outros elementos que constituam
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as manifestac@es artisticas visuais, tendem a compartimentalizar a arte entre técnicas e
vivéncias o que vai de embate com a compreenséo de arte utilizada neste estudo. Dentro
desta categoria pode-se agrupar alguns resultados das investigacdes levantadas, as quais
compreendem unicamente a arte como um instrumento ou ferramenta para alcancgar outro
objetivo que ndo seja a vivéncia estética.

Bernardes (2012), em sua especializagcdo em educacao infantil, desenvolveu um
projeto de intervencdo intitulado “brincando com artes”, realizado em um Centro Pablico
de educacao infantil na cidade de Joinville, com criancas de 3 a 5 anos. Nesse estudo a
autora ja concebe a arte de forma utilitaria evidenciando isso em seu objetivo, o qual era
propor o conhecimento das cores e formas a partir do contato com o ambiente da unidade
em que a crianca esta inserida. Esta visdo foge do objetivo maior do trabalho com artes
visuais a partir da Teoria historico-cultural que busca possibilitar as criancas vivéncias
com artes, afim de uma apropriacdo dos bens culturais e do desenvolvimento de
capacidades superiores. A prépria pesquisadora acredita que as aprendizagens propostas
podem ser realizadas a partir das vivéncias da crianca e considera a arte como uma
atividade criadora que busca a sensibilizacdo do olhar, através da observacdo, do toque,
da percepcdo e da composicdo do espaco em que a crianga esta inserida. Nesta
intervencdo, a arte possui 0 papel de desenvolver percepcdes visuais, auditivas e tateis,
através de diferentes linguagens artisticas e formas de expressdo, além de ampliar o
vocabulario, socializar e possibilitar que as criancas interajam com o grupo. Para
Bernardes (2012) a arte ensina a crianca a explorar, observar, reproduzir e identificar a
existéncia de formas e cores.

A respeito desta maneira de se utilizar a arte, Almeida (2001) afirma que muitos
professores ainda atribuem a ela um carater instrumental e utilitario no qual essa serviria
para algo ou alguma coisa. Na sua compreensdo, as artes na educacdo infantil, devem ser
vistas como atividades necessarias para a constituicdo do sujeito, sendo primordiais no
desenvolvimento emocional e social da crianca, além de fomentarem a imaginacgdo e a
criagéo.

Diante disso, torna-se extremamente importante uma reflexdo por parte dos
professores de educacéo infantil acerca da real intencionalidade das atividades estéticas
nos espacos educacionais. A respeito disso, Barbosa (2012, p. 23) considera que: “aqueles
que defendem a arte na escola meramente para liberar a emocdo devem lembrar que
podemos aprender muito pouco sobre nossas emogdes se ndo formos capazes de refletir

sobre elas”. Entende-se que as atividades de artes necessitam ser bem planejadas e
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refletidas a partir de uma intencionalidade pedagdgica para que de fato possibilitem
desenvolvimento integral das criancas. Ainda de acordo com Barbosa (2012, p. 19), é por
meio da arte que se pode desenvolver a percepcdo e a imaginacao, além de “aprender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo
analisar a realidade percebida e desenvolver criatividade de maneira a mudar a realidade
que foi analisada.”

Dentro do ambito educacional, a arte necessita ser compreendida como uma
atividade gue possibilite o desenvolvimento da inteligéncia e da personalidade do sujeito.
Em seu livro Psicologia Pedagdgica, Vigotski (2010) aponta criticas em relagdo a
concepgdo que a pedagogia possuia em meados de 1926 acerca do papel da arte na vida
do sujeito. A primeira critica faz mencdo as licdes edificantes e enfadonhas de
ensinamentos da conduta moral. As fabulas muito utilizadas na época, possuiam um
carater exclusivo de ensinar alguma licdo de moral ou conduta que as criangas deveriam
possuir. A respeito disso, Vigotski (2010, p. 325) adverte: “E indispenséavel abrir mao da
concepcao segundo a qual as emocdes estéticas tém alguma relacéo direta com as morais
e toda a arte encerra uma espécie de impulso para o comportamento moral.”

A segunda critica concerne a pratica que concebia a arte para estudar os elementos
sociais da historia da literatura, uma concepcdo muito difundida durante o século XIX,
mas que, para Vigotski, tal concepcdo é estranha e externa, ao principal papel da arte na
educacdo. Por ultimo, ele expbe a concepcao de relacionar a arte somente ao agradavel,
ao que ¢ prazeroso e faz um alerta: “quem pensa em implantar a estética na educagdo
como fonte de prazer se arrisca a encontrar na primeira guloseima e no primeiro passeio
0s mais fortes concorrentes” (VIGOTSKI, 2010a, p. 331). Pensando desta forma, afirma
que as funcdes da arte, na educacdo, sdo de educar a criacdo infantil, ensinando técnicas
e habilidades, além de educar o juizo estético de maneira que o sujeito perceba e vivencie
obras de arte. Desta forma, necessita-se possibilitar a crianga uma vivéncia estética afim

de criar uma relacéo dialética entre a obra de arte e 0 seu psiquismo.

2.2.3 Vivéncias artisticas, formac&o e préatica pedagdgica

Dando continuidade aos topicos elencados, constata-se que dentre as pesquisas
selecionadas a maioria ressalta uma preocupacdo com a formacéo dos professores e 0
papel desses profissionais no ambito da educacdo infantil, visando a uma melhor

efetivacdo de suas praticas pedagogicas.
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Ao ressaltar a importancia da teoria na pratica pedagogica dos professores, Kinap
(2013) durante o curso de especializacdo em educacdo infantil realizou uma pesquisa-
acao em um Centro Municipal na regido metropolitana de Curitiba, que teve por objetivo
identificar os procedimentos que compdem a formacédo continuada dos professores que
trabalhnam com artes visuais e os elementos que possibilitavam a reflexdo sobre sua
pratica. A pesquisadora envolveu duas professoras de pré-escola Il por observar que elas
possuiam um acentuado processo de escolarizacdo. Kinap (2013) acreditava ser
importante oferecer possibilidades de acesso e aumento do repertdrio cultural aos
professores que trabalham com a educagéo infantil, para que possam perpassar para as
criangas um olhar ampliado de cultura e de entendimento de mundo. Em suas
consideracOes a pesquisadora ressalta que havia uma tendéncia por parte das professoras,
pela uniformizacdo de desenhos ou modelos prontos, visando a um produto final em
detrimento dos processos de criagdo, como ja citado por pesquisas anteriores. Quando foi
possibilitado a elas o contato com a Teoria histérico-cultural e outras propostas de
trabalho com artes visuais, as professoras perceberam uma mudanca tanto na participacéo
das criancas quanto no papel que a arte exerce na relacdo com a educacdo. Para Kinap
(2013) torna-se necessario que os profissionais atuantes estejam comprometidos com
processos de formacdo continuada, seja na busca de novos referenciais tedricos que
sustentem sua acdo ou seja, nas possibilidades de refletir e avaliar o seu proprio trabalho.

Ja em seu estudo bibliografico também desenvolvido durante o curso de
especializacdo na educacdo infantil, Feldmarn (2013) acredita que o professor seja
possibilitador de vivéncias artisticas. Para ela, € na educacdo infantil que se constréi a
base artistica do individuo e que, esse espaco escolar deve acima de tudo proporcionar
vivéncias, baseadas em um tripé: criar, fruir e refletir. Ao construir as bases para a criacao,
as criancas se apropriam do mundo e o conhecem. A partir desta compreensao o professor
ou a professora possui um papel importante, o qual é intitulado como professor-
propositador, que deve ter intencionalidade em suas praticas a fim de desenvolver o
processo de criacdo nas criancas, sempre refletindo a partir da teoria e da sua préatica. O
profissional que rever suas praticas refletindo em torno delas, que pesquisa, que se prepara
e que tem consciéncia do seu papel enquanto sujeito possibilitador de um repertério
artistico variado e de qualidade para as criancas, contribui para a formacao de cidadaos e
ampliacdo de seu repertorio artistico-cultural.

Belo (2013), em sua pesquisa bibliogréfica fruto do curso de especializagdo de

docéncia na educacdo infantil, defende que esta etapa da educagdo basica possibilita
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desenvolver a sensibilidade das criangas através da experiéncia estética. Para ela, é por
meio do contato com producles artisticas que as criancas descobrem, experimentam,
sentem, vivenciam, se comunicam e Se expressam. Contudo, torna-se essencial nos
processos de ampliacdo imagética das criangas, apresentar um repertorio diversificado de
producdes acumuladas ao longo da historia, onde a crianga possa ser concebida tanto
como espectadora, quanto agente ativo que cria de acordo com o seu nivel de
desenvolvimento. Para que isso ocorra a pesquisadora reforca que os professores atuantes
nesta etapa estejam comprometidos com uma educacéo estética, uma vez que ela é peca
fundamental no processo de ensino e aprendizagem infantil. Neste sentido, faz- se
necessario um profissional preparado e consciente, que seja um pesquisador com
vivéncias artisticas diversificadas e de qualidade para ampliar o repertorio cultural das
criancas.

Tendo em vista os apontamentos feitos por Belo (2013), faz-se necessario ressaltar
dois pontos que dialogam com as pesquisas expostas adiante. O primeiro é que para o
professor possuir esse comprometimento com a educacao estética e o desenvolvimento
do sujeito, € necessario que ele possua vivéncias com a arte para entdo proporcionar as
criangas. Mediante ao assunto Uliana (2013) compreende que a experiéncia estética pode
ser ampliada na educacdo infantil por meio do contato e convivio com a arte. Através de
intervencdes com as criancas feitas pela pesquisadora em sua pesquisa de mestrado, como
passeios a museus e a presenca de uma artista plastica em oficinas na instituicdo, ela
chegou a conclusao de que esses espacos de educacao formal devem priorizar a percepcao
sensivel do entorno por meio das vivéncias artisticas. Para isso as institui¢fes de educacao
infantil necessitam proporcionar essas vivéncias por meio de formacg6es culturais como:
visitas as exposicdes, aos museus, as galerias e a outros tipos de manifestacdes artisticas,
com o objetivo de agucar o senso estético dos professores.

O segundo ponto que mantém relaces com a pesquisa de Belo (2013) é o
comprometimento desses profissionais nos espacos educativos. Faria (2014), em sua
pesquisa de mestrado, busca entender como ocorre o processo de formacéo inicial docente
sobre 0s conhecimentos tedrico-praticos advindos das linguagens artisticas em trés
Universidades do interior de S&o Paulo. Em suas considera¢6es Faria (2014) conclui que
0 Curso de Pedagogia da Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade Estadual
Paulista/Campus Araraquara, atende a Resolugcdo n° 01/2006, elaborada pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacéo, possuindo um eixo de formagéo para

o professor de educacéo infantil, incluindo disciplinas para as experiéncias com artes.
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Essas experiéncias, todavia, em sua maioria sdo superficiais e ndo garantem o
comprometimento desses profissionais com as experiéncias artisticas.

Em concordancia com esta pesquisa Stein (2014) em sua dissertacdo ressalta a
importancia da formacéo continuada na constituicdo desses profissionais da educacao e
das experiéncias significativas com artes que estes devem possuir. Através de um estudo
de carater exploratorio, com delineamento bibliografico e abordagem histdrica, ele
conclui que a memdria e a imaginacdo sao funcdes psiquicas superiores ligadas ao
processo de criacdo na infancia e que o professor deve fazer intervencdes em atividades
que desenvolvam tais funcBes. Para isso, é necessario que o profissional de educacdo
infantil possua uma formacgéao continuada e que o0 mesmo tenha experiéncias significativas
com a arte para entdo, favorecer momentos significativos que impulsionem o
desenvolvimento das criangas.

Nessa perspectiva, Caram (2015) procurou analisar e discutir atividades
mediadoras com arte na educagéo infantil, em sua tese de doutorado, que promovessem
o0 desenvolvimento das funcbes psiquicas superiores. Para isso, fez entrevistas
semiestruturadas com professores da rede publica, além de observacdes da préatica
pedagogica desses docentes. Os resultados dessa pesquisa mostraram que tanto o acesso
a arte das criancas quanto o das professoras € bem limitado. A pesquisa, também, apontou
que durante a formacéo inicial das professoras de educacdo infantil existe uma escassez
de disciplinas voltadas para os conhecimentos artisticos, o que faz com que as atividades
destinadas a arte ndo ocupem muito espago nas suas praticas pedagdgicas. Ao aprofundar
as analises, a autora percebeu que embora muito criativas as experiéncias com arte em
alguns momentos, apresentam-se fragmentadas com baixo nivel de intencionalidade
sobre o objetivo final que é o desenvolvimento integral da crianca.

Essa fragil formacdo de professores na educacdo infantil pode proporcionar uma
desvalorizagéo do trabalho com artes visuais como reconhece Maximo (2015), ao analisar
o0 papel formativo do ensino da arte, no desenvolvimento integral da crianca na educagéo
infantil, em sua dissertacdo de mestrado. Motivado pelos documentos que regem essa
etapa da educagdo bésica, o autor afirma que esses encaminhamentos pedagdgicos
presentes na legislacdo reforcam o trabalho com a arte de maneira superficial por ndo
especificar de forma clara o seu objetivo. Isso acarreta uma desvalorizagcdo do contetido
artistico e o baixo acesso a diversificadas obras de arte pela crianga. A pesquisa de carater
documental chegou a concluséo de que existe uma desvalorizacdo da educagdo estética

assim como, uma fragil formacao dos professores da educacgéo infantil e aponta também
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que a préatica com arte é de grande relevancia nesta etapa da educacao por possuir um
elemento emotivo, o qual faz parte do desenvolvimento integral da crianga.

Acerca da desvalorizacdo, Oliveira (2016), em sua pesquisa de mestrado sobre
representacdes sociais, concepg¢des dos professores sobre arte na infancia e as implicacfes
destas sobre a educacdo infantil, utiliza-se de uma metodologia de pesquisa de
representacdo social com enfoque qualiquantitativo e aprofundamento nas analises dos
discursos dos professores em grupo focal em que reconhecem a importancia da educacéo
estética. Porém, como um dos resultados encontrados, percebeu-se que os professores ndo
sabem conduzir essas experiéncias que envolvem as manifestacfes artisticas nas turmas
de bercérios mesmo entendendo a importancia da exploracdo de novos materiais,
curiosidades e a espontaneidade das criangas. A considerar esta situacdo, Costa (2016)
em uma pesquisa de intervencdo durante a sua especializacdo em educacdo infantil,
assegura que o professor necessita de formagéo continuada para superar as dificuldades
encontradas na sua pratica diaria, uma vez que este possui um importante papel no
processo de desenvolvimento infantil.

Atrelado a tais discussdes, em um estudo etnografico a partir de oficinas e
atividades de intervencdo para criangas de quatro a cinco anos, Freitas (2016), em sua
monografia, teve por objetivo compreender o ensino das artes visuais na educacao infantil
em situacdes de apreciacdo artistica, constatando entre seus resultados a necessidade de
desenvolver um aprimoramento dos professores das instituicdes pesquisadas, para se
pensar em um melhor aproveitamento por parte das criangas.

Finalizando as investigacOes levantadas, Printes (2018), por meio de uma pesquisa
formacdo, em sua tese de doutorado, realizou um acompanhamento por quinze meses em
um centro municipal de educacdo infantil que atende criancas de 4 e 5 anos na cidade de
Manaus-AM. Em seu estudo, ela buscou compreender como um processo de formacéo
continuada a partir da Teoria historico-cultural com professoras da educacéo infantil pré-
escolar pode contribuir para que seu trabalho amplie as possibilidades da expressédo
infantil através do desenho. Em seus apontamentos, a autora reitera que 0s encontros
formativos ressignificaram o trabalho com o desenho, atribuindo a ele enquanto
linguagem, um maior foco dentro dos planejamentos. Anteriormente as professoras
possuiam uma preocupacao apenas com o resultado, mas posteriormente, 0 processo e o
produto passaram a dialogar com experiéncias mais livres e que valorizavam o desenho

realizado pelas criangas sem padrdes e formas estabelecidas.
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Dentre as pesquisas elencadas, nessa subsecao, os resultados mais evidentes séo a
falta de uma formagé&o inicial e continuada que abarque a verdadeira esséncia da educagéo
estética e da prépria vivéncia do professor com obras de arte. Ao levar em consideragédo

essas vivéncias e a formacéo desses profissionais, Barbosa (2012, p. 14) afirma que

[...] os poderes publicos, além de reservarem um lugar para a arte no curriculo
e Se preocuparem em como a arte € ensinada, precisam propiciar meios para
que os professores desenvolvam a capacidade de compreender, conceber e fruir
Arte.

Considerando o exposto acima, acredita-se que as vivéncias artisticas dos
professores possibilitardo uma formacéo cultural enriquecedora desses profissionais,
tendo em vista que favorecerdo a compreensdo e fruicdo da arte de uma maneira
diferenciada. Barbosa (2012) também exp8e que existem poucos estimulos para que 0s
professores busquem cursos de aperfeicoamento e especializacdo de curto periodo,
aderindo a tarefas prontas que sdo verdadeiras receitas de ensinar.

Nardim e Nita (2001) enfocam a importancia de o professor estudar, estar
familiarizado com a histéria da arte e com a propria arte local e contemporanea. O que
torna necessario pesquisas sobre o assunto, o tema, informacGes, conceitos que
possibilitem a sua criangca uma leitura critica das obras de arte.

Para que ocorra determinada atitude o professor também precisa compreender o
seu papel no desenvolvimento integral da crianga, como Vigotski (2010, p. 448) bem
expressa: “sobre o professor recai um novo papel importante. Cabe-lhe tornar-se o
organizador do meio social, que ¢ o tnico fator educativo”. Desta forma, a fungdo do
professor € o de organizar o espaco educativo e 0s saberes historicos e culturais
sistematizados para a apropriacéo por parte das criangas.

O contato deste profissional com a arte ndo deve estar relacionado somente a
possuir o dominio e o conhecimento sobre o0 objeto da sua profissdo, mas sobretudo, para
se tornar um ser humano total o que é defendido por Fischer (1987, p. 11) ao materializar
o individuo que busca acima de tudo um contato com a arte, o equilibrio entre ele e o

meio que o circunda:

A arte concebida como “substituto da vida”, como uma forma de colocar o
homem em estado de equilibrio com 0 meio circundante - trata-se de uma ideia
que contém o reconhecimento parcial da natureza da arte e da sua necessidade.
Desde que um permanente equilibrio entre 0 homem e 0 mundo que o circunda
ndo pode ser previsto nem para a mais desenvolvida das sociedades, trata-se
de uma ideia que sugere que a arte ndo sO é necessaria e tem sido necessaria,
mas igualmente que a arte continuara sendo sempre necessaria.
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A necessidade dessas vivéncias artisticas para 0s professores precisa ser nao
somente uma busca de equilibrio com a vida, mas, para uma garantia de formacéo
cultural. Ao considerar todo o levantamento exposto anteriormente, de pesquisas que
dialogam com o objeto de investigacdo aqui proposto, este estudo considera fundamental
que as artes visuais sejam favorecidas na educacgéo infantil, como uma forma de promover
0 desenvolvimento das capacidades humanas na crianga. Alguns paradigmas que rondam
as praticas com artes precisam ser quebrados. O primeiro aspecto que merece atencao,
parte da necessidade de possibilitar a crianca experiéncias que ampliem o seu repertdrio
imagético com diversificadas obras de artes afim de possuir material para elaborar suas
proprias criagdes. O que ird requerer um abandono de desenhos xerografados com padrées
estéticos ja definidos ou pré-estabelecidos, assim como, experiéncias artisticas que se
utilizam da arte para outros ensinamentos que nao sejam a busca de um desenvolvimento
de um senso estético da crianca. Essas situa¢fes ocorrem devido a uma normatizacéao e
padronizacdo em que as instituicdes, desde a educacdo infantil até as universidades tém
sido pautadas (OSTETTO, 2011).

Ao possuir vivéncias artisticas, o professor tende a compreender a arte como uma
atividade importante durante esta etapa da Educacgéo Bésica, além da sua funcéo e de seu
comprometimento com o desenvolvimento integral das criancas. Infelizmente a formacéo
inicial do pedagogo habilitado para trabalhar com educacdo infantil, inimeras vezes
torna-se precéria devido a fatores como o tempo e varias disciplinas que ndo levam em
consideracdo a sua especificidade. Sobre esta realidade Ostetto e Leite (2012) acreditam
que as formacdes dos professores precisam buscar abordagens que ampliem os olhares,
as escutas e 0s movimentos sensiveis, despertando as linguagens que estdo adormecidas
e acionando esferas de conhecimento que mexam com a totalidade do sujeito.

Todas as questdes apresentadas até 0 momento foram de grande valia para definir
0 objeto de investigacédo desta pesquisa: o trabalho com artes visuais na educacao infantil.
Daqui em diante, serdo expostos 0s caminhos tragados para se chegar aos objetivos

propostos.
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3 0OS CAMINHOS TRILHADOS DE UMA PESQUISA INTERVENCAO

Ao referir-se sobre a questdo do método de investigacao, Vigotski (1995) reforca
que este é fator essencial e que deve ser uma das tarefas mais importantes em qualquer
pesquisa. Justifica-se ao defender que o objeto, o problema e o método possuem uma
relacdo muito proxima entre si, porém ndo paralela. Esses fatores da investigacdo se
desenvolverdo conjuntamente de forma que o método necessitard estar adequado ao
objeto que se estuda.

A partir dos estudos fundamentados na teoria historico-cultural, Delari Junior
(2015) vem reforcar o método como um instrumento necessario na busca de um
conhecimento critico e mais verdadeiro sobre a realidade. Esse conhecimento
possibilitard a transformacdo de um meio social, ndo em qualquer direcdo, mas, em um

caminho que promova uma emancipa¢do humana. Vigotski(1995, p. 55) expde que

[...] o método é o melhor caminho para o conhecimento (meio de cognicéo), o
melhor modo de conhecer a realidade é confrontando-nos com ela em seu
processo de transformacéo. E o melhor modo de saber como se d& um processo
de transformacéo é produzi-lo coletivamente.

Estando imbricado na prética social o método pode confrontar as verdades da
realidade buscando sua transformacdo. Desta forma, considera-se 0 método como um
caminho de conhecimento, de organizacéo e de efetivacdo das possibilidades sociais para
construir conhecimentos acerca de uma realidade humana (VIGOTSKI, 1995). Através
de tal concepcdo esta pesquisa ndo pretende chegar a uma resposta pronta e acabada, mas
sim, a uma possibilidade de transformacéo do real e a um conhecimento mais critico para
a educacao infantil.

Ao iniciar esta pesquisa foram estabelecidos critérios para insercdo da
pesquisadora em um Centro Municipal de Educacao Infantil (CMEI) que estivesse dentro
dos padrdes estabelecidos pela Resolugdo n° 06 de 24 de abril de 2007, resultante da acédo
do Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE), tendo em vista que estes espacos
possuem uma infraestrutura adequada para o acolhimento das criangas.

ApOs uma conversa com a gestora interina da instituicao selecionada, a fim de que
fosse autorizada a insercdo da pesquisadora na instituicéo para o periodo exploratério, foi
cedido um tempo durante um sabado letivo, dia 14 de abril de 2018, com a presenca de
todas as professoras, com a finalidade de estabelecer um didlogo que explicasse e
justificasse a pesquisa e a presenca da pesquisadora na instituicao.

Apbds a concordancia de todas e os esclarecimentos por parte da coordenadora

interina sobre o papel da pesquisadora na instituicdo (ressaltando que nesse primeiro
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momento seria apenas de observadora ndo participante), o periodo exploratério® teve
inicio em 20 de abril de 2018.

Este periodo foi realizado com o propoésito de conhecer a rotina das criancgas e das
professoras assim como o trabalho desenvolvido pela instituicdo com artes visuais. Para
a construcdo e delimitagdo de uma pesquisa, torna-se essencial a imerséo no contexto
educacional para conseguir uma visao geral do campo, além de contribuir na construcéo
das questdes, identificacdo de participantes e outras fontes necessarias (ALVES-
MAZZOTTI, 1991). A fase exploratdria consiste “no tempo dedicado a interrogarmos
preliminarmente sobre 0 objeto, os pressupostos, as teorias pertinentes, a metodologia
apropriada e as questdes operacionais para levar a cabo o trabalho de campo” (MINAYO,
2002 p. 26).

Todas as observacdes realizadas neste periodo ocorrem de maneira a haver um
“distanciamento total de participacdo da vida do grupo, tendo como prioridade somente
a observa¢dao” (NETO, 2002, p. 60). Essas observagdes foram registradas no diario de
campo, instrumento imprescindivel em trabalhos dessa natureza por possibilitar uma
descricdo mais fiel das informacdes produzidas (COSTA, 2011). Essa técnica utilizada é
pessoal e intransferivel e o pesquisador o utiliza para construir detalhes que irdo dialogar
com todos os momentos da investigacdo (NETO, 2002). Desta forma o diéario de campo
foi utilizado durante toda a pesquisa de campo, desde a primeira ida a instituicdo até a
fase final da investigacdo. Nele foram anotadas as percepcdes, angustias,
questionamentos e informacfes que ndo foram obtidas através da utilizacdo de outras
técnicas.

Tambem foi utilizado o recurso de fotografia, que busca ampliar o conhecimento
da pesquisadora e registrar situacdes que ilustram o cotidiano (NETO, 2002). Nesta
pesquisa foram registrados momentos do trabalho pedagdgico com as artes visuais, assim
como as ambientacfes do Centro Muiraquita e a disposicao de registros dos desenhos e
pinturas pendurados nas paredes da instituicao.

ApOs esse primeiro momento de conhecimento e insercdo da rotina, foi
estabelecido o caminho para responder ao problema desta pesquisa. Ao considerar que

esta procura compreender os desafios na pratica pedagogica das professoras para a

5 Foram realizadas quatro visitas em periodo integral durante as sextas feiras, duas no més de abril, e duas
no més de maio do ano de 2018, conforme a decorréncia das disciplinas de pos-graduacéo, os feriados e
encerramentos de projeto.
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efetivacéo do trabalho com artes visuais na educacdo infantil, a partir da Teoria historico-
cultural, foi utilizada como metodologia a pesquisa formacdo (LONGAREZI; SILVA,
2013) que articula a pesquisa e a formacdo continuada.

A pesquisa formacdo nasce no século XX, com o intuito de superar 0s modelos
investigativos que envolviam pesquisa, formacdo e educacdo vigentes a época. Nesta
compreensdo o participante assume um papel mais ativo no processo investigativo, além
de permitir uma maior relacdo entre teoria e préatica realizada por ele no ambito escolar.
Ao buscar refletir sobre a acdo pedagogica a partir da problematizacdo das dificuldades
encontradas na préxis, acredita-se que esta metodologia desenvolva e promova tanto
profissional quanto pessoalmente o participante (LONGAREZI; SILVA, 2013).

Brand&o e Borges (2007) reforcam que um dos objetivos da pesquisa formacao é
fazer com que a investigacdo caminhe na direcdo da transformacédo de uma realidade. Eles
também expfem que essa metodologia trata de conhecer para transformar e nao
transformar somente o cenario social, mas as vidas e destinos das pessoas envolvidas no
processo. Logo, sua finalidade consiste em informar e guiar a praxis dos professores,
indicando ac¢Bes que visem a superar problemas e amenizar as dificuldades.

Cabe ressaltar que a pesquisa formagéo né&o busca unicamente a modificacédo da
realidade, mas também um equilibrio entre participantes e objeto, uma vez que os dois
possuem uma relacdo contraditéria. Desse modo, a pesquisa formacdo utilizada nesta
investigacdo valoriza a voz do sujeito e a sua perspectiva na tessitura da metodologia e
da investigacdo. Os professores sdo concebidos como participantes que possuem a
capacidade de aprender, de transformar suas vivéncias no seu processo formativo.
Incumbidos de desenvolver e produzir conhecimento, os docentes articulam teoria e
pratica, entendendo que o saber proposto e produzido no momento da formacédo pode ser
atil e qualificado em seu trabalho pedagdgico (MIRANDA; RESENDE, 2006).

Ao pesquisador, cabe organizar as formac6es, intervindo na dimensdo tedrica
metodoldgica e possibilitando que os prdprios participantes sintam a necessidade em
promover mudangas em suas praxis docentes. Ele s6 poderd modificar a dindmica do
grupo a partir do consentimento explicito dos membros participantes da pesquisa. Em
consonancia com esse ponto de vista, Andre (2005) afirma que o pesquisador deve buscar
dialogar com os pares, visando a discussao do problema e dos resultados.

Neste formato, a pesquisa formacdo possui caracteristicas de uma intervencgao no
contexto escolar, possibilitando a transformagdo da realidade. Durante o periodo

exploratério desta pesquisa, constatou-se a presenca de desenhos xerografados, de
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ambientagdes que ndo ampliam o repertorio imagético das criancgas e de préaticas que ndo
dialogam com a Teoria historico-cultural e, em funcdo disso, a pesquisa formacao foi
considerada pertinente. A metodologia em questdo oportuniza condi¢fes para que 0sS
professores se tornem pesquisadores e distribui entre pesquisador e participante a
responsabilidade e o direcionamento das agdes formativas, concebendo-os como
individuos ativos no seu processo de obutchenie® e desenvolvimento.

Neste sentido, Longarezi e Silva (2013, p. 216) mencionam que

Nao é qualquer tipo de pesquisa que pode ser empregada com a finalidade de
agenciar formag8o, mas somente aquelas que possibilitem uma participacéo
efetiva dos professores nas atividades realizadas, que apresentem flexibilidade
com relagdo ao conteddo investigado e cuja finalidade priorize mais promover
formacéo do que coletar dados.

Diante do exposto, percebe-se que a pesquisa formagdo é um caminho complexo
que precisa ser trilhado com calma, tendo em vista que o0s sujeitos envolvidos na
investigacdo sdo seres humanos e possuem suas proprias concepgdes e vivéncias. Desta
forma a pesquisadora precisa agir com bastante cautela nas demandas e diante dos
percalgos que surgirem no decorrer do percurso (THIOLLENT; SILVA, 2007).

Para esta pesquisa, foram organizados cinco encontros de formacdo continuada
com a livre adesdo das professoras da instituicdo, sendo um de organizacao e quatro de
estudos ocorridos no periodo de abril a setembro do ano de 2019. No ultimo encontro,
houve um momento reservado para avaliacdo das formag6es. Acerca da livre adeséo dos

sujeitos aos encontros formativos, Neto (2002, p. 55) reforca que

[...] é preciso ter em mente que a busca das informacdes que pretendemos obter
estd inserida num jogo cooperativo, onde cada momento é uma conquista
baseada no diélogo e que foge a obrigatoriedade. Com isso queremos afirmar
que os grupos envolvidos ndo sdo obrigados a uma colaboracéo sob presséo.
Se o procedimento se da dentro dessa forma, trata-se de um processo de
coercdo que ndo permite a realizacdo de uma efetiva interacéo.

Esta pesquisa optou pela adesdo dos participantes, mantendo-os sempre
esclarecidos quanto a investigacdo e as repercussdes advindas do processo. Todas as

professoras assinaram o Termo de Consentimento Livre Esclarecido- TCLE o qual se

® Em sua tese Prestes (2012b) afirma que muitas das traducdes dos livros de Vigotski estdo equivocadas,
em meio a essas traducdes esta o termo obutchenie que passou a ser interpretado como aprendizagem devido
ao fato de que as traducdes inglesas ndo conseguiram inserir uma palavra que esteja adequada ao termo
russo. Obutchenie ¢ traduzida pela pesquisadora como instrugdo tendo em vista que ela “é uma atividade
autdbnoma da crianga que é orientada por adultos ou colegas e pressupde, portanto, a participacdo ativa da
crianga no sentido de apropriacdo dos produtos da cultura e da experiéncia humana” (PRESTES, 2012b, p.
188). Deste modo, sera utilizada neste estudo o termo obutchenie ou instrucdo quando referir-se a
aprendizagem. Este termo terd uma discussdo mais consistente em se¢des posteriores.
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encontra no anexo A, considerando que esta pesquisa foi aprovada no Comité de ética,
como demonstrado no anexo B.

Os encontros foram pensados e elaborados a partir das leituras de outras pesquisas
(GUEDES; VIERIA, 2015; TSUHAKO, 2016; PRINTES, 2018) que também utilizaram
formagdes continuadas em suas metodologias. Guedes e Vieira (2015) ressaltam a
importancia de uma formagéo que fuja de um modelo mais tradicional baseado somente
em leitura e discussdo de textos. As pesquisadoras apostaram em encontros onde fossem
possibilitadas aos professores vivéncias com as artes, para que pudessem ampliar seu
repertorio artistico e reeducar seu gosto estético, assim como possibilitar isso as suas
criangas.

Igualmente a pesquisa citada os encontros planejados foram organizados a partir
de experiéncias estéticas de obras de artes com as professoras, além de buscar refletir
acerca das praxis e das possibilidades de atividades voltadas para as artes visuais.

Nos encontros de estudo houve exposicdo de obras de arte. Esse momento foi
pensado de forma que pudesse ampliar o conhecimento sobre as obras e o0s artistas, de
forma a entender o seu contexto, além de ampliar o repertorio e as experiéncias com artes
das professoras. Partindo do pressuposto de que para compreender acerca das artes
visuais se faz necessario que estas obras sejam analisadas e discutidas no &mbito estético,
artistico e cultural (FERRAZ; FUSARI, 2010). Os artistas eram escolhidos em consenso
com todas as professoras no final de cada encontro, a partir de mostras selecionadas pela
pesquisadora.

Os textos discutidos nas formacgdes enfatizaram os temas que delimitam esta
pesquisa, como educacdo infantil, arte e a Teoria historico-cultural. Eles foram
selecionados apds as leituras e as vivéncias da pesquisadora no grupo de estudo, durante
as disciplinas do mestrado e nos congressos de educacdo infantil.

Outro momento pensado foi 0 “Fazendo com as criangas”, que incide em
propostas que podem ser realizadas com a turma em atividades pedagdgicas. Este ocorreu
a pedido das professoras durante a conversa de organizagdo das formag0Oes, quando
solicitaram propostas ‘“mais praticas” a serem trabalhadas com as criancas
posteriormente. Tais experiéncias foram retiradas de livros, pesquisas e paginas de
internet selecionadas pela pesquisadora. Esse momento também foi uma busca por
ampliar o repertorio de atividades pautadas na Teoria histérico-cultural, a fim de dar a

oportunidade as professoras para construirem suas préprias propostas pedagdgicas.
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Durante a quarta formagéo, a avaliagdo da intervencao foi realizada. Em resumo,
foram apresentados os pontos principais que ocorreram durante as formagdes como um
balanco das discussdes e reflexdes levantadas pelos textos. Houve questionamento sobre
0s impactos dos encontros formativos para as participantes. Para Alves Mazzotti (1991),
é de suma importancia o pesquisador checar se as interpretacdes construidas por ele fazem
sentido para os sujeitos que forneceram os dados nos quais a investigacéo basear-se-a.

Torna-se fundamental esclarecer que ocorreram mudangas na estrutura dos
encontros no decorrer do processo. Apesar de terem sido planejados anteriormente, foram
considerados alguns pontos necessarios: a disponibilidade de sujeitos, fatores externos
como a culminancia de projetos, dia de pagamento de proventos, bem como o cansaco
fisico das participantes.

Para a participacdo nas formac6es, foram estabelecidos os seguintes critérios:

- Ser do quadro de profissionais da instituicdo de educacéo infantil selecionada;

- Aderir & pesquisa de maneira voluntéria;

- Participar dos encontros formativos nos dias e horarios sugeridos;

- Dispor-se a ler os textos dos encontros entregues previamente;

Em paralelo as formagdes foi feito o acompanhamento do trabalho com artes
visuais realizado pelas professoras as suas turmas. O objetivo era oferecer suporte durante
o planejamento e o desenvolvimento das atividades tendo como referéncia os encontros
formativos, assim como, trazer relatos desses acompanhamentos nas salas para serem
refletidos e discutidos dentro dos encontros. Para esse acompanhamento, foram
selecionados dois dias durante a semana, sendo um pela manha e outro pela tarde. A
pesquisadora também se disponibilizou a estar em outros momentos, conforme a
solicitacdo das professoras. Neste periodo foram realizadas observacGes de modo
participante a qual “se realiza através do contato direto do pesquisador com o fendmeno
observado para obter informacGes sobre a realidade dos atores sociais em seus proprios
contextos” (NETO, 2002, p. 59). A estratégia de observagao participante pode ser
compreendida como uma “participacdo plena, caracterizada por um envolvimento por
inteiro em todas as dimensdes de vida do grupo a ser estudado” (NETO, 2002, p. 60).

Os registros durante as formacdes, acompanhamento das atividades, conversas
realizadas com as professoras e com a gestdo do centro, foram devidamente gravados
(algumas somente audio, outras audio e video), transcritos e analisados. Em todos esses
momentos também foram feitas anotac6es no didrio de campo. As filmagens e fotografias

sdo uma possibilidade de resgate posterior das falas e opinides dos participantes, além de
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outros aspectos ndo percebidos durante os momentos observados. A respeito destes
recursos de registro, Neto (2002) afirma que eles proporcionam a documentacdo dos
momentos ou situacdes da pesquisa, ampliando o conhecimento do estudo.

Acerca da analise e interpretacdo dos resultados, Minayo (2002, p. 26) afirma que
o tratamento do material escolhido no campo “nos conduz a teorizagdo sobre os dados,
produzindo o confronto entre a abordagem tedrica anterior e o que a investigacdo de
campo aporta de singular como contribui¢ao”. No decorrer desta etapa, procura-se uma
efetivacdo tedrica, a elaboracdo de um pensamento cientifico, uma interpretacdo do
significado das respostas e dos dados produzidos (PAULO NETO, 2011). Para melhor
andlise, os resultados produzidos estdo organizados por categorias. Gomes (2002, p. 70)
expoe que o trabalho com categorias “significa agrupar elementos, ideias ou expressoes
em torno de um conceito capaz de abranger tudo isso”.

Em relagdo as especificaces destas categorias, Paulo Neto’ (2011, p. 21) expde
que s6 poderdo ser elaboradas as categorias a partir da “reprodu¢io ideal do movimento
real do objeto pelo sujeito que pesquisa”, ou seja, € partindo da materialidade dos dados
produzidos que se produzird um pensamento, reflexdes acerca deste objeto. Logo, € de
extrema necessidade compreender a estrutura e a dindmica do objeto de investigagdo em
sua realidade para, posteriormente, elaborar um pensamento sobre ele. Os resultados
obtidos nessa fase sdo analisados e interpretados a luz da Teoria histérico-cultural.

Segundo Prestes (2012a), os meios utilizados para se alcancar determinado
objetivo devem ser trilhados rigorosamente atrelados as principais caracteristicas do
estudo. Durante a pesquisa podem ocorrer mudangas, porém, elas ndo devem acarretar a
perda do rigor da investigacao e devem ser necessarias para se compreender 0s caminhos
construidos. Todo este processo metodologico também pode apresentar surpresas, sendo
compreendidas como possibilidades criativas e ndo como desvios do rigor da pesquisa. O

rigor também parte do principio de criacao.

3.1 O lécus e a amostragem da pesquisa

A instituicdo eleita para a realizacdo da pesquisa foi um Centro Municipal de
Educacao Infantil (CMEI), localizado na area urbana da cidade de Santarém- PA, o qual
tera 0 nome ficticio de Muiraquitd por este ser um artefato regional, conhecido e citado

pelas professoras durante as formagdes. Além de se encaixar nos critérios estabelecidos

" Livros referéncia: Introducdo ao Método de Marx- José Paulo Netto (2011).
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anteriormente, a escolha desse espago educacional ocorreu por ele ja ser campo de outras
investigacdes do grupo de estudos ao qual a pesquisadora esté vinculada.

Conforme o Plano Politico Pedagogico (2016 a 2018) disponibilizado pela
coordenacdo, o Centro Educacional Muiraquitd foi inaugurado em dezembro de 2012,
tendo suas atividades iniciadas somente em marco de 2013. Atende um publico de 280
criangas, culturalmente heterogéneo, advindo de diferentes bairros e classes
socioeconémicas do municipio. As criangas estdo divididas por turmas no periodo
integral (07h30 as 17h30) e periodo parcial (manha: 07h30 as 11h30 / tarde: 13h00 as
17h30), sendo: duas turmas de bergéario (1 ano), cinco de maternal | (2 anos), cinco de
maternal 11 (3 anos) e duas turmas de pré-escola (4 a 5 anos).

A estrutura fisica segue o modelo do Programa Nacional de Reestruturacdo e
Aquisicdo de Equipamentos para a Rede Escolar Publica de Educacdo Infantil
(Proinfancia) adequada ao atendimento educacional das criancas. E composta por 04
pavilhdes: o primeiro contém a parte administrativa, onde se encontram 01 diretoria, 01
secretaria, 01 almoxarifado, 01 sala dos professores, 01 banheiro masculino e 01 banheiro
feminino. O segundo é reservado para a alimentacdo e materiais de apoio que contém: 01
cozinha, 01 lavanderia, 01 lactério, 01 dispensa para materiais pereciveis, 02 dispensas
para acomodar alimentos, 01 banheiro feminino e 01 banheiro masculino.

No terceiro pavilhdo, existem 02 salas adequadas as criancas de 01 ano, sendo
estas interligadas por um corredor e com suas proprias areas externas delimitadas. Ainda
existem 02 salas amplas com banheiros internos e totalmente adaptados para as criangas
de 2 e 3 anos. Neste tltimo pavilhdo existe uma sala ajustada para receber a demanda de
criancas da pré-escola, que foi construida para ser um laboratorio de informatica.

Os banheiros masculinos e femininos sdo adaptados para o pablico infantil e para
as criancas com necessidades especiais. Nenhuma sala possui seu proprio banheiro. O
momento de higiene dos bebés é realizado nas pias contidas dentro de cada sala. Além
disso, a instituicdo conta com parque e patio onde sdo realizadas as refeicdes e algumas
atividades coletivas conforme a figura 1, e um quintal com arvores, vistos nas figuras 2 e
3.



Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Figura 2- Ambiente externo do Centro Muiraquité

Fonte: Arquivo da pesquisadofa ‘2018)

Figura 3- Quintal do Centro Muiraquitd
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3.2 A organizacao das formacdes

No més de margo de 2019 em uma conversa com a gestora efetiva foi realizado o
convite conforme o anexo C, para que o quadro de profissionais da CMEI participasse
dos encontros de formacdo. Com autorizacdo da gestora efetiva no dia 30 de abril de
2019 em um sabado letivo iniciado as 08h10 da manhd, foi realizado o convite para todas
as professoras, bem como para a gestora e pedagoga. Apds as boas vindas e a oragao
realizada, a pesquisadora foi convidada a apresentar a sua proposta de formacéo a todas.

Neste momento realizou-se um resgate da fase exploratoria e uma exposi¢do dos
caminhos que se queria tracar a respeito dos encontros de formagao, bem com: os critérios
de participacdo, a livre aderéncia e a tematica a ser discutida. Apds a explanacédo a gestora
ressaltou a importancia da pesquisa, dos encontros de formacéo e da colaboracao de todas
as professoras. Desta forma, foi passada uma lista de aderéncia e aberto o espaco para
que elas pudessem tirar suas duvidas.

Em virtude disso, foram levantados os seguintes pontos: a duracao e o tempo dos
encontros, o relato de algumas experiéncias com formacdes anteriores realizadas dentro
do Centro, a possibilidade de ganhar certificado, a importancia de trazer exemplos
praticos da teoria que seria estudada e a disponibilidade dos textos com antecedéncia aos
encontros. Também ressaltaram que ndo gostam de trabalhar por presséo e sim por livre
adesdo. Esses apontamentos foram anotados e considerados no decorrer do planejamento
e da execucdo dos estudos, uma vez que se busca a participacao ativa de todos os sujeitos
da pesquisa. Esclareceu-se que o tempo e o horério dos encontros seriam pensados em
comum acordo entre todas as participantes. Em relacéo a certificagcdo dos encontros esses
foram fornecidos para todas as professoras que estiveram presentes no minimo em trés
encontros completos. A livre adesdo e a entrega dos materiais antecipadamente ja eram
critérios estabelecidos pela metodologia utilizada na pesquisa.

Neste dia estavam presentes as 20 professoras juntamente com a gestora e a
coordenadora pedagdgica. Dentre o quadro total das professoras, 12 aderiram a pesquisa,
as quais assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento (TCLE) e se
dispuseram a estar presentes nos encontros formativos assim como a lerem os textos
previamente. Abaixo, encontra-se 0 quadro de caracterizacdo das professoras

participantes dos encontros formativos.



Quadro 1- Caracterizacdo das participantes que aderiram a esta pesquisa
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Nomes ficticios® Turma Formacéao Formacéao continuada Atuacgéo na educagédo Temporaéria
responsavel infantil? ou efetiva?
Professora A Bercario Pedagogia | - 4 anos Temporéria
Professora B Maternal | Letras/Biologia/ Pedagogia | ---------- 17 anos Efetiva
Professora C Maternal | Pedagogia Esp. Educacdo Infantil e | 5anos Temporaria
Seéries Iniciais
Professora D Maternal | Pedagogia Esp. Educacéo Inclusiva 4 anos Temporaria
Professora E Maternal | Pedagogia Esp. Educacéo Infantil 10 anos Temporaria
Professora F Maternal 11 Pedagogia. @~ | mmemmeeee- 10 anos Efetiva
Professora G Maternal 11 Pedagogia/ Psicologia Esp.  Alfabetizacdo e | 6 anos Temporaria
Letramento
Professora H Maternal 11 Pedagogia | mmemmeeee- 10 anos Temporaria
Professora | Maternal | Pedagogia/ Matematica/ Esp. Gestdo do trabalho | 9 anos Efetiva
Fisica pedagdgico
Professora J Pré | Pedagogia Esp. Educacdo Infantil e | 11 anos Temporaria
Séries Iniciais
Professora L Coordenadora da | Pedagogia/ Esp. Psicopedagogia/ | 8 anos Temporaria
instituicdo Neuropiscopedagogia/
Educacao Inclusiva
Professora M Maternal 11 Pedagogia | - 10 anos Efetiva

Fonte: Elaborac&o propria (2019), com base na pesquisa de campo (2018).

8 Os nomes ficticios das professoras serdo organizados segundo as letras do alfabeto.
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Enfatiza-se aqui o0 assentimento, apoio e adesdo da gestora do Centro nos
encontros de formacédo continuada, que é um exercicio da profissdo que visa a melhorar
a atuacdo profissional, objetivando uma educacdo de qualidade para as criangas
(SANTOS; PEREIRA, 2015). Tais encontros podem ser de grande valia para todos 0s
envolvidos no processo de educagdo das criangas. Santos e Pereira (2015, p. 152)
enfatizam a importancia da formacdo e do apoio da gestdo escolar ressaltando que “a
realizacdo de cursos, oficinas, palestras, estudos com os professores na escola, pode ser
um momento para avaliacdo, para a troca de experiéncias, para implementacéo de novas
estratégias de ensino, e ainda prevenir determinada situacdo ja identificada na escola”.

Em discrepancia, a ndo adesdo da coordenadora pedagégica sem qualquer

justificativa para tal, precisa ser alvo de reflexdo por parte da instituicdo uma vez que a

[...] atribuicdo do coordenador pedagdgico é ampla e diversificada, envolvendo
desde a sua lideranca diante do Projeto Politico Pedagdgico (PPP), até funcbes
de natureza administrativa, de apoio e assessoria a direcdo escolar e,
especialmente, atividades relativas a organizacdo pedagdgica e & formacéao
continuada de professores. (CARNEIRO; MOREIRA; SOUZA, 2013, p. 26).

Nesse caso, a auséncia dessa profissional, nos encontros formativos, certamente,
prejudica a possibilidade de um trabalho diferenciado com artes visuais, uma vez que
podera ndo compreender ou apoiar iniciativas inovadoras do corpo docente.

As formagdes ocorreram no espaco do préprio Centro, prioritariamente as sextas-
feiras apos a saida das criancas do turno vespertino. Iniciando por volta das 17h30min e
encerrando por volta das 19h30min e 19h50min. O espago era sempre organizado pela
pesquisadora e duas participantes do GEPEI, que estavam ali para auxiliar na gravacao
de &udio e video. Apresentaram constancia em todos os encontros formativos quatro

professoras, sendo elas uma do bercario, duas do maternal | e uma da pré- escola.
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4 “POR QUE PINTAR ISSO?”: OS DESAFLOS DO TRABALl—IO COM ARTES
VISUAIS NO CURRICULO DA INSTITUICAO MUIRAQUITA

Nesta secdo, serdo apresentadas as categorias de analise que buscam compreender
os desafios para efetivar as artes visuais na educacao infantil a partir da Teoria historico-
cultural. Neste primeiro momento sera caracterizada a rotina observada no periodo
exploratorio a fim de conhecer como e quais s&o as relagcbes que ocorrem no Centro
Muiraquitd, por considerar que todas as interacfes existentes na institui¢do influenciam
diretamente e/ou indiretamente o seu curriculo e, desta forma, o trabalho com as artes
visuais. Na subsecdo posterior, as discussoes e reflexdes sobre os encontros formativos
serdo expostas e, na Ultima parte desta secdo, a andlise e a interpretacdo dos dados

produzidos serdo explanadas, em paralelo as formacdes.

4.1 Descrevendo a rotina do Centro Municipal Muiraquité
O curriculo da educacédo infantil possui especificidades que o difere de outras
etapas da Educacdo Béasica. Nesse conjunto de préticas estabelecidas pelas instituicdes
devem ser priorizadas a relagéo indissociavel entre cuidar e educar, assim como 0s eixos
norteadores que compdem as praticas pedagogicas: as interagdes e as brincadeiras.
Segundo as DCNEI (BRASIL, 2009, p. 5), o curriculo na educacdo infantil é

compreendido como

[...] um conjunto de préaticas que buscam articular as experiéncias e os saberes
das criangas com os conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural,
artistico, ambiental, cientifico e tecnoldgico, de modo a promover o
desenvolvimento integral de criancas de 0 a 5 anos de idade.

A partir deste documento legal, as instituices de educacdo infantil buscam
organizar suas praticas a fim de ampliar os conhecimentos culturais, artisticos, cientificos,
ambientais e tecnologicos, desenvolvidos pela humanidade por meio das experiéncias e
saberes que as criangas trazem consigo desde fora do &mbito escolar. Para que isto ocorra,
a crianca precisa ser concebida como “sujeito historico e de direitos que, nas interagoes,
relacOes e praticas cotidianas vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, [...] produzindo cultura” (BRASIL, 2009, p. 12).
Atrelada a essa concepcéo, Oliveira-Formosinho (2001) ressalta que a crianga € um ser
global, indissociavel, que desenvolve os aspectos afetivo, social e cognitivo de forma
integrada, ndo sendo um ser sectorizavel.

Nessa direcdo, Mello e Farias (2010, p. 65) afirmam que as escolas de educagéo

infantil devem procurar,
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Ampliar as referéncias das criancas promovendo a passagem de sua
experiéncia cotidiana para a esfera mais complexa da atividade humana na qual
se inserem a arte, as ciéncias, o conhecimento elaborado — em outras palavras,
articulando as vivéncias da vida cotidiana com a cultura elaborada — é o papel
essencial da escola de um modo geral e também da escola de Educago Infantil.

Logo, é papel da educacdo infantil através do curriculo disponibilizado as
criancas, ampliar os seus saberes, articular suas vivéncias da vida cotidiana com as
diversas manifestacdes de cultura considerando-as centro do planejamento. E nesse
processo de ampliacdo de saberes que as criancas se apropriam dos conhecimentos e
objetivam suas capacidades humanas. Assim, as praticas pedagdgicas que compdem o

curriculo escolar precisam ser bem planejadas e avaliadas, uma vez que sobre elas recai

uma grande responsabilidade.

Durante o periodo exploratério, observou-se que a rotina da instituicdo Muiraquita
é fixada em todas as salas e na entrada do Centro para o acesso de todos. Em conversa
com a gestora interina, ela relatou que por mais que possua um tempo estipulado para
cada momento, as professoras tém flexibilidade quanto a forma de trabalhar.

Os horérios da rotina da instituicdo se encontram fixados nas salas de referéncias

e na recepcao da instituicdo e neles estdo presentes as seguintes informacdes de horarios,

expostas nas figuras 4 e 5.

Figura 4- Rotina do Centro Muiraquitd- periodo integral
ROTINA DIARIA
(EM PERIODO INTEGRAL)
7h30 as 7h45m- Entrada das criangas
7h45m as 8h - Acolhida (oragdes, musicas, dialogo!
8h as 8h30m - Café da Manha
8h30m asM0h - Atividades Pedagégicas
10h as 11h - Banho
11h as 11h30 - Almoco
11h30 &s 12h — Higiene bucal
12h as 14h - Sono/Descanso
14h as 14h15 - Despertar das criancas
14h15m as 14h45m — Lanche leve
14h45 as 15h30 - Atividades Pedagogicas

15h30 4s 16h15 - Banho
16h15 as 16h45 - Jantar
16h45 as 17h - Higiene bucal
17h - Entrega das Criangas
Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Figura 5- Rotina do Centro Muiraquita- periodo parcial

Y

ROT! RIA - |

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Para as turmas em periodo parcial a entrada das criangas € realizada com uma
acolhida (oracGes, musica e dialogo), seguido pelas atividades pedagogicas, as quais
possuem duracao de uma hora, seguidas do lanche, higiene bucal, atividades ludicas que
duram 45 minutos e a preparacdo para a saida. Para as turmas de periodo integral, apds a
entrada, também, sdo realizadas a acolhida seguida de um café da manha. As atividades
pedagogicas possuem uma duragdo maior do que as criangas das turmas parciais, sendo
estipulado em uma hora e meia, seguido de banho, almoco, higiene bucal e a hora do
sono. E neste momento de descanso das criangas que ocorre a troca de professoras. O
horario para o despertar do sono é as 14h onde é oferecido um lanche leve para depois
realizarem a atividade pedagogica que dura uma hora e quinze minutos. Logo apds sdo
realizados o banho, a janta, a higiene bucal e a entrega das criancas as 17h.

Os horéarios estabelecidos em alguns momentos induzem em uma separacao a
rotina do Centro Muiraquitd, onde as atividades pedagdgicas aparecem em 0posi¢ao aos
cuidados, como se estes também ndo fossem pedagdgicos. Na educagdo infantil, as
relacfes entre o cuidar e o educar sao consideradas indissociaveis (BRASIL, 2009). No
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século XIX as instituicbes passaram a existir como forma de garantir a guarda e os
cuidados das criancas em decorréncia do crescente processo de urbaniza¢do e aumento
da mé&o de obra feminina. Neste processo historico, a educacéo infantil foi se constituindo
a partir de inimeras diferenciacdes, dentre elas: a classe social das criangas e a constante
dicotomia entre o cuidar e o educar, como ¢ citada pelas proprias DCNEI’s (BRASIL,
2009, p 1),

Essa vinculagdo institucional diferenciada refletia uma fragmentacdo nas
concepcdes sobre educacdo das criancas em espacos coletivos,
compreendendo o cuidar como atividade meramente ligada a corpo e destinada
as criancas mais pobres, e o educar como experiéncia de promocao intelectual
reservada aos filhos dos grupos socialmente privilegiados.

Devido a estes fatores historicos inimeras concepg¢des foram se cristalizando na
educacdo infantil, e o entrelagamento dessas acdes é essencial para o desenvolvimento da
crianca, apesar de ainda ser um assunto ndo consensual na area. O cuidado nesta etapa
da educacdo visa a uma postura ética, de atencdo, respeito entre adultos- crianca, crianca-
adultos e crianca- crianga, como promotora de uma cultura de si, de autonomia e como
prética de liberdade. Todas essas posturas do cuidar perpassam as relacdes pedagdgicas
existentes como a organizacdo de espacos, disposicdo de materiais, tempo e um
planejamento que vise a apropriacdo do conhecimento cultural, artistico e cientifico
desenvolvido pela humanidade (GARCIA, 2012)

Neste caso uma rotina bem elaborada das institui¢des de educacao infantil se torna
uma aliada na efetivacdo desta relacdo indissociavel do cuidar e do educar, uma vez que
ela é pensada para suprir as necessidades das criancas e favorecer o seu desenvolvimento
integral, considerando prioritariamente as suas especificidades. (VALE, 2012). No
Centro Muiraquitd pode-se notar que a concepcao de rotina se baseia somente em horarios
que acabam influenciando em uma dicotomia do cuidar e educar.

Neste estudo a concepc¢do de rotina sera discutida mais a frente, mas torna-se
necessario esclarecer que ela é compreendida como a organizacdo de tempo, espaco,
materiais e experiéncias a serem possibilitadas as criancas, de forma que respeite as suas
necessidades e que conceba esta como um sujeito ativo, permitindo espaco para o dialogo,
reflexdo e avaliacdo (VALE, 2012).

Para a sua rotina de horarios o0 CMEI conta com uma equipe de 38 servidores
municipais, entre professores e corpo de apoio escolar. Sua equipe técnica administrativa
¢ composta por 01 coordenadora pedagogica, 01 pedagoga, 1 secretaria com nivel

superior, 1 auxiliar administrativo, um quadro de 20 professoras, sendo 14 temporarias e
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6 efetivas®. No corpo de apoio escolar, existem 04 cozinheiras, 06 serventes e 02
porteiros.

A rotina de uma instituicdo de educacdo infantil é caracterizada pelas “relagdes
que ocorrem na escola da pequena infancia no que se refere a organizacéo do espaco,
gestdo de tempo, interacdo adulto e crianga, a crianca e seus pares, & crianga € 0
conhecimento, a crianga e suas experiéncias” (SILVA, 2017, p. 141). Esta rotina vai
muito além de acOes repetitivas, rotineiras, com tempos estipulados, ela existe para
organizar o trabalho pedagogico e orientar o processo de obutchenie, o qual é um
“momento intrinsecamente necessario € universal para que se desenvolvam na crianga as
caracteristicas humanas nao naturais, mas formadas historicamente” (VIGOTSKI, 2010b,
p. 115). O processo de oubtchenie ou instrucdo inicia-se desde 0s primeiros anos de vida
da crianca e é responsavel por conduzir e contribuir com o desenvolvimento, quando
realizado de forma correta e organizada. Sem as relagdes significativas possibilitadas por
uma rotina do espaco escolar o desenvolvimento das caracteristicas humanas ndo naturais
provavelmente ocorreriam de forma diferente e, possivelmente, mais lenta visto que, “a
aprendizagem move o desenvolvimento a medida que sdo constituidas, no cérebro de cada
sujeito neoformagdes que permitem a reproducdo das capacidades humanas incrustadas
nos objetos da cultura material e ndo material” (BISSOLI, 2007, p.346). Desta forma, é
essencial que durante o planejamento da rotina seja considerada a escuta e a participacdo
da crianca, uma vez que esta organizacdo do tempo, espaco, materiais e outros estara
voltada para o seu proprio processo de instrucdo e desenvolvimento.

Em suas argumentacdes, Silva (2017) ressalta que uma rotina bem organizada age
como propulsora do desenvolvimento infantil, uma vez que a organizacéo do tempo e do
espaco tende a influenciar diretamente o processo de oubtchenie e de desenvolvimento
da crianca. Além disso, o espaco das creches e pré-escolas precisa estar organizado de
modo a possibilitar a crianca acesso aos materiais, aos objetos que compdem o lugar e
aos espagos que integram a instituicdo. Isso proporciona uma autonomia, o poder de
organizacdo do seu proprio tempo, assim como sua independéncia. A diversidade de
materiais amplia as experiéncias, desafia as criangas a novas curiosidades, possibilita o

exercicio da manipulagéo e exploracdo, fatores importantes para que o0 espago se constitua

° No decorrer da pesquisa algumas professoras temporarias foram remanejadas para a entrada de professoras
efetivas. Uma das professoras remanejadas estava participando desta pesquisa e no Gltimo encontro
formativo ela fez questdo de estar presente mesmo sendo do quadro de uma outra instituicdo de educacdo
infantil do Municipio.
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como provocador do processo de oubtchenie da crianga. As propostas de atividades
devem considerar as especificidades de cada turma, para isso, & necessario que as
professoras conhecam suas criangas e as atividades que guiam o seu desenvolvimento em
cada periodo etario.

Para Barbosa (2000), a rotina da educacéo infantil € uma estratégia de organizacéo
da vida coletiva diaria e, desse modo, todas as atividades recorrentes ou reiterativas na
vida cotidiana fazem parte dessa organizacdo. Por meio da rotina é fornecida uma
sequéncia das atividades diarias, organizacao do ambiente, 0 uso do tempo, a proposi¢édo
e a selecdo de atividade, além de construgdo de materiais. Para a autora a rotina € um dos
elementos da educacdo infantil responsavel pela constituicdo da subjetividade das
criancas. Desta forma, faz-se necessaria uma devida atencdo para que esta ndo se torne
um elemento de alienacdo dos sujeitos, o que pode ocorrer quando é composta de acdes
automatizadas e uma constante repeticdo de atividades desenvolvidas da mesma forma
todos os dias. Barbosa (2000) passa a intitular esta organizacdo automatica como “rotina

rotineira”, além de considera-la como,

uma tecnologia de alienacdo por ndo considerarem o ritmo, a participacéo, a
relacdo com o mundo, a realizagdo, a fruigdo, a liberdade, a consciéncia, a
imaginacao e as diversas formas de sociabilidade dos sujeitos nela envolvidos.
Quando se torna apenas uma sucesséo de eventos, de pequenas agoes, prescrita
de maneira precisa, levando as pessoas a agirem e a repetirem gestos e atos em
uma sequéncia de procedimentos que ndo lhes pertence nem esta sob seu
dominio, é o vivido sem sentido, alienado, pois esta cristalizado em absolutos.
E fundamental, ao criar rotinas deixar uma ampla margem de movimento,
sendo encontraremos o terreno propicio a alienagdo (BARBOSA, 2000, p. 45)

A organizacao do espaco € necessaria para que possibilite as criancas experiéncias
que promovam novas necessidades e desafios. Assim, a organizac¢ao do espaco e a gestao
do tempo sdo fatores a serem discutidos e planejados com a participagdo das criancas,
agregando desta forma, experiéncias relativas aos seus interesses e ndo a horarios
impostos pelos adultos.

No Centro de Educacdo Infantil Muiraquitd, os pais acompanham as criangas até
as suas respectivas salas no momento da chegada, onde as professoras as recebem. Nos
dias observados pode-se notar que ndo ha nenhum tipo de proposta especifica para a
acolhida dos pequenos. Os pais as deixam, em alguns casos conversam com as professoras
a respeito de determinado assunto relacionado ao filho e saem. Por mais que na rotina
esteja previsto um momento somente para essa acolhida, o que ocorre € que as professoras
recepcionam as criangas e as deixam brincando entre seus pares ou com alguns

brinquedos disponiveis ali. Este momento rotineiro nas turmas integrais acontece até o
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horéario do café da manha que ocorre por volta das 8n00 as 8h30 e nas turmas parciais até
as 09h00, quando iniciam as chamadas “atividades pedagogicas”. Outro local em que
costumam receber as criangas € no patio externo, onde ha alguns brinquedos. Geralmente
as professoras que recebem as criancgas ali, em sua maioria 0s bebés, ficam nesse espaco
até por volta das 8h30 as 9h00, quando levam todos para as suas respectivas salas. No
periodo da tarde a recepcédo das criancas € realizada dentro das salas devido, segundo as
professoras, ao calor intenso.

Nos espacos externos (patio e parque, conforme a figura 6) do Centro Muiraquita
existem brinquedos e na maioria dos dias de observacdo nos periodos da manhd as
professoras deixavam as criangas livres nesses espacos apds o café. Esses momentos
livres observados nos horarios de acolhimento, aparentemente, ocorrem sem nenhum
planejamento. Isso torna-se visivel pois, enquanto as criancas brincam entre si, as
professoras ficam sentadas conversando, tomando café e se mostram atentas somente para

as criangas nao cairem ou se morderem.

Figura 6- Recepcdo realizada no Patio da CMEI Muiraquita

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

O brincar livre esta presente na rotina da instituicdo. Em uma das observacoes
ap6s o momento do café, uma professora da turma do maternal disponibilizou alguns
brinquedos para as criangas colocando-os no centro da sala e ficou sentada observando
eles brincarem. Intervinha de vez em quando em algumas situacgdes, quando as criangas
disputavam o mesmo brinquedo por exemplo. Se faz referéncias a esta observacéo pelo
fato de que os brinquedos disponibilizados para este momento eram 0s mesmos que
estavam espalhados na sala anteriormente, além do mais ndo é realizada nenhuma

organizacdo do espaco, simplesmente a criangas comegam a brincar e a professora a
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observar. A¢fes como esta parecem ndo possuir uma intencionalidade pedagdgica ou que
tenham sido planejadas, o que demanda atencéo, uma vez que, o brincar livre ndo deve
ser uma pratica espontanea (LIMA, 2018). De alguma forma, a professora parecia nao se
importar com a situacdo de instrucdo e desenvolvimento das criangas e seu papel se
restringia ao de apaziguadora de conflitos, realidade recorrente na instituicao.

Durante os primeiros dias de observagéo, a instituicdo estava realizando um
projeto voltado para o dia do indio e a rotina havia sido organizada de acordo com essa
data. Em passagem por algumas turmas as criancas da pre-escola estavam manuseando
livros com assuntos e imagens indigenas e de literatura infantil. Depois da troca e
manuseio realizados por todas as criancas, foi escolhido um livro pela professora para as
criancas que estavam interessadas na histéria.

Neste mesmo dia, ao passar em frente a uma turma de bercario, pdde-se ouvir o

choro de uma crianga na porta:

Quando entrei, havia uma crianca sentada no ch&o chorando e, quando me
direcionei para carrega-la, a professora disse que ndo era para eu pega-la no
colo. Era para deixa-la sentada no chdo, porque a auxiliar havia saido e a
crianga ainda estava no periodo de adaptacdo. Fiquei meio sem graga, mas
mesmo assim entrei na sala. A professora ndo conversou comigo, estava
confeccionando um painel para a comemoracao do dia do indio, enquanto as
criangas estavam ali com os brinquedos disponiveis e interagindo umas com
as outras. Quando mais de uma crianga comegou a chorar ela pegou uma no
colo e perguntei se eu podia pegar a outra, ela autorizou. Neste momento a
auxiliar entrou, porém ndo deu nenhuma aten¢do para as criangas, as mesmas
continuavam sem nenhuma atividade direcionada, enquanto a professora
confeccionava o painel (DIARIO DE CAMPO, 19 de abril de 2018).

Durante tais observacdes, ficou evidente que as professoras das turmas de bercario
ndo planejam experiéncias significativas para os bebés, deixando-os ociosos na maior
parte do tempo. Em outra momento observado de uma turma da mesma faixa etaria, as
criancas estavam na sala com os poucos brinquedos disponiveis, a televisdo estava ligada
passando videoclipes infantis enquanto a professora estava sentada olhando as criangas
brincarem. Tendo em vista que somos resultado das nossas aprendizagens e do
desenvolvimento que delas decorre, como a escola vai contribuir para que os bebés
desenvolvam suas maximas capacidades humanas se ndo sdo possibilitadas a eles
atividades que promovam esse pleno desenvolvimento?

E importante que o trabalho direcionado a creches e pré-escolas esteja pautado
numa compreensdo de criangas como sujeitos historicos, ativos, construtores de
significados e sentidos que, ao mesmo tempo que influenciam, sdo influenciadas pelo

meio social. Para isso, a organizacdo de um espaco que permita as criancas desta faixa
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etaria a exploracdo deste ambiente a partir de uma intencionalidade pedagégica do
educador, possibilita a crianga se desenvolver a partir das interagdes com 0 meio. Nas
observacOes durante o periodo exploratorio, percebeu-se que as criangas no bercario
possuem poucas atividades que partem de seu interesse, além de um tempo muito ocioso

de espera por horarios estabelecidos na rotina. Segundo Mello (2017, p. 42)

Nas poucas décadas de estudos e pesquisas, descobrimos que a inteligéncia e
a personalidade dos pequenininhos, que se formam com as experiéncias
vividas, dependem do lugar que elas ocupam nessas experiéncias: do quanto
atuam, participam das escolhas que permitimos que facam, do quanto decidem,
exploram e experimentam.

Frente a isso, € necessario rever de que maneira estd sendo desenvolvido o
trabalho pedagdgico no bercario, qual a concepcdo de crianga adotada no curriculo do
Centro Muiraquitd, uma vez que essas concepgdes interferem, diretamente, na préatica
docente.

Também foram observados momentos enriquecedores e que ampliam as

experiéncias das criangas do bercario, como a situacao descrita a seguir:

Tive a oportunidade de participar de uma experiéncia na turma do bercério,
onde as criancas estavam sentadas em um circulo no chdo junto com as
professoras, cada uma possuia uma panela e uma colher, cantavam (“a sopa do
nené” - grupo musical Palavra Cantada) e batiam na panela. Tal experiéncia é
muito interessante, eles se apropriaram dos materiais, exploraram sonoridades,
intensidades, além de ritmo e de outras aprendizagens. Foi muito legal, porém
0 que me deixou triste foi o fato de ter como objetivo a apresentacao para o dia
das mées e ndo de possibilitar a interacdo e o desenvolvimento (DIARIO DE
BORDO, 11 de maio de 2018).

A respeito deste momento de exploracdo sonora, Pederiva e Martinez (2014)
expdem que a crianga possui uma necessidade vital em compreender o universo sonoro
musical ja que percebe o mundo de modo primitivo, ou seja, por estar conhecendo as
sonoridades produzidas pelo meio, a crianga se interessa e gosta desses momentos de
descoberta. A partir dessa exploracéo ela se percebe, compreende e toma consciéncia do
mundo cultural ao seu redor.

A organizacdo do trabalho pedagdgico da instituicdo Muiraquitd, assim como em
tantas outras, acontece em funcéo das datas comemorativas. Para entender melhor como
ocorre todo esse planejamento, houve uma conversa com a pedagoga a fim de esclarecer
a organizacao das experiéncias propostas para as criancas. Na ocasido, ela deu a seguinte
informacao:

O plano das professoras segue tudo em torno de projetos, nos periodos que nao
tém projetos as professoras seguem as propostas estipuladas pela resolucéo n°
05 de 2009. No primeiro momento do ano, elas programam com quais datas
comemorativas irdo trabalhar e quanto tempo durard o projeto (que varia
normalmente durante uma semana) e € retirado uma professora de cada faixa
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etaria para construir esses projetos. Essa comissao é responsavel por organizar
e planejar as experiéncias que norteardo o projeto como um todo, sendo que
cada professora de cada faixa etaria pensa nas especificidades do seu grupo.
(DIARIO DE BORDO, 11 de maio de 2018).

Em nenhuma parte dos documentos que regem a educacdo infantil as datas
comemorativas sdo evidenciadas como praticas pedagogicas a serem garantidas para as
criangas. Na Resolucdo N° 5, de 17 de dezembro de 2009, documento citado na conversa
com a pedagoga e que fixa as diretrizes curriculares para a educacdo infantil, as propostas
pedagdgicas devem ser organizadas com o objetivo de garantir experiéncias que
possibilitem o conhecimento de si e do mundo, a imersdo e o dominio das criangas nas
diferentes linguagens e formas de expressao gestual, verbal, pléstica, dramética e musical,
além de, possibilitar experiéncias com diferentes géneros das linguagens oral e escrita,
relacBes quantitativas, medidas, formas, ampliar sua confianca, autonomia, bem como
incentivar sua curiosidade, exploracdo, encantamento, além do cuidado, da preservacéo e
do conhecimento da biodiversidade, entre outras (BRASIL, 2009).

Tal documento apresenta concepgdes necessarias para esta etapa da educacgdo
basica, dentre eles, o curriculo como um conjunto de praticas que devem possuir
intencionalidade pedagdgica, uma vez que € por meio destas que se organizam as
experiéncias que as criangas vivenciam nos espagos escolares.

Outro documento que trata de curriculo é a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que apresenta cinco campos de experiéncia sendo o primeiro “eu, o outro € o
nds”, que oportuniza as criangas se conhecerem, entrarem em contato com diversos
grupos sociais e culturais, assim como outros modos de vida, cultura, identidades,
costumes, narrativas e outros. Esse campo de experiéncia permite a ela valorizar, respeitar
e reconhecer as diferencas.

No segundo campo ¢é enfatizado o “corpo, gestos e movimentos”, experiéncias que
vao desde os cuidados fisicos até a emancipacéo e a liberdade dos movimentos corporais.

Os “tracos, sons, cores € formas” buscam experiéncias que contribuam para que
as criangas desde muito pequenas desenvolvam o seu senso estético e critico. Este campo

engloba as préaticas com artes visuais, objeto dessa pesquisa e procura:

Promover a participacdo das criangas em tempos e espacos para a producéo,
manifestacdo e apreciacdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento
da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades, ao ampliar repertérios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas (BRASIL, 2017, p. 39).
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O penultimo campo “escuta, fala, pensamento e imaginagdo” tem por objetivo
favorecer atividades voltadas para a expressao da fala, da comunicagéo e da escuta, bem
como, a insercdo da crianca na leitura e na escrita a fim de que ela perceba necessidade
do seu uso social. O ultimo campo de experiéncias propGe o trabalho com os “espagos,
tempos, quantidades, relagdes e transformagodes” no qual sdo proporcionadas observagoes
da natureza, a manipulagéo de objetos, a exploracdo do ambiente escolar e seu entorno, a
percepcdo de quantidade, tamanhos e tudo o que possa agucar as curiosidades das
criancas.

A proposta pedagdgica para a educacédo infantil do Municipio de Santarém- PA,
mesmo se mantendo desatualizada ao se basear nos Referéncias Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil - RCNEI’s, propoe sete eixos de orientagdes para a educagdo da
crianca no municipio: movimento, masica, artes visuais, linguagem oral e escrita,
natureza e sociedade e matematica.

As experiéncias a serem garantidas como forma de ampliar o repertério cultural
das criancas, expressas nos documentos legais da educacdo infantil, s6 sdo oportunizadas
no planejamento da instituicdo Muiraquitd, nos intervalos dos projetos voltados para as
datas comemorativas, 0 que acontece poucas vezes. Durante o primeiro semestre, foram
desenvolvidos trés projetos que sdo planejados todos os anos: dia do indio; projeto da
familia (em torno do dia das maes) e projeto do meio ambiente. Além disso séo
trabalhadas no més de junho, as festas juninas e no segundo semestre, 0 més de agosto é
todo destinado para o Folclore. Durante 0 més de setembro foram realizadas tarefas em
torno da semana da patria, todos esses momentos foram observados no decorrer de toda
a pesquisa. Esses projetos sdo replicados ano apds ano, mais como uma forma de
apresentar resultados do que de ampliar o conhecimento das criangas acerca do mundo,
os trabalhinhos, as lembrancinhas, dancinhas, sdo realizadas com poucas possibilidades
de reflexdo das criancas. O adultocentrismo, que guia o planejamento de experiéncias
desse tipo, pauta-se no que é importante para o adulto, desconsiderando as necessidades
e interesses infantis (OSTETTO, 2000). Os planejamentos baseados em datas
comemorativas séo fechados em si mesmos, voltados, em sua maioria, para desenvolver
habilidades e mostrar resultados aos pais.

Acerca deste foco Lira, Dominico e Martins (2018) apresentam reflexdes
afirmando que essas praticas voltadas para as datas comemorativas sdo baseadas na
cultura do espetaculo, uma triste realidade que acontece nas instituicdes de educagédo

infantil e que acabam apresentando um trabalho descontextualizado, estereotipado e
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fragmentado. Portanto, elas sdo preocupantes porque ndo possuem sentido para o
desenvolvimento das criangas.

Mesmo que o Centro Muiraquitd tenha por objetivo trabalhar sua proposta
pedagdgica por meio da pedagogia de projetos, como anunciado pela pedagoga, tal
realizacdo esta sendo deturpada das reais intencionalidades dessa forma de trabalho. As
propostas pedagdgicas com projetos desenvolvidos na educacdo infantil, gira em torno
dos interesses das criancas, da busca de compreender 0 mundo por meio da pesquisa, do
debate e da solucdo de problemas. Esses projetos visam, primeiramente, a aprendizagem
das criancas e organizam as praxis da educacéo infantil. Eles precisam ocorrer de forma
planejada, com participacdo da turma, possuindo um objetivo e um valor educativo, que
permite exercer a critica, a davida, a argumentacao, a opinido, o pensamento individual e
coletivo (BARBOSA; HORN, 2008).

Tais premissas ndo parecem ser consideradas na instituicdo observada. Os projetos
desenvolvidos partem do interesse da escola, sem maiores reflexdes por parte dos
professores e sem qualquer participacdo das criancas na escolha dos temas, de forma que
eles costumam se repetir todos 0s anos e se cristalizar.

O planejamento do trabalho pedagdgico que mais se relaciona com a proposta de
curriculo promotor do desenvolvimento infantil é o que parta do interesse da crianca e
que cria nela novas necessidades. Ao avaliar suas praticas e conhecer a sua turma, 0s
professores saberdo como intervir no processo de oubtchenie e desenvolvimento da sua
turma. Neste periodo da pesquisa, também, a organizacdo do espaco utilizado pelas
criancas foi observada. Em todas as turmas, os brinquedos sdo colocados em lugares
inacessiveis a elas, como balcGes e armarios. Existe uma sala do maternal onde o espaco
gue contém materiais € mantido sempre com a porta fechada. Somente as mochilas e
toalhas de banho sdo colocadas, na altura da crianca para serem utilizadas de forma
independente. Nas turmas de berc¢ario, nenhuma crianca tem acesso aos materiais, até
mesmo 0s brinquedos sdo colocados sobre um balcdo. Além disso, os mobiles sdo
pendurados em uma altura que fica dificil até mesmo para os adultos manusearem, como
pode ser percebido adiante na figura 7. Tal situacdo evidencia a concepg¢éo de crianga que
as professoras possuem.

O uso da televisdo € uma pratica bem naturalizada dentro da instituigéo,
principalmente, nas turmas de bercario e maternal. Houve um dia que, ao adentrar na

turma de maternal 1, todas as criangas estavam sentadas e “‘comportadas” assistindo a um
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desenho, enquanto a professora fazia anotagdes acerca da rotina, em um caderno no

balcdo perto da televiséo.

Ao entrar, pedi licenca e fui me sentando no chdo com as criancas, logo o
aparelho de DVD travou e as criangas que estavam como que hipnotizadas pelo
desenho da Disney foram se dispersando. Quanto mais dispersas, mais elas
vinham ao meu encontro com brinquedos e histérias para me contarem. Neste
momento a auxiliar da turma pediu para que eu ndo conversasse com elas e
pedisse para que elas se sentassem e ficassem quietas. (DIARIO DE BORDO,
15 de junho de 2018).

Muitos dos clips musicais disponibilizados no Centro Muiraquitd se tornam uma
forma de deixa-las quietas e “comportadas”, enquanto a professora realiza outra tarefa.

Outro ponto que precisa ser relatado conforme as observacgdes realizadas, é a
ambientacdo. Em conformidade com a pesquisa de Stein (2014), observa-se que as
instituicOes de educacdo infantil possuem uma grande preocupagdo com todo esse
repertério imagético do espaco escolar. ProducBes muitas vezes realizadas pelas
professoras, com cartazes e produgfes voltadas para as datas comemorativas ou com
desenhos infantis impostos pelo padrdo consumista da sociedade sdo bastante comuns nas
paredes das instituicdes.

Em sua pesquisa, Costa (2011, p. 96) também relata a presenca e uso inadequado
desse tipo de ambientacdo, que inUmeras vezes nem ¢é utilizada pelas professoras, como
retrata no trecho a seguir:

Também estd afixado na parede um painel que foi cuidadosamente
confeccionado pela professora e que retrata um palco teatral. O trabalho com
esse painel, contudo, ndo foi presenciado em nenhum momento. Ao longo do
semestre, a professora trouxe para a sala desenhos variados, que foram
pintados coletivamente pelas criangas, e murais que vinham anexados em
revistas educativas. Esse material, entretanto, apesar de enfeitar a sala, ndo
servia como fonte de discussdo ou reflexao.

Para Silva (2014), as informag0es trazidas nas paredes ndo sdo neutras, elas séo
instrumentos que comunicam significados, que alimentam e formam o repertorio
imagético das criancas. Para ela, as imagens expostas nas paredes das instituicdes de
educacdo infantil reforcam um cenario que participa diretamente da educacdo das
criancas. Em relacdo a esta ambientagéo vale lembrar que para a Teoria historico-cultural
“o meio social ¢ o unico fator educativo” (VIGOTSKI, 2010 a, p. 448), 0 que garante a
importancia de se pensar acerca dos materiais expostos nas paredes das instituicdes de
educacdo infantil. Desta forma, esses cenérios precisam estar dispostos como uma forma
de ensinar, como um dispositivo pedagogico. Ela também considera que todo esse
material induz diretamente a criacdo da crianca, ndo sendo a toa, a reproducdo de

desenhos como uma casa no centro da folha, uma arvore ao lado e um sol no canto.
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Na instituicdo Muiraquitd, hd uma grande demanda de ambientacdo com materiais
industriais como é demonstrado por meio das figuras 7 e 8. Eles sdo utilizados como
formas de enfeitar o ambiente e na maioria das vezes ndo sdo utilizados para ampliar o
repertorio imagético ou possibilitar o desenvolvimento dos sentidos e significados
atribuidos pela crianga. Se ndo houver participagdo na produgdo ou ndo possuir nenhum
objetivo de reflexdo em conjunto ou apreciacdo acerca de tal imagem ou painel, essas
ambientacdes realizadas pelas professoras serdo na sala ou na instituicdo, um simples

adereco sem nenhum proposito significativo.

Figura 7- Ambientacdo turma do bercario

v

ey
Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Figura 8- Painel decorativo de boas vindas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)
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No decorrer das observagdes da fase exploratoria pdde-se notar a presenca de
experiéncias com pintura para a turma de pré-escola (figuras 09 a 11). Uma delas consistia

em uma tarefa direcionada ao projeto da familia, como relatado a seguir:

Pude estar presente em uma das experiéncias da pré-escola na qual as criangas
utilizaram tinta guache e pincel. A orientacdo era que pintassem livremente a
sua familia, devido ao projeto trabalhado no momento (a instituicdo nédo
comemora o dia das mées, ela comemora o projeto da familia). O nome deste
projeto ¢é: “Familia, meu maior tesouro”. A professora disponibilizou folhas de
papel e tinta guache para que a criancgas pintassem as pessoas de sua familia.
Depois ela pendurou os trabalhos na parede da sala para serem mostrados aos
pais (DIARIO DE CAMPO, 11 de maio de 2018).

Figura 9- Pintura pré-escolar tinta preta

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Figura 10- Pintura pré-escolar tinta vermelha
=y

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Figura 11- Pintura pré-escolar tinta azul

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Esta foi a Unica experiéncia observada no periodo exploratorio que envolveu
materiais de pintura como tinta guache e papel A4 em uma turma da pré-escola. No
primeiro momento ndo houve nenhum didlogo com as criangas sobre a proposta realizada
pela professora. Ela simplesmente disse para todas sentarem, entregou os materiais de
maneira individual e pediu que desenhassem suas familias. A cada uma crianca foi dada
uma Unica cor. As mesas estavam voltadas para a parede, isso dificultava muita
movimentacao e contato entre os pares. A professora ressaltou que ndo havia um padrao
certo para que elas pintassem e que poderiam se expressar de maneira livre ao desenharem
suas familias. No final, as pinturas além de ficarem expostas, foram reunidas para compor
a pasta de trabalhinhos a ser entregue para os pais.

Ostetto (2011) expbe uma critica em torno das experiéncias em que sdo
proporcionadas as criangas e ao final servem para serem apresentadas como resultado dos
projetos em torno da comemoracao de datas destacadas no calendario. A autora questiona
se esse é o verdadeiro sentido do trabalho pedagdgico com arte e se 0 mais importante
neste processo € o desenvolvimento da crianga ou do trabalho em si. As experiéncias com
artes visuais s80 um processo continuo que envolve pesquisa, conquista, autoconfianca
além de fatores que instigam a necessidade e a curiosidade das criancas.

Ao mergulhar no desconhecido, testar novos materiais e formas, experimentar

diferentes elementos ainda ndo apropriados, a crianga desenvolve capacidades superiores,



66

dentre elas a imaginacdo e a criagdo. Essas fun¢Bes s6 ocorrem a partir do acimulo de
experiéncias que precisam ser possibilitadas as criangas, ou seja, quanto maior for
ampliado o seu repertdrio cultural, maiores serdo as possibilidades de criacdo e
imaginacdo (VIGOSTKI, 2018a).

Tendo por base a importéncia de se ampliar as experiéncias da crianga, é
necessario que o espaco seja organizado com diversificados materiais, como pincéis,
tintas, superficies que instigam o fazer artistico da crianca. E a partir desses momentos
que as criancas vao se apropriando dos bens produzidos pela humanidade e desenvolve
suas capacidades humanas.

Em outras experiéncias observadas nas paredes do Centro Muiraquit&, percebeu-
se que as professoras da instituicdo reforcam a copia e a confeccdo de trabalhinhos. Nas
turmas de pré-escola o numero dessas tarefas expostas se apresentou em maior quantidade
do que nas turmas de creche. Isso reforca a ideia de que quanto mais proximas as criangas
estdo do ensino fundamental, mais atividades consideradas pedagdgicas sdo possibilitadas
a elas, como forma de prepara-las para o que vem pela frente, esquecendo dos interesses
e necessidades atuais das criancas. Tarefas como “pinte o sol de amarelo e cole palitos de
fosforo nas pontas”, ou “cole pedagos de E.V.A no gatinho”, ainda sdo rotineiras na

instituicdo, os exemplos sdo demonstrados nas figuras de 12 a 14..

Figura 12- Pinturas que reforcam copias e reproducdo
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Figura 13- Colagem com EVA na pré-escola

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Figura 14- Pinturas do maternal

E notavel que nas instituicbes infantis as tarefas tradicionais mondtonas que
remetem a copias e reproducdes continuam tendo seu espago na rotina das criangas como
apontam as pesquisas (FREITAS, 2016; TSUAKO, 2016). Stein (2014) faz referéncia a
essa tematica ao anunciar que tais experiéncias com artes visuais estdo voltadas para
trabalhinhos que fazem alusdo a datas comemorativas. S30 entregues as criancgas
desenhos e figuras estereotipadas em folhas brancas, tamanho A4, para que possam ser
pintadas e, posteriormente, coladas nas paredes.

Ostetto (2011) critica as tarefas que reforcam as copias e reproducées afirmando
que na educacgdo infantil necessita-se ampliar o repertério de vivéncias artisticas das
criangas em atividades que considerem as suas multiplas linguagens. Como ela mesmo se

refere,

[...] o que temos presenciado ¢é a simplificagdo ¢ o empobrecimento da “arte”
em uma versdo escolarizada, encerrada no fazer e visando um produto,
colocando em ag@o “o mesmo para todos”, “sigam o modelo”, “¢€ assim que se
faz”. Na educacdo infantil, frequentemente, a arte mostra-se com a roupagem

de um contetido a ser ensinado em determinados momentos ou um conjunto de
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técnicas e instrucBes para 0 exercicio de habilidades especificas (os
“trabalhinhos” e “as atividades artisticas” vdo por esse caminho) (OSTETTO,
2011, p. 31).

Ela ainda afirma que essas praticas ocorrem pelo fato de que no campo
educacional os educadores caminham por entre certezas pedagogicas, dentro de portos
seguros, de regras que acabam se cristalizando e se perpetuando no curriculo das
instituicOes. Essa tranquilidade e seguranca em trazer modelos prontos, manuais, técnicas
para dentro da educacao infantil e caminhar por essas rotas ja estabelecidas conduz a
crianca & impossibilidade da criagéo.

Durante as observacdes deste periodo, o trabalho pedag6gico com artes visuais se
mostrou descontextualizado e sem sentido, tendo por objetivo ensinar algo, como as
cores, aprimoramento da coordenacdo motora fina, estabelecer padrdes, entre outros.
Esse momento foge de um dos sentidos que a arte pode possibilitar a crianca, que é o de
proporcionar vivéncias estéticas significativas que desenvolvam suas capacidades
humanas.

Essas concepcdes espelham-se nas praticas dos professores que passam a
encaminhar o processo de criacdo das criancas por meio de experiéncias que ndo
possibilitam uma vivéncia estética. Nas concepcdes expostas por Cunha (2014), que se
reporta a uma Vvisdo de arte esponténea e pragmatica, as criangas respondem as ordens
emitidas pelo professor e passam a construir o seu senso estético e de esteredtipos a partir
do outro, abandonando sua propria expressdo, vivéncia, gosto e suas vontades.

O trabalho pedagdgico com artes visuais observado no Centro Muiraquitd
demonstrou que seu objetivo ndo visa priorizar o desenvolvimento das maximas
capacidades superiores da criangca em sua totalidade. As artes visuais tem se mostrado de
forma a trabalhar questdes fisicas e motoras, adentrando a uma concepcdo biologista.
Almeida (2001), em sua pesquisa, apresenta a arte a partir de um carater utilitario e
instrumental que foge de uma perspectiva que objetiva o desenvolvimento da
expressividade, do senso estético e da apropria¢do dos bens culturais da humanidade. Nas
observacdes realizadas durante a fase exploratdria, as experiéncias com artes visuais
demonstraram possuir um papel na restricdo da expressao das criangas a partir do que o
outro ordena, ficando limitadas aos padrdes estabelecidos. Desta maneira, a imaginacéo
se restringe a retdngulos ou formas com determinadas cores, recortes, linhas, modelos e

imagens gque padronizam ou deturpam o senso estético.



69

4.2 Os encontros formativos

Complementando a subsecdo anterior a respeito dos encontros formativos,
adentrar-se-4 agora em um detalhamento mais especifico das formacdes, uma vez que
elas sdo fundamentais para a realizacdo desta investigacdo. As pesquisas do estado da
questdo, aqui, apresentadas e a propria fase exploratoria observada, evidenciaram o modo
como vem sendo realizado o trabalho com artes visuais na educagéo infantil. A partir
disso optou-se por uma intervencdo com formacéo, para que as professoras pudessem
refletir e discutir acerca da arte a partir da Teoria histérico-cultural. Os encontros
formativos procuraram possibilitar as professoras reflexdes acerca da sua atividade
profissional, configurando, também, no desenvolvimento de suas capacidades superiores.
No decorrer da formacdo e mediante as reflexfes e discussdes, pdde-se observar que
alguns trabalhos e concepgdes de artes visuais estavam sendo transformados.

O primeiro encontro realizou-se na propria instituicao, no final do expediente de
uma sexta-feira, na sala de multimidia da instituicdo, de acordo com a sugestdo das
participantes. As doze professoras compareceram. Como estava previsto no
planejamento, no primeiro momento, foram selecionadas obras do artista Di Cavalcante
(1897-1976) como forma de possibilitar a elas vivéncias artisticas. Tais vivéncias sao
necessarias para o desenvolvimento humano por ser uma atividade complexa na qual a
pessoa constrai e cria um objeto estético subjetivo a partir das relacGes estabelecidas entre
a sua personalidade e 0 meio.

As obras do artista plastico foram expostas na parede por meio de um projetor e a
cada obra eram relatadas informagdes como: nome, ano, periodo histérico em que foi
pintada e alguma outra curiosidade. Durante esse momento, algumas professoras
expressaram o que gostaram e o que ndo as agradou nas obras. Na exposic¢do dos quadros
“as cinco mogas de Guaratingueta (1930)” e “as mulheres facetadas (1968)”, conforme
as figuras 15 e 16, as professoras expressaram a fuga do artista, em relacdo aos padroes
de beleza estabelecidos pela sociedade, a sensualidade nas obras e um desconforto de

algumas, em relacéo ao que se é considerado belo.
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Fonte: Google imagens (2019)

Durante a apreciagdo das obras, outros fatores foram relatados, como: as
diferencas das primeiras pinturas realizadas em meados de 1930 e as posteriores de 1968,
além disso, as mudancas nas expressfes do rosto, nos tons de cores utilizados foram

notadas. Elas admitiram ter gostado do segundo momento do artista, pois para elas as
obras se mostravam mais impactantes.
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Ao finalizar este momento, foram expostos uma foto e um autorretrato do pintor,
utilizando-se das figuras 17 e 18. Neste momento, as professoras fizeram comparagoes,

ao perceberem os tracos que eram dele e 0s tragos expressos na pintura.

Figura 17- Autorretrato Di Cavalcante
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Fonte: Google imagens (2019)

Figura 18- Fotografia Di Cavalcante

Fonte: Google imagens (2019)

Ap0s conversas sobre o autorretrato, notou-se que somente algumas conheciam
este tipo de representacdo plastica. Desta forma, foram questionadas se elas conheciam
outros autorretratos e, ap6s um momento de siléncio, uma professora falou sobre o quadro
da Monaliza, que, na verdade ndo € um autorretrato. No momento desta exemplificacéo,
outra professora mencionou conhecer o autorretrato de Van Gogh e o seu gosto pelo
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artista. Em unanimidade, as professoras, também, confessaram que nunca tiveram
oportunidade de fazer seu proprio autorretrato.

No segundo encontro, as vivéncias artisticas se efetivaram mediante a apreciacéo
das obras da Tarsila do Amaral (1886-1973), artista plastica escolhida pelas proprias
professoras, ao final do primeiro encontro. A exposi¢do das obras, agora, ocorreu de
maneira diferente, visto que elas ficaram penduradas na parede da sala como mostra a
figura 19. Anteriormente as discussdes do texto foi reservado um tempo para que elas

pudessem apreciar as obras e lerem as informacdes contidas no verso de cada imagem.

Figura 19- Segundo encontro formativo
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Fonte: Arquwo da pesqwsadora (2019)

Neste dia, 0 nimero de professoras estava mais reduzido, contando com nove
participantes. No decorrer do encontro, as obras da Tarsila foram utilizadas como
exemplo das discussfes que emergiam do texto. Algumas professoras, que chegaram
atrasadas ou ndo quiseram ler as informacdes contidas no verso do material, consideravam
interessante e se surpreendiam com o histérico das obras que eram relatadas. Quando
queriam se referir as pinturas, utilizavam codinomes como pezdo para o “Abaporu
(1928)” e a do peitao para “A Negra (1923)”.

Apbs esses dois encontros, observou-se a necessidade de se intensificar os
momentos de vivéncias artisticas dos encontros, a fim de despertar maior sensibilizacao
pelas artes visuais. Neste caso, foi programado um momento de producdo artistica com
as professoras, no qual foram dispostos diversos materiais, como papel, canetinhas
coloridas, tinta, pincel, lapis de cor, lapis de cera, entre outros. Também foram expostas
diversas fotografias que continham varias criancas representando diferentes infancias. No
momento da producdo, foi pedido que elas observassem as fotos e pudessem perceber as
diferentes culturas e infancias ali expressas. Neste momento, as discussdes foram sobre
as emoc0es e sentimentos expressos por meio daquelas fotografias e como a arte tinha o

poder de materializar isso.
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Logo apds, houve a sugestdo de que elas pudessem materializar por meio de uma
producdo’® um momento, uma pessoa ou algo que para elas fosse importante. Diante da
proposta, muitas afirmaram néo saber desenhar e pintar. No entanto, ressaltamos que ali
ndo havia padrdes estéticos a serem seguidos e nenhuma disputa entre as producdes, pois
elas deveriam ser feitas a partir da individualidade de cada pessoa. As figuras 20 e 21

retratam 0 momento de producéo.

Figura 20- Momento de producéo artistica com as professoras
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Fonte: Arquivo da pesuisadora (2019)

Figura 21- Momento de producéo artistica com as professoras.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Ap0Os esse momento, as professoras foram convidadas a expor suas producdes
paras as outras participantes que ali estavam e contar qual sentimento ou lembranca
estavam materializando na obra produzida. N&o é intencdo desta pesquisa analisar as

10 Este momento de producdo artistica contou com a presenca dos filhos das professoras que ficavam a
espera delas durante os encontros formativos.
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producbes, mas pdde-se observar que as professoras exploraram poucos materiais
disponiveis, ndo havia combinacgdes entre 0os materiais de colagem, recortes de papel ou
papel colorido. Elas se detiveram aos materiais basicos, como papel branco, tinta e pincel.
A tinta de aquarela também estava disponivel e foi interessante o relato de uma professora
que, no momento de sua producgédo, confessou nunca ter utilizado aquele tipo de tinta.
Tsuhako (2017) expressa que, ao solicitar aos professores que desenhem algo
durante as formacdes de sua pesquisa, 0s docentes acabam se expressando por meio de
desenhos estereotipados. Nesta fase de producdo, constatamos a mesma dificuldade
apontada pela autora, visto que as nuvens, o formato da casa, as arvores, a paisagem e
avido, sdo os mesmos modelos utilizados como padrbes de desenho, durante a infancia.

As producbes podem ser vistas, nas figuras de 22 a 24.

Figura 22- rodugéo’gtl’stica professora

~ Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Figura 23- Producéo artistica professora L

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)
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— Figura 24- Produgdo artistica professora F

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

As técnicas utilizadas sdo decorrentes de uma formacao escolar baseada em cépias
e da concepgédo do ndo saber desenhar, como reforca Tsuhako (2017) em sua fala:

Em nossa formagdo escolar, de um modo geral, o desenho era proposto como
pintura em desenhos prontos, cpia da lousa, copias de desenho de livros, copia
de mapas, desenho com régua geométrica. Isso explica o “ndo saber desenhar”
e nosso desenho, de fato, pobre (TSUAKO, 2017, p. 174).

Segundo a pesquisadora, isso decorre de um contexto histérico no qual foram
estabelecidos padrbes, conceitos e regras que envolvem o desenho e expressam um
“desenhar direito”.

Em seus significados, as producdes artisticas das professoras estavam ancoradas,
em suas vivéncias. Na figura 44, a professora retratou a sua mudanca de vida ocasionada
pela chegada nesta cidade. Na figura 45, foi retratada a vida calma do sitio durante a
infancia e a figura 46 teve por intencdo registrar o lugar onde cresceu, junto a estacdo de
trem, o caminho de arvoredo e o rio ali perto que fazia parte da sua rotina de brincadeiras.
Em decorréncia do tempo e da avaliacdo das formacdes, no Gltimo encontro ndo foi
realizado nenhum momento de vivéncias artisticas.

Esses momentos decorrentes dos encontros formativos demonstraram poucas
relagOes estabelecidas entre as professoras e as artes visuais, isso foi perceptivel em
decorréncia ao desconhecimento dos artistas e de suas biografias, além dos nomes que as
proprias professoras atribuiram as obras de artes. Devido a um curto periodo de tempo
tais vivéncias artisticas ndo puderam ser mais intensas, seria importante passeios em
museus, exposi¢des de arte, pragas com esculturas monumentais para que elas pudessem

conhecer e se apropriar ndo sO de artistas nacionais, mas regionais e, também,
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internacionais. As excursdes culturais se mostram necessarias, uma vez que algumas
participantes da pesquisa alegaram em seus proprios depoimentos, ndo conhecerem esses
lugares ou visitarem o museu apenas para levar alguma turma da instituicéo.

Apds os momentos de vivéncias estéticas, eram realizadas as leituras de pequenas
partes dos textos pré-selecionados para o estudo. No final de cada encontro, era feito um
convite para que as professoras se disponibilizassem em iniciar as discussdes do texto da
proxima formacdo. Somente duas professoras se dispuseram a tomar frente nessas
discussbes. Lamentamos a ndo adesdo da coletividade ao debate, j& que a intencéo era
que mais professoras estivessem envolvidas, para que o dialogo fosse enriquecido com as
muitas vozes ali presentes.

Na etapa de leitura dos textos, primeiramente, havia um momento de dialogo para
que as professoras pudessem expor o que mais Ihe chamou atencao, no entanto, algumas
ja alegavam que ndo haviam realizado a leituras prévia. Na discussao do primeiro texto
“Educacdo Infantil e arte: sentidos e praticas possiveis”, de Ostetto (2011), observou-se
que as poucas professoras que puderam ler, previamente, tiveram uma fala mais
estruturada, fazendo relacbes com as suas praticas pedagogicas diarias, enquanto o
restante estabeleceu os exemplos das vivéncias com os seus filhos.

Vaérias teméticas foram abordadas nesta discussao, dentre elas: a imaginacgdo, as
atividades xerografadas, a escolha e o interesse das criancas, o trabalho com artes visuais,
que vinha sendo desenvolvido pelas professoras, entre outros. Dentre 0s assuntos
discutidos e os dialogos que estavam sendo realizados, a concepcédo de crianga apareceu
como um dos assuntos marcantes. Ao serem questionadas a respeito da concepcao de
crianca, as professoras, primeiramente, ficaram em siléncio e, somente depois de um

momento de reflexdo, as falas se sucederam:

Professora L: -A crianga é um ser incrivel. E impressionante como eles tém
facilidade de aprender. O tubo neuralzinho deles 14 com vinte semanas de
gestacdo ja estd formado, entdo imagina o quanto de informacdes, mesmo sem
nascer, essa crianga ja estd aprendendo. Mas eu penso que a crianga... Vamos
I& meninas me ajudem por favor. Ela é um ser que aprende, ela é ... Me ajuda
gente, por favor...

Professora D: -E um ser puro né? que nio ver maldade.

Professora L: -Eu particularmente tenho um laboratorio em casa, feminino
ainda. Minha vida é crianca, é crianga em casa, é crianca aqui (no ambiente de
trabalho). E eu vejo o quanto eles sdo capazes. O que a gente faz eles
reproduzem, o que a gente insere é que eles vao fazer e isso eu tiro pelas minhas
4 em casa. [...] Entdo a gente percebe que a crianca ela é um ser que nédo
conhece arte, mas se vocé ensinar, se mostrar, ela vai passar a gostar. Se vocé
mostra pra ela, ou se vocé falar ai coisa ridicula, ndo sei o qué! Ela vai achar
super-ridiculo, porque ela ndo conhece aquilo ainda. Eu, particularmente, acho
crianca incrivel. Eu acho incrivel mesmo, eu estudo a crianca, eu leio sobre
crianca e eu tenho um monte de criancga.
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Professora |: -Eu acho que a crianga é energia, é energia em construcdo
diariamente. E eu acho que essa questdo de gostar de artes dizem que vem
desde a gestacdo a partir do momento que a mae se permite escutar s6 aquelas
masicas mais instrumentais, mais calmas. A crianga ela ja vai se formando
dessa forma, com esse olhar. Agora, se no ambiente que a crianca ali se
encontra tem s6 aquela musica pancaddo, aquela musica mesmo forte, ela vem
ali meio que agitadinha no mundo. Entéo ela ja traz uma hist6ria consigo e dai
quando ela passa pro convivio social, que sai do contexto familiar e ja vai estar
inserir em um espaco educacdo, em contato com outras criangas. Ai ela vai se
apropriar das vivéncias daquelas criancas que tem aqui. Ai umas aprendem o
gosto da outra e com a gente também, tudo isso vai fazer parte do ambiente
diario dela. (ENCONTRO FORMATIVO, 03/05/2019)

Na concepgcdo das falas acima citadas, a crianca € obtida como um ser que aprende,
que ndo conhece 0s bens culturais, mas que esta disposta a conhecer, um ser incrivel,
cheio de energia e construcdo diariamente, que forma sua personalidade a partir do meio
e um “ser puro que ndo ver maldade”. Sdo essas concepgdes que orientam o pensar € 0
agir das professoras, uma vez que, segundo Teixeira e Barca (2017), os sistemas
conceituais orientam o pensar e 0 agir docente, na realizacéo e efetivacdo das propostas
de educacéo infantil.

Na Teoria histdrico-cultural, a crianga é concebida como “uma parte do meio Vivo,
esse meio nunca é externo para ela. Se a crianca € um ser social e seu meio € 0 meio
social, se deduz, portanto, que a prépria crianca é parte de seu meio social” (VIGOTSKI,
1996, p. 382, traducdo nossa). Diante disso, compreende-se a crianga como participante
e ativa nas relagcdes estabelecidas com o meio social, capaz de aprender, formar suas
qualidades humanas, influenciar e ser influenciada pelo meio. Para Mello (2017), o lugar
que a crianga ocupa, nas relagdes com o0 meio, atua diretamente no seu desenvolvimento

e na sua personalidade, conforme a autora,

Descobrimos que a inteligéncia e a personalidade dos pequenininhos, que se
formam com as experiéncias vividas, dependem do lugar que eles ocupam
nessas experiéncias: do quanto atua, participam das escolhas que permitimos
que facam, do quanto decidem, exploram e experimentam [...] Quando s&o
expectadoras apenas, ou seja, quando observam e esperam, quando recebem
passivamente a a¢do do adulto, quando dédo colocadas na condigdo de apenas
receber as a¢Oes dos adultos, a aprendizagem e o desenvolvimento dos bebés
e criancinhas pequenininhas se empobrecem e tém um ritmo lento. (MELLO,
2017, p. 42)

As concepc0es atribuidas as criangas na educacéo infantil refletem diretamente no
planejamento e no trabalho pedagdgico das professoras. Esse lugar atribuido pelas
criangas, na educagéo infantil, influenciara diretamente a formag&o da personalidade e o
desenvolvimento das suas capacidades superiores.

Continuando as formagdes, no decorrer do segundo encontro, foram discutidos os

dois primeiros capitulos do livro “Imaginagao e criagdo na infancia”, de Vigotski (2018a),
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no qual a professora F se propds a coordenar o didlogo, enfatizando os pontos que, para
ela, eram mais pertinentes. Neste dia, algumas professoras estavam bem agitadas devido
a fatores externos (dia de pagamento de proventos aos professores da rede municipal), e
ansiosas para que o encontro terminasse. Mesmo com toda a ansiedade, por parte das
professoras, 0 encontro seguiu o planejamento normal, encerrando no tempo previsto. Os
principais aspectos apontados no texto foram a diferenga entre copia e reproducgdo das
obras de arte. Na cOpia, as criangas nao expressam suas vivéncias estéticas e, na
reproducéo, ela pinta ou desenha a partir dos sentidos atribuidos por ela em determinada
obra de arte. Além disso, foram levantadas questfes como: a criatividade das criangas em
relacdo com a do adulto, a importancia de se ampliar o repertorio artistico, por meio de
experiéncias na educacao infantil, entre outros.

No terceiro encontro, a dinamica ocorreu de maneira diferente decorrente do
momento de producdo artistica, como exposto, anteriormente. Com a presenga de oito
professoras, o encontro foi realizado no pétio e contava com a presenca dos filhos de
algumas delas. A discussdo do texto “O desenho como expressao da crianga”, de Yaeko
Tsuako (2017) foi coordenada pela Professora C, porém néo estava sendo produtivo, uma
vez que as professoras estavam dispersas e desatentas. Algumas delas estavam envolvidas
no projeto do folclore, destinando seu tempo para essa atividade, outras professoras
estavam envolvidas com os filhos, ali presentes. Desta forma, o tempo destinado as
discussoes foi reduzido, considerando as distracdes e 0 momento de producdo artistica.

O quarto encontro ocorreu em um intervalo de tempo mais espacado devido as
férias do més de junho, a readaptacdo das crian¢as no retorno das atividades da instituicao
e 0 projeto voltado para o folclore, que aconteceu durante todo 0 més de agosto. O texto
discutido neste dia foi retirado do livro “Experiéncias artisticas na educacéo infantil”, de
Andressa Silva (2018) e contou com o envolvimento das sete professoras participantes
desta formacdo. Nele foram discutidas questdes bem especificas de artes visuais e
educacdo infantil, como, por exemplo, as dificuldades encontradas na efetivacdo dessas
atividades. Forma apontados como percalcos pelas professoras a auséncia de material e
as relacOes estabelecidas com as familias.

Outro ponto discutido pela professora L foi a importancia dos estudos, pesquisas
e envolvimento em formacOes por parte das professoras. Ela, enquanto gestora da
instituicdo, relatou ficar entristecida pelo fato de muitas docentes ndo terem se proposto
a participar dos encontros formativos, tendo em vista que esses estudos iriam melhorar o

proprio trabalho delas. Ela continuou sua fala dizendo:
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Ser uma pedagoga de exceléncia que cumpre, que trabalha embasada em uma
teoria ndo é pra qualquer uma nao, que gera todo um investimento, porque pra
vocé fazer muita coisa 99% do trabalho sai do seu bolso, principalmente a
gente que € de instituicdo publica. Se a gente for esperar o governo mandar...
vai cair a creche na cabega, mas ndo vao mandar. [...] Entdo assim, é facil ser
qualquer professora e dificil ser “uma” professora, mas se vocé ndo tiver
investimento, uma busca diaria de conhecimento se embasar em alguma coisa,
saber de onde vocé estd tirando, 0o que vocé esta fazendo ndo é facil.
(PROFESSORA L, ENCONTRO FORMATIVO, 05/09/2019)

O trabalho de formagédo com as professoras do Centro Municipal Muiraquita se
mostrou bem desafiador em decorréncia de fatores externos como: o pouco periodo de
tempo que ndo pdde proporcionar um trabalho mais intenso, o baixo envolvimento de
algumas professoras e o planejamento curricular da instituicdo, que exige uma jornada de
trabalho intensa e pouco tempo para formagdes. Através da fala da professora L, percebe-
se que, para se tornar uma educadora de exceléncia, € necessario um investimento
individual — tanto financeiro, quanto formativo fora da jornada de trabalho - sem o apoio
dos oOrgdos competentes. A respeito disso, Saviani (2009) diz que ndo tem como
desvincular formag@o de professores dos problemas relacionados a carreira docente,
como questdes financeiras e sobrecarga de jornada de trabalho. Para ele, esses problemas
geram condicdes precarias que afetam diretamente a acdo dos professores, mesmo que
possuam uma boa formacao inicial. Além disso, dificultam e desestimulam uma formacéao
continuada e a dedicacdo aos estudos. Ao refletir sobre tal assunto, Saviani (2009)

acrescenta que,

para garantir uma formagdo consciente como para assegurar condi¢des
adequadas de trabalho, faz-se necessério promover recursos financeiros
correspondentes. Af esta, portanto, o grande desafio a ser enfrentado. E preciso
acabar com a duplicidade pela qual, ao mesmo tempo em que se proclamam
aos quatro ventos as virtudes da educacgdo exaltando sua importancia decisiva
num tipo de sociedade como esta em que vimemos, classificada como
“sociedade do conhecimento”, as politicas predominantes se pautam pela
busca da reducdo de custos, cortando investimentos. Faz-se necessario ajustar
as decisoes politicas ao discurso imperante (SAVIANI, 2009, p. 153).

Em um ambito mais especifico desta pesquisa ainda, se pode apresentar como um
problema tanto de formacao quanto de carreira docente, a falta de estabilidade, uma vez
que o municipio possui poucos professores de educacao infantil concursados. No decorrer
da pesquisa, uma das professoras participantes foi remanejada para outra instituicéo
devido a entrada de professoras efetivas, aprovadas no Concurso Pablico N° 001/ 2008
do municipio de Santarém. A grande demanda dos profissionais, que séo contratados na
rede municipal, afeta diretamente o trabalho de formacdo, ja que ndo sabem se no ano
posterior ainda possuirdo seus empregos ou serdo remanejados para outras etapas de

ensino. Ao final da Gltima formacéo, foi realizada uma avaliagéo acerca dos encontros na
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qual as professoras foram convidadas a falar sobre suas expectativas, frustracdes e as
experiéncias dos encontros formativos.

A professora C expressou a necessidade de mais momentos de formacao, tendo
em vista que o professor de educacdo infantil exerce uma funcdo importante a qual
influencia diretamente na formagdo da personalidade e no desenvolvimento das

capacidades superiores da crianga. Em seu relato a professora disse:

Meu marido trabalha em uma empresa e tem um dia da semana que eles param
para treinamento, ai meu esposo fala: interessante né, como vocés lidam com
vidas, trabalham com infancias, com a base e ndo tem um dia que vocés parem
para um treinamento, que no caso seria uma formacao. E a partir dessa reflexao
junto com ele, eu pude perceber que realmente é uma necessidade, que poderia
ser visto, mas infelizmente ainda ndo é assim. Seria um sonho se a gente
parasse um momento da nossa semana pra fazer isso ja que a gente lida com
vidas e daqui se forma as personalidades. E a gente ver o quanto é dificil para
acontecer uma formacdo, essa daqui por exemplo, foi dificil, eu estou aqui
exausta, todo mundo esta aqui exausto, mas a gente entende a necessidade de
uma formag&o, por que 0 NOSSO compromisso, a nossa prioridade é com as
criangas (PROFESSORA C, ENCONTRO FORMATIVO, 05/09/2019).

Em sua avaliagdo a gestora da instituicdo afirmou que mesmo sendo uma
formacdo com apontamentos especificos para dentro da sala de atividades, funcédo que ela
ndo assume no momento, ndo chegou a pensar na recusa do convite. A partir dessa
formagéo, ela conseguiu mudar suas concepcOes acerca de artes visuais na educagédo
infantil, além de aprender a importancia de apreciar uma obra de arte e perguntar “o que
ele quis expressar aqui?” Aquilo que anteriormente parecia chato, passa agora a ser

atribuido um novo significado. Segundo a coordenadora:

Essa formacdo pra mim enquanto pessoa veio sO pra acrescentar, eu vou ser
bem sincera. Eu comecei a ver artes na educagdo infantil de uma outra maneira,
que muitas vezes eu achava impossivel. Impossivel assim dificil, mas dificil
demais. [...] eu me sacrifiquei para estar aqui e apesar de carga horéria ou néo,
o0 que vale é que eu aprendi a ter um olhar diferente, hoje se eu entrar no museu,
eu vou parar e vou apreciar, vou tentar olhar diferente, por aquilo que pra mim
era chato agora eu sei que precisa ser visto com um olhar diferente
(PROFESSORA L, ENCONTRO FORMATIVO, 05/09/2019).

Uma das dificuldades apresentadas pela gestora também, foi o cansaco, devido a
sua jornada iniciar de manha, se estender até o horério das formagdes e, ainda, ter suas
filhas que ficam a sua espera durante o periodo dos encontros. Afirmou também, que
houve situacdes nas quais ela ajudou e encaminhou alguns trabalhos de artes visuais e
praticas de professoras que ndo estavam na formacao, desta forma, ela se sentia bem dtil
e com bastante aprendizado para ser compartilhado. Citou sua experiéncia com formagoes
anteriores que, segundo ela, se faziam mondtonos por serem somente leituras de textos

cansativos e demorados.
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Em todas as falas o sacrificio e o cansa¢o foram muito enfatizados, decorrente de
uma jornada de trabalho que, para algumas professoras, acontece em duas instituicoes.
Outro ponto abordado por elas foi a dindmica da discusséo dos textos, que eram realizadas
a partir dos trechos principais seguidos de exemplos especificos da educacéo infantil. As
vezes, 0 texto era proposto pela pesquisadora e outrora pelas professoras responsaveis
pela discussdo do dia. Essa dinamica, junto com as obras de arte expostas, fez com que
0S encontros ndo se tornassem chatos e fatigantes.

Os dias e horéarios acordados dos encontros formativos foram vistos como um
ponto positivo, uma vez que estes respeitavam a rotina do Centro Muiraquitd, assim como
0s projetos desenvolvidos. Para elas os encontros ndo aconteceram de forma autoritaria,
mas respeitando o tempo e disposicao das professoras.

Durante este momento da avaliacdo, as participantes demonstraram a vontade de
organizar um grupo de estudos, mas que, infelizmente, até a finalizacdo dessa pesquisa

ainda ndo se efetivou.

4.3  Das cuias pintadas a Tarsila do Amaral: o trabalho pedagdgico com artes
visuais realizado em paralelo as formacdes

Em continuidade, nesta subsecdo sera analisado e discutido o trabalho com artes
visuais desenvolvido no Centro Muiraquitd bem como, o papel dessas expressoes
artisticas para as professoras e para o desenvolvimento das criancas. Essas categorias
serdo analisadas a partir da Teoria historico-cultural e de discussdes acerca da educagdo
infantil.

A selecdo das experiéncias com artes visuais aqui analisadas se baseou nos
seguintes critérios: ocorrer no periodo dos encontros formativos, ndo possuir modelos
prontos ou algum tipo de padronizacdo, respeitar a livre expressdo da crianca e seu
processo de imaginacdo, assim como possibilitar a experiéncia com diversificados tipos

de materiais artisticos e obras de arte.
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4.3.1 Projeto: Descobrindo a arte nas cuias santarenas

Este projeto foi desenvolvido entre os meses de abril e maio em duas turmas do
maternal | de periodo integral e periodo parcial- manha e com criancas do bercario
periodo parcial- tarde, todos entre a faixa etaria de 2 a 3 anos**.

O projeto “Descobrindo a arte nas cuias santarenas” parte de um interesse
pedagogico da professora que tem por objetivo geral proporcionar por meio das
linguagens plasticas o conhecimento do artesanato santareno, destacando o plantio, a
colheita e a producéo das cuias regionais. Em especifico o projeto possibilitou conhecer
a arte na cuia pintada; associar as linguagens plasticas a experiéncias sociais motoras e
sensoriais prazerosas; aprender sobre o artesanato santareno; estimular as linguagens oral
e corporal; demonstrar as diferentes decoracdes nas cuias; desenvolver a atencéo,
percepcao e as habilidades motoras e desenvolver a coordenacdo motora e viso-motora
(Projeto Descobrindo a arte nas cuias).

Parte das experiéncias desse projeto ja havia ocorrido anteriormente ao periodo
da formacéo, porém, em decorréncia das reflexdes e dos dialogos do primeiro encontro
formativo e algumas avaliacGes realizadas, a professora B decidiu refazer e adicionar
algumas partes do projeto estendendo este a mais uma semana. A coordenadora
pedagogica ndo se mostrou a favor dessa extenséo de prazo, pelo fato de ja estar iniciando
o projeto da familia. Durante as observacdes da pesquisa, percebeu-se uma auséncia da
coordenadora pedagdgica no acompanhamento das experiéncias propostas. Um dos
papéis realizados pela coordenacdo pedagdgica é o de orientar e acompanhar o trabalho
das professoras, dialogando e realizando trocas de conhecimento, tanto no ato do
planejamento quanto nas experiéncias de aprendizagens que sdo desenvolvidas com as
criancas. Para isso, precisam ser realizadas observacdes e orientacdes sistematizadas nas
praxis pedagdgicas das professoras, o que demonstra que a funcdo exercida por este
profissional dentro do espaco escolar, vai muito além de questdes meramente burocraticas
(PEREIRA, 2016).

No decorrer desse novo periodo de aplicacdo do projeto, obteve-se acesso ao
planejamento inicial e houve uma conversa com a professora a pedido dela para
encaminhamentos de algumas experiéncias propostas. O objetivo da analise deste projeto
ndo é criticar o trabalho pedagdgico da professora, assim como qualquer outro aqui

analisado, mas sim, verificar a partir da Teoria historico- cultural como tais experiéncias

11 Serdo relatadas aqui somente as experiéncias com a turma do maternal 1, que tem por responsavel a
professora B mentora deste projeto.
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podem contribuir no desenvolvimento integral da crianga e os desafios de se efetivar o
trabalho com artes visuais, que fujam de padrdes estabelecidos, modelos e formas.

Ao ter acesso a este projeto nota-se um viés de teorias que compreendem o
desenvolvimento a partir de um cunho biologico. Uma das Teoria que pode ser
relacionada aqui, é a desenvolvida por Jean Piaget. Para ele o desenvolvimento de certas
fungBes psiquicas depende intimamente do estado dos 6rgdos, seguindo uma curva
analoga, ou seja, de maneira constante, de forma que a cada vez que for depositado um
conhecimento, aquela crianga passara por um processo de equilibrio o que permitira

atingir outro estagio de seu desenvolvimento. Para Piaget (2011, p.4),

O desenvolvimento mental é uma construcdo continua, comparavel a
edificagdo de um prédio que, a medida que se acrescenta algo, ficard mais
s6lido, ou a montagem de um mecanismo delicado, cuja as fases gradativas de
ajustamento conduziriam a uma flexibilidade e uma mobilidade das pecas tanto
maiores quanto mais estavel se tornasse o equilibrio.

Outro fator que mantém relacdo com 0s objetivos propostos no projeto e a Teoria
construtivista pensada por Piaget, sdo as formas de organizacdo da atividade mental que
ocorrem de forma separada, ou como ele mesmo denomina em um “duplo aspecto: motor
ou intelectual, de uma parte, e afetivo, de outra, com suas dimensdo individual e social”
(PIAGET, 2011, p. 5). Considerando isso dentro da pedagogia, a crianca é concebida
como um ser dividido em fragGes. Isso significa que as suas capacidades motoras e
intelectuais sdo separadas de seus sentimentos e de suas emocdes. Essa e outras teorias
psicoldgicas sobre o desenvolvimento humano incorporam alguns fundamentos de carater
maturacional, linear e deterministico.

A respeito desse assunto, Asbahr e Nascimento (2013) afirmam que muitos
professores ainda trabalham sob a perspectiva de que a idade biolégica precisa estar
atrelada ao conhecimento proposto para a crianga. Isso ocorre devido a uma observagéo
da realidade que parte do imediato, tendo por base explicacBes biologistas de
desenvolvimento infantil.

Para a Teoria historico-cultural o desenvolvimento ndo coincide com um tempo
cronoldgico, ele possui uma organizagdo muito complexa que recebe influéncia dos

fatores historicos. Vigotski (2018b, p. 22) se reporta a este assunto afirmando que

O desenvolvimento ndo € um processo organizado temporalmente de modo
simples, mas de forma complexa; seu ritmo ndo coincide com o ritmo do
tempo. [...] Se quisermos acompanhar o desenvolvimento de qualquer
particularidade da crianca [...] temos sempre que mostrar uma linha ondulada
que segue em elevagdes, quedas e se move para cima, ou seja, se desenvolve
em ciclos. O tempo desse desenvolvimento ndo é uma constante.
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Logo, o processo de instrucdo e desenvolvimento ndo ocorre considerando
questdes maturacionais, mas se apresenta Como um processo complexo e inconstante. A
relacdo, instrucdo e desenvolvimento, compreendida pela professora B reflete
diretamente no seu trabalho pedagdgico, haja vista que € a partir dessa concepgcao que
serdo elaboradas experiéncias a possibilitar interacdes com os campos de conhecimentos
da educacéo infantil. Concepcbes como essas se apresentam como um desafio para se
pensar em um trabalho com artes visuais a partir da teoria historico-cultural.

As experiéncias propostas pela professora B na primeira aplicacdo do projeto

encontram-se ilustradas no quadro 2, a seguir.

Quadro 2- Experiéncias do Projeto: Descobrindo a arte nas cuias santarenas
v Apresentar slides da colheita, producdo das cuias;

v Conta¢do de historia da “cuia”;

v/ Apresentar os videos da producéo das cuias;

v Propor rodas de conversa e mostrar aos alunos as pegas
artesanais cedidas pelo grupo ARITAPERA (Cristo Rei);

v Pintura nas cuias pelas criangas

v Oficina com artista plastico;

v Pintura com verniz realizado pela professora,

v Entrega da cuia aos alunos.

v Plantacgdo da arvore da cuia;

v Servir alimento dentro da cuia (sugestdo: farofa de piracui

e/ou sorvete);

Fonte: Arquivos da professora B (2019)

Sobre as experiéncias direcionadas a turma, algumas delas tinham caracteristicas
de “aulas”, nas quais as criangas ficavam sentadas, observando o adulto fazer ou conduzir.
Isso foi refletido no momento que a professora B propds a receita de um sorvete como
ilustrado na figura 25. Ela foi adicionando os ingredientes na batedeira enquanto as
criancas deveriam permanecer sentadas e atentas ao processo. Em um momento anterior
de aplicacéo do projeto, as criancas foram levadas para uma sorveteria da cidade, com o
objetivo de tomar sorvete na cuia e observarem as cuias pintadas que enfeitavam o espaco

da sorveteria.
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Figura 25- Fazendo sorvete

Ifghfé: Ardui\)é-s da pesquisadora (2019)

Bissoli (2007) enfatiza a importancia da elaboracdo de um projeto pedagdgico
baseado na conjuncédo de esforcos e na cooperacgdo de todos os envolvidos no processo
educativo, superando as relacbes de obediéncia e de subserviéncia, pautadas na
internalizac&o de valores hegemonicos do capitalismo. Para ela, o papel da crianga nesses

projetos coletivos € o de,

[...] sujeitos do processo, de pessoas que, em desenvolvimento, também tém
importancia, voz, a¢do; que ocupam o lugar de co-construtores de saberes
socialmente valorizados e para quem as tarefas propostas no espaco
institucional tém pleno significado. (BISSOLI, 2007, p. 360).

A crianga como dito anteriormente precisa ser considerada durante o planejamento
e no decorrer de todo o trabalho pedagdgico. Ela ndo é um ser passivo que recebe ou
absorve o conhecimento e que ndo sofre influéncia dele. O que se observou durante as
experiéncias do projeto foram cadeiras distantes da batedeira na qual a professora
adicionava os ingredientes sem a participacdo dos pequenos. A professora dizia tudo o
que ia acontecer, mas ndo permitia que as criangas se aproximassem ou inserissem 0s
componentes da mistura. Atitudes como essa ndo consideram a crianga como sujeito na
sua aprendizagem e desenvolvimento e nem permitem a ela atribuir significados a
experiéncia.

Uma das discussoes e reflexdes advindas da primeira formagéo foi a de ampliar e

possibilitar as criancas diversificadas experiéncias com o instrumento cultural, por meio
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de seu uso social e de pintura. Esses aspectos foram considerados pela professora B que
em seu replanejamento, organizou as experiéncias de acordo com a atividade principal
daquele grupo etario, inserindo a cuia em outros momentos da turma. Neste dia a
professora prop6s um banho onde organizou bacias e banheiras na area externa e levou
as criangas cada uma com a sua cuia'? (figuras 26 a 28). Era perceptivel o envolvimento
da turma no momento proposto, eles empilhavam as cuias, as utilizavam para se molhar

ou molhar o colega e as plantas ao redor.

Figura 29— Banho de cuia

Fonte: Arquivos da a pesquisadora (2019)

Figura 27- Banho de cuia no coletivo

.

Fonte: Arquivos da a pesquisadora (2019)

12 Todas as cuias utilizadas no projeto foram adquiridas pelos pais.
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Figura 28- Contato com a cuia

Fonte: Arquivos da a pesquisadora (2019)

A respeito da atividade principal, Leontiev (2010, p. 122) a compreende da

seguinte forma,

Chamamos atividade principal aguela em conexao com a qual ocorrem as mais
importantes mudancas no desenvolvimento psiquico da crianca e dentro da
qual se desenvolvem processos psiquicos que preparam o caminho da transicao
da crianga para um novo e mais elevado nivel de desenvolvimento.

E na atividade guia ou principal que acontecem os mais importantes saltos de
desenvolvimento do sujeito. Por meio dela séo refletidos os interesses das criangas em
determinados periodos etérios, considerando que cada atividade possui uma ocasido
preferencial. Quando, determinada atividade principal estiver no centro do
desenvolvimento, ela podera guiar as relacdes que a crianca estabelecera com o meio.
Transcorrido o ciclo, como se refere Vigotski (2018b), esta atividade passara a assumir
um segundo plano, ou uma chamada regido periférica aonde ela se fara presente, porém
ndo estando mais como guia. Esse € o periodo de transicdo para Leontiev (2010), no qual
a crianga passaré para um outro nivel de desenvolvimento, sendo que outra atividade se
apresentara em primeiro plano e guiaré as novas relagdes com o meio. A respeito disso
Vigotski (2018b, p. 25) expde que,

[...] em cada idade, determinadas particularidades da vida orgénica e de sua
personalidade parecem se deslocar para o centro do desenvolvimento, crescem
muito e rapidamente. Antes e depois disso, elas crescem bem mais devagar e,
como diz, se deslocam para a periferia do desenvolvimento. Isso significa que,
no desenvolvimento da crianca, cada particularidade tem seu periodo propicio
para se desenvolver, ou seja, existe um periodo em que ela se desenvolve
otimamente.
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O periodo em que a crianca poderad se desenvolver perfeitamente, decorre da
atividade que guiara o seu desenvolvimento. Porém, Vigotski (2018b) esclarece que o
desenvolvimento ndo pode ser considerado como um processo regido pelo tempo e pela
idade cronoldgica da crianca, aonde o professor s6 precisa esperar determinada idade para
o desenvolvimento ocorrer. Ele afirma que o desenvolvimento € um processo complexo,
no qual o seu ritmo n&o coincide com o tempo.

No caso da faixa etaria condizente com o grupo observado, essa atividade se
destaca como objetal manipulatéria (FACCI, 2004). Nela, sdo assimilados os
procedimentos elaborados socialmente com os objetos, ou seja, € por meio dessa atividade
guia que as criangas manuseiam, exploram e conhecem a fungdo social dos objetos,
atribuindo a eles sentidos e significados.

As pinturas nas cuias ocorreram na primeira fase do projeto. Somente as criangas
que ndo haviam pintado no periodo da oficina com o artista plastico tiveram oportunidade
para realizar a sua pintura no periodo desta investigacdo (figuras 29 e 30). Enquanto

algumas criancas pintavam, outras criangas brincavam na sala.

Figura 2'9 Cuia aZl'J! e branca pintada por crianga do maternal

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

pintada por crianga
':‘Ti , h

Figura 30- Cuia vermelg_a e verde

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

A pintura na superficie da cuia se torna interessante tendo em vista que favorece

experiéncias plasticas com um objeto construido de diferente material, textura,
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consisténcia, volume, tamanho e forma. Além disso, possibilita incriveis descobertas
sensoriais que atendem a necessidade manipulatdria da crianga deste grupo etério
(CUNHA, 2014).

A (Ultima parte foi a culminancia do projeto na qual foram expostas as cuias
pintadas pelas criangas, na area externa do Centro Muiraquitd, como é demonstrado nas
figuras 31 a 33. Apds organizar tudo sozinha, a professora B convidou todas as turmas
para olharem a exposicao, que ficou disponivel até a chegada dos pais. As cuias pintadas
pelas criangas estavam expostas juntamente com as cuias pintadas por artistas plasticos

santarenos.

Figura 31- Exposicao das cuias pintadas ]

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

Figura 32- Exposicdo das cuias pintadas por criancas do maternal

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

Figura 33- Producéo das criar@s do maternal

7 T R A SR A
Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)
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Ressalta-se aqui, a importancia do contato das criangas com bens culturais, uma
vez que as produgdes artisticas com cuias pintadas sdo consideradas patrimonio cultural
imaterial brasileiro pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).
Além de ser um oficio tradicional praticado e herdado das mulheres indigenas, nelas estéo
presentes elementos de uma carga histérica do periodo de colonizacdo e ocupacdo do
espaco amazonico, além de serem um repertorio estético e artesanal tradicional do estado
do Paré (IPHAN, 2015).

4.3.2 As experiéncias com tintas naturais

Este trabalho pedag6gico consistiu em uma experiéncia com tinta vegetal a base
de beterraba e cenoura em uma turma parcial de bercario, de faixa etaria de um a dois
anos ocorrida no dia 08 de julho de 2019. Tal acdo aconteceu a partir da proposta de um
outro momento planejado pela professora no qual procurou “movimentar as partes do
corpo para exprimir emocOes, necessidades e desejos; apropriar-se de gestos e
movimentos e criar com o corpo formas diversificadas de expressao de sentimentos,
sensagdes € emocgoes, tanto nas situagdes do cotidiano quanto em brincadeiras”
(Planejamento da professora C).

A professora C levou as criangas para 0 ambiente externo conforme é mostrado
nas figuras 34 e 35, onde foi realizado um piquenique com as frutas e legumes trazidos
pelos familiares das criancas. Havia uma cesta com cenoura, beterraba, tomate, laranja,
limdo, abacaxi e maracuja e, em seguida, a professora instigou as criancas a sentirem

cheiros, texturas e sabores.

-~

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)
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Figura 35- Criancas comendo melancia

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Ao perceber que os bebés ja haviam explorado os recursos disponibilizados
durante esta experiéncia, a professora sugeriu a tinta de vegetais citada e apresentada em
um encontro formativo referente a esta pesquisa. Nesse encontro, foram sugeridas
diversas formas®® de se trabalhar com artes visuais na educacdo infantil, que buscam
ampliar o repertorio da crianca, além do acumulo de experiéncias com diversificados
materiais, instrumentos e obras artisticas.

A tinta foi produzida, na cozinha da instituicdo, sem a presenca das criangas.
Foram utilizadas as beterrabas e as cenouras do piquenique. Com a tinta pronta a
professora levou as criancas para a sala e organizou o espaco, disponibilizando uma parte
do chéo coberta com cartolinas e deixando os bebés somente de fraldas.

A tinta foi deixada perto do papel, mas as criangas ndo expressaram nenhum
interesse, continuaram passeando e brincando pela sala até o momento em que a
professora passou sua mao com tinta no papel branco. Algumas criancas destinaram sua
atencdo para as méos da professora suja de tinta e comecaram a experimentar. Primeiro
sentiram a textura, algumas demonstraram em seu semblante um desconforto, outras
ficaram assustadas e nem se interessaram em se aproximar. ApOs esse momento de
experimentacao pode-se perceber um prazer e um contentamento por parte das criangas e
da professora que também estava envolvida na atividade.

A tinta de beterraba foi mais manipulada do que a de cenoura provavelmente pela

intensidade da cor. As criancas exploraram toda a superficie do papel com as méos, com

13 Bibliografia utilizada para a realizagéo da atividade: SILVA, 2018.
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0s pés, no corpo dos colegas, nos brinquedos, nas mesas, nas paredes e até mesmo com o0

paladar, como ilustrado nas figuras 36 a 40.

Figura 36- Tinta vegetal com bebés

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Figura 37- Interacdo de bebés com a tinta vegetal

{ = o
Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

_Figura 38- Tinta vegetal e brinquedos
A &) ),
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Figura 39- Tinta vegetal na mesa

I e

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

o

Figura 40- Experimentando a tinta vegetal

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2619)

Durante a observagédo notou-se que a professora deixou as criangas explorarem a
tinta ndo demonstrando nenhuma preocupag@o com a “bagunca” que estava sendo feita.
A respeito desse assunto, durante um encontro formativo no qual estavam sendo sugeridas
atividades com artes visuais - dentre elas a tinta com vegetais — houve uma intervengéo
de uma das professoras ao questionar: “Eu quero saber quem vai limpar essa bagunca na
sala?” (PROFESSORA F). Em resposta a professora C disse: “Omo entendeu que sujar
faz bem !

Logo a Professora L disse que para isso seria construida uma maloca na area
externa, pois la todos poderiam sujar, riscar e pintar. A partir destas falas, percebe-se que
para algumas professoras do Centro Muiraquitd a questdo da “bagun¢a” se torna um
desafio. As dificeis condicdes de trabalho (falta de materiais, cobranga do pessoal da
limpeza para que ndo sujem o espaco da instituicdo, certamente contribuem para a
preocupacao das professoras quanto a limpeza do ambiente, o que é compreensivel).

14 A professora se referiu a propaganda de um detergente que possui o seguinte slogan: “porque se
sujar faz bem”.
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Contudo, alternativas de acdo devem ser pensadas (como é o caso da maloca) para que as
criangas ndo sejam privadas de experiéncias importantes, no seu processo de
desenvolvimento. Infelizmente, algumas docentes do Centro Muiraquitd ndo pareciam
estar disponiveis a essas mudancas, o que precisa ser fonte de reflexdo por parte de todos.

Apesar da experiéncia com tinta vegetal ter provocado interesse, curiosidade na
maioria dos professores e ter sido apontada por elas como uma boa possibilidade de se
trabalhar com bebés, esta, so foi realizada pela professora C a qual esteve muito envolvida
durante as formacdes e aberta a mudancgas em seu planejamento.

No final dessa atividade houve uma conversa com a professora C, que relatou néo
se importar muito com a questdo da bagunca e que devido ao quadro de funcionarios de
limpeza estar reduzido, acaba dificultando o trabalho das professoras, pois, 0 tempo
necessario a limpeza da sala acaba atrasando as demais atividades previstas para o dia. A
professora C manteve uma relagdo muito estreita com a sua auxiliar de sala, no final desta
atividade ela reuniu as criangas para tomarem banho enquanto a auxiliar limpou a sala.

Em uma outra situacao presenciada na turma de bercario, a professora A forneceu
as criancas folha A4 e giz de cera para que fizessem suas garatujas, enquanto organizava
a producéo coletiva da semana do meio ambiente. Ao ver uma crianca rabiscando na
parede da sala, correu e retirou o giz de cera da mao da crianca e disse: “Nao, na parede
ndo! A coordenadora pedagogica vai “chiar” se ver as paredes todas riscadas!”.

A partir dessas observacGes, pdde-se perceber que as professoras concebem a
“bagunga” como uma enorme preocupacao. Tendo por base a Teoria histdrico-cultural,
as experiéncias vivenciadas pelas criancas devem ser a maior e mais importante
preocupacao por parte das educadoras. Em sua pesquisa de intervencdo com criancas da
pré-escola de uma creche, no subdrbio de Salvador, Freitas (2016) percebeu que durante
uma oficina de pintura com a linha, as criangas ndo se importaram com a bagunca

produzida, para elas, o importante naquele momento era vivenciar aquela experiéncia.

Elas ndo estavam preocupadas que poderia se sujar ou sujar as roupas, nada
disso, ficaram concentradas realizando a atividade e com muita diversdo. Em
atividades como esta obviamente € impossivel manter a sala ou as roupas
limpas e eles tinham consciéncia disso. (FREITAS, 2016, p. 30).

A Teoria histérico-cultural enfatiza a importancia das experiéncias artisticas para
o0 desenvolvimento da imaginacéo e criagdo das pessoas. Vigotski (2018a), ao apresentar
as quatro formas de relacdo entre a realidade e a imaginacdo, reforca varias vezes a

importancia das experiéncias para o sujeito. Segundo ele,
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[...] a atividade criadora da imaginagdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa porque essa experiéncia constitui
material com que se criam as construces da fantasia. Quanto mais rica a
experiéncia da pessoa, mais material estd disponivel para a sua imaginagao.
(VIGOTSKI, 2018a, p. 24).

Ampliar as experiéncias da crianca é uma forma de estabelecer bases solidas para
as suas futuras criacdes. Portanto, a “bagunca” realizada durante as atividades com artes,
apesar de demandar maior trabalho e reorganizagéo da rotina ndo pode ser um impeditivo
para que as experiéncias ocorram.

Outro fator a ser considerado é que algumas experiéncias observadas no Centro
Muiraquitd focam mais os resultados, principalmente, nos projetos voltados para as datas
comemorativas. No decorrer da atividade com tintas vegetais, a pesquisadora foi
mostrando a professora a importancia daquele momento e ndo do resultado que ela havia
gerado. A experiéncia estética na infancia tem como um dos objetivos priorizar o
processo, 0 momento em que as criangas estdo envolvidas com os materiais que estdo
explorando, conhecendo 0 seu corpo assim como o corpo do outro e todas as interagdes
possiveis que podem ser realizadas por elas.

Durante a Gltima formacao a professora C relatou que refez essa experiéncia de
tinta vegetais com as criancas e adicionou uma nova cor. Apesar de forte, a tinta derivada
da couve ndo fizera tanto sucesso como a de beterraba novamente. A decisdo de reaplicar
a atividade com as criancas ocorreu depois de estudos individuais dos textos fornecidos
durante as formacdes, onde a professora sentiu a necessidade de ampliar esta experiéncia

trazendo uma nova tinta.

4.3.3 Os desenhos

O desenho foi um tema especifico discutido em um dos encontros formativos
devido a relevancia que esta atividade possui no desenvolvimento da crianca. Vigotski
(2018a, p. 105), em seu livro “Imaginagdo ¢ criagdo na infancia”, dedica um capitulo
exclusivo para discutir esse assunto e ja inicia o texto afirmando que o ato de desenhar “¢é
um tipo predominante de criagdo na primeira infancia”. Ele também apresenta a criacao
como uma necessidade para o individuo, ja que por meio dela a humanidade ndo esta
fadada apenas a reproducéo do passado, mas a criar pensamentos, objetos, instrumentos,
entre outros, que irdo suprir sua necessidade de adaptacdo ao meio. Desta forma, 0 homem

cria 0 seu meio cultural como uma estratégia de adaptacdo (VIGOTSKI, 2018a). O ato de
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criar se apresenta como um fator primordial no desenvolvimento histérico da sociedade
humana. Para Vigotski (2018a, p. 15),

O cérebro nédo é apenas 0 6rgdo que conserva e reproduz nossa experiéncia
anterior, mas também o que combina e reelabora, de forma criadora, elementos
da experiéncia anterior, erigindo novas situacdes e novo comportamento. Se a
atividade do homem se restringisse a mera reproducédo do velho, ele seria um
ser voltado somente para o passado, adaptando-se ao futuro apena na medida
em que este reproduzisse aquele. E exatamente a atividade criadora que faz do
homem um ser que se volta para o futuro, erigindo-se e modificando seu
presente.

Ao se manifestar em todos os campos da vida cultural: artistico, cientifico e
técnico, a criagdo possibilita um desenvolvimento histérico da humanidade conforme a
necessidade do homem. Além disso, Vigotski (2018a) também esclarece que, assim como
a brincadeira e a literatura, a criagdo também se apresenta como uma necessidade durante
a infancia,

A criacdo infantil est4 para a criacdo adulta assim como a brincadeira para a
vida. A brincadeira é necesséria para a crianca do mesmo modo que a criacao
literaria infantil o é, ante de mais nada, para desencadear, adequadamente, o
empenho do proprio autor. A criacdo € também necessaria ao ambiente infantil
em que nasce e ao qual se destina. (VIGOTSKI, 2018a, p. 90)

Durante a infancia a criacdo ndo surge de maneira espontanea, Como um processo
natural de impulsos internos, ela se desenvolve a medida em que a crianga vai possuindo
experiéncias e se apropriando do meio. Ao considerar tais afirmagdes acerca do desenho,
como um tipo de criagdo mais presente na primeira infancia, e da criagdo como uma
necessidade humana, pode-se desta forma, afirmar que o desenho se torna uma
necessidade de criacdo na infancia.

Dai a importancia de os professores de educagdo infantil compreenderem,
respeitarem e possibilitarem o desenho como um ato criador, haja vista que ele ndo surge
espontaneamente e precisa de fatores externos para que seja desenvolvido, pois “da
mesma forma que ajudamos as criangas a organizar suas brincadeiras, que escolhemos e
orientamos sua atividade de brincar, podemos também estimular e direcionar sua reacao
criadora” (VIGOTSKI, 2018a, p. 90). Os estimulos externos para que isso ocorra sao:
ampliar as experiéncias iconogréaficas, possibilitar diversos materiais com variadas
experiéncias, texturas, tintas, superficies organizar um espago com diferentes obras de
artes, fotografias e imagens que possibilitardo a crianca criar e ir além do que ela tem por
habitual ou estere6tipos. 1sso proporcionard, as criangas, habilidades técnicas de arte -
como o uso de varios materiais, suporte e experiéncias artisticas -, além de educar o juizo

estético, desenvolvendo habilidades para perceber e vivenciar obras de arte (VIGOTSKI,
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2010a). Ao professor cabe organizar o ambiente pedagdgico a fim de possibilitar e gerar
novas necessidades nas criancas a partir das atividades propostas. Vigotski (2018a)
aponta que o maior incentivo pedagdgico da criacdo infantil € a organizacao da vida e do
ambiente em que as criangas se encontram, para que, assim, possam ser geradas nela
novas necessidades e possibilidades. N&o cabe a escola educar prioritariamente a crianga
para se tornar um grande profissional no futuro, a ela cabe a funcdo de desenvolver as
capacidades humanas, dentre elas a criagéo.

Diante dessa funcao da escola acerca das atividades de criacdo, observou-se que
no Centro Muiraquitd, as experiéncias destinadas ao desenho tém assumido um carater
mecanizado e estereotipado. Da mesma forma, as pesquisas de Tsuhako (2016) e Printes
(2018) apontam que essas experiéncias tem se tornado cada vez mais mecanizadas e
estereotipadas. Para elas os momentos destinados ao ato de desenhar na educacdo infantil,
tém estado mais frequentes por meio de xérox prontas, copia da lousa, desenhos de livros,
mapas, desenhos com régua geomeétrica, etc.

Em sua pesquisa, Printes (2018) afirmou que era comum as professoras pedirem
desenhos depois de alguma historia para contar, ou relacionados a alguma tematica de
datas comemorativas do tipo desenhe o que se pede. No decorrer do processo de
investigacao da rotina, ela pode ver mais oferta de desenhos prontos do que o incentivo
de desenhos autorais. “Os desenhos prontos eram dados para as criangas pintarem com
giz de cera ou lapis de cor (ha maioria das vezes, atrelados a algum objetivo de
matematica, data comemorativa ou para a escrita do nome da figura.” (PRINTES, 2018,
p. 65).

No Centro Muiraquitd as experiéncias com o desenho demonstram uma maior
ocorréncia no periodo de datas comemorativas, como a semana da familia e a semana do
meio ambiente. Em outras ocasifes da rotina esses momentos se tornam mais escassos.
As figuras 41e 42 retratam desenhos feitos pelas criangas durante a semana da familia, na
qual todas as turmas precisariam retratar seus familiares e um momento em que mais
gostavam de estar com eles. A figura 43 foi resultado de uma producéo coletiva na qual

cada turma deveria apresentar algo acerca das comemorag0es do meio ambiente.



Figura 41- Desenhos da Semana da Familia |

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

F| ura 42- Tarefa da panela que mostra a familia

/’\_

Fonte: Arquivos da pesqmsadora (2019)

Figura 43- Producdes coletiva da semana do meio ambiente

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

98

Durante a semana em gue ocorreria o projeto do meio ambiente, p6de-se observar

uma experiéncia envolvendo o desenho em uma das turmas de bercario, como relatada

por meio do diario de campo e ilustrada pelas figuras 44 a 46.



99

Estava sendo realizada uma tarefa do projeto do Meio ambiente: a confeccéo
dos cartazes em coletivo. Ao chegar, me deparei com as criangas no chdo com
giz de cera e papel. Dois bebés ndo estavam ali nagquele momento, estavam
brincando com outros objetos dentro da sala. As que permaneciam fazendo
suas garatujas, estavam bem concentradas. A professora estava preocupada
com a producdo do cartaz, onde as criangas haviam pintado e grafado as méos
de verde na intencionalidade de representar as folhas da arvore. Ela e a auxiliar
estavam procurando a combinag&o de tintas para compor o marrom e, por fim,
pintarem o tronco. Com o consentimento da professora, procurei formas de
expor as produgdes que as criangas vinham me mostrando. A professora entrou
em uma sala que se encontrava com uma porta fechada e trouxe de la uma fita
adesiva. Preguei todos as producdes nas paredes e percebi que quatro criangas
foram apreciar as produg¢des. Uma Unica crianga veio e puxou todas os papéis,
rasgando em seguida. A crianga que estava apreciando ainda tentou colar
partes rasgadas das producdes, fixando na parede. Quando professora e auxiliar
conseguiram misturar as cores do guache, sozinhas em um balc&o alto sem que
as criangas pudessem ver e participar daquele momento, a docente chamou
algumas, pegou na mao para que a crianga pintasse no lugar correspondente ao
tronco. Nessa hora, todos comegaram a rodear a mesa utilizada pela professora
a fim de querer pintar a produgdo. Vendo que ja havia criancas demais ela
suspendeu a folha de papel cartolina. Perguntei a ela se ndo teria mais papel
para as criangas pintarem j& que eles estavam interessados nessa exploragéo.
Ela disse que ndo havia mais papel e sé tinha um pincel e que eles ja tinham
participado da producdo pintando as maos, portanto, suspendeu o cartaz e
partiu para a hora do banho!

Nesta visita, percebi também que a professora se preocupava com a bagunca-
(mesma questdo que apareceu durante a formacdo) ao falar com uma crianca
sobre o fato de nao poder riscar as paredes, pois a coordenadora pedagogica
brigaria com ela pela falta de limpeza da sala. (DIARIO DE CAMPO, 04 de
junho de 2019).

Figura 44- Os rabiscos dos bebés |
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Figura 45- Os rabiscos dos bebés |1
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Foe: Arquivos da pesquisadora (2019)

Figura 46- Os rabiscos dos bebés I11
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Fonte: Aquivos da pesquisadora (2019)

Durante 0 acompanhamento desta préatica, pdde-se observar algumas situagfes. A
primeira delas é a pouca disponibilidade de material para este momento de criacao.
Tshauko (2016) e Printes (2018) expressam um descontentamento em relagcdo aos poucos
materiais, como folhas de papel e giz de cera. Segundo Barbiere (2012), o pouco material
disponibilizado para as criangas € um fator prejudicial, uma vez que elas possuem a
necessidade de rabiscar vérias folhas, para que estabelegam relagdes com o desenho.

Silva (2018) defende que o ato de desenhar precisa ir além da folha de papel A4,
de lapis de cor e giz de cera. Além disso, 0 ato de desenhar pode acontecer a partir da
utilizacdo de outros instrumentos que suscitem o prazer de brincar e desenhar. A
professora e escritora cita instrumentos que ndo necessariamente sdo adquiridos com
recursos financeiros, como: gravetos na areia, pedaco de telha, carvdo mineral, giz de

quadro. Ela defende espacos livres dentro das instituicdes escolares para que as criangas
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possam desenhar: calgadas, muros e paredes. Logo, esses espacos sdo organizados com
pinturas e desenhos que véo além de folhas de papel de A4. Sugestbes como essas mantém
relacOes estreitas com as afirmac6es de Vigotski (2018a), ao se referir a importancia da
organizacdo do ambiente educacional, voltado para suprir as necessidades das criangas.

Ao pensar nisso, o desenho ndo pode se restringir a um empobrecimento de
materiais, como o lapis e o papel, mas precisa ir além e se tornar uma atividade de
reflexdo, abstracdo, conceituacdo e objetivacdo que supra os interesses das criancas.

Segundo a Teoria histdrico-cultural, faz-se necessario conhecer o processo de
desenvolvimento grafico da crianca. A partir deste conhecimento, o professor
compreende o nivel real de desenvolvimento do seu grupo e organiza atividades
pedagdgicas, voltadas para a promog¢do do desenvolvimento das criangas (TSUAKO,
2016).

Vigotski (2018a) considera que existem principais marcos pelos quais o desenho
ocorre durante a infancia, esses marcos sdo denominados de movimentos. O
desenvolvimento do desenho e das fungdes psiquicas superiores, que emergem junto a
esses movimentos dependera das condicdes reais que 0 meio estiver proporcionando.
Como, por exemplo, quanto mais os professores de educacdo infantil valorizarem,
conhecerem 0s movimentos e possibilitarem isso por meio de atividades ao seu grupo,
maior sera o desenvolvimento do ato de criacdo dessas criancas.

Ao delimitar esses principais marcos, Vigotski (2018a) aponta existir aquilo que
se pode denominar de pré-estagio do desenho. Nesse pré-estagio, sdo representados as
garatujas e os tracos de elementos disformes e isolados. No primeiro movimento ou
estagio esquematico, o desenho passa a possuir representacdes de esquemas, muito

distantes de sua representacao real.

Na figura humana é comum representar a cabeca, as pernas, frequentemente os
bragos e o torso. A representacdo da figura humana limita-se a isso. S&o os
chamados cabeca-pernas, ou seja, seres esquematicos desenhados pela crianga
no lugar da figura humana (VIGOTSKI, 20184, p. 106).

Neste movimento do desenho, a crianga passa a desenhar o que vé e sabe sobre a
coisa desenhada. Ao levar isso em consideracdo, ¢ importante lembrar que nesta mesma
etapa, a atividade que esta guiando o desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores
é a manipulacéo e exploracéo de objetos na qual a sua necessidade é conhecer e explorar
0 meio. Ao manter relagdes entre a etapa do desenvolvimento e 0 movimento do desenho

em que a crianga se encontra, pode-se compreender de forma mais clara que esse
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conhecimento que esta sendo formado acerca do mundo, influi diretamente na forma
como ela lembra e como ela desenvolve a sua memoria.

Ao passar para 0 movimento posterior, ela ndo abandona as caracteristicas da fase
anterior, porém seus interesses se modificam. O proximo estagio é caracterizado pelo
aparecimento do sentimento da forma e da linha, sua necessidade ndo € apenas desenhar
0s esquemas atribuidos de memdria, mas mistura-los com a representacao formal que os

objetos possuem.

Nesse segundo estagio do desenvolvimento do desenho infantil, percebemos,
por um lado, a mistura da representacdo formal com a esquematica - sdo ainda
desenhos-esquemas — e, por outro, encontramos rudimentos da representacéo
parecida com a realidade. (VIGOTSKI, 2018a, p. 109).

Este segundo movimento vai se caracterizar pelo maior nimero de detalhes que a
crianca agora passa a expressar e vai servir de base para o proximo estagio, no qual ela
representard com clareza e verdade a realidade. Nesta etapa, o desenho passa a possuir
formas mais ricas em detalhes, como silhueta e contornos. “A crianga ainda nao transmite
a perspectiva, a plasticidade do objeto; o objeto ainda € delineado sobre o plano, mas, em
geral ela apresenta-o de forma verossimil e real, proximo de sua verdadeira aparéncia”
(VIGOTSKI, 2018a, p. 110). Outros estagios, ainda sdo apresentados por Vigotski, porém
ocorrem na adolescéncia e fogem da delimitagdo dessa investigagao.

Como se pode notar esses movimentos sdo fundamentais para se compreender e
instigar o interesse das criancas. Retomando a discussdo da experiéncia proposta pela
professora A na turma do bercario, propde-se o terceiro ponto a ser observado: as crian¢as
desta turma demonstram uma necessidade de ir aléem daquela folha de papel A4 com o
giz de cera. Isso é percebido pelo interesse e curiosidade no momento em que a professora
utiliza a tinta guache. Ao usar a cor marrom para pintar o tronco da arvore, todas as
criangas se aglomeraram préximas a mesa, demonstrando querer pintar. As que tiveram
a oportunidade queriam pintar do seu jeito, porém a professora pegava na mado de cada
crianca para que a pintura fosse realizada dentro da demarcagéo estipulada por ela, como
ilustrado nas figuras 47 e 48.

O interesse da crianga pequena esta em experimentar materiais, realizar diversos
testes, se encantar com as marcas e as possibilidades do que se pode fazer com
determinado instrumento (pincéis, tintas, marcadores). Ela ndo esta interessada em um
formato (SILVA, 2018), o que no caso é mais visivel no interesse da professora em

preencher o tronco da arvore dentro de um padréo estético pré-determinado.
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Figura 47- Tarefa coletiva da semana do Meio Ambiente- bercario

Fonte: Arquivos da pesuisadora (2019)

Figura 48- Pegando na méo

) Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

A quarta consideracdo diz respeito ao pobre repertorio visual que as criangas
possuiam dentro da sala de referéncia. Neste espaco ndo existia nada fixado na parede.
Segundo a professora, isso decorria ao fato de haver uma crianca que rasgava os trabalhos
expostos e naquele momento a professora nao tinha conseguido uma forma de reverter a
situagcdo. Junto com as criangas, a pesquisadora realizou uma pequena intervengdo
colando todas as producdes realizadas por elas na parede a fim de observar a reacéo de
todas as criangas. Observou-se que muitas expressam claramente a necessidade de
apreciar o seu trabalho e o trabalho do colega, porém, a crianca mencionada pela
professora anteriormente, puxou e rasgou todas as producdes dos colegas expostas
(figuras 49 a 51). Diante dessa situacéo, a professora nao realizou nenhuma intervencao,
falando que este comportamento da crianca era normal, ele sempre fazia aquilo.
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Fiqura 49- Apreciando as p roducdes artisticas

04/06/2019

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

Figura 50- Apreciando os detalhes

04/06/2018

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

Figura 51- Interacdo com os desenhos

04/06/2018

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

De acordo com a Teoria histérico-cultural, habilidades como a percepcao sdo
fatores culturalmente aprendidos que precisam estar presentes no processo educativo da
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crianga. Ao ampliar o olhar em relacdo ao desenho, a crianga constroi sentidos
desenvolvidos socialmente, desta forma, torna-se tdo importante possibilitar na educagéo
infantil experiéncias que ensinam a olhar e perceber 0 meio externo, como: observar a
natureza, apreciar a beleza em cada elemento circundante, perceber cores, linhas, formas
que compdem as artes visuais (TSUAKO, 2016). Por conseguinte, os atos de perceber e
apreciar sdo capacidades humanas que necessitam ser aprendidas e desenvolvidas. S&o
em momentos como estes Vvistos nesse grupo de criangas que se faz necessario ensinar a
observar e perceber a producéo artistica dos colegas e de si mesmo, além de possibilitar
imagens, fotografias e obras de arte que aumentem o seu repertorio imagético. Tais
condutas certamente ajudariam a crianga a se interessar e ndo retirar os materiais da
parede de uma forma brusca.

No intervalo do segundo para o terceiro encontro formativo, a professora passou
a inserir obras de artes nas paredes, a altura das criancas, fixando bem com fita adesiva,
de forma que nédo pudesse ser retirada, como demonstrado na figura 52 e 53. Durante uma
passagem na sala de referéncia dessa turma, eles mostraram as obras fixadas com bastante
entusiasmo. Foi questionado como a crianga que retirava 0s materiais expostos reagiu, e
a professora afirmou que desde o dia que ela inseriu as obras, até o dia daquela conversa,

ele ndo havia comparecido a instituicéo.

Figura 52- Obras de arte no espaco educativo
| g
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Figura 53- Apreciacao de Obras de arte eXEJS{taSl
; & ERER

Fonte: Arquivos da pesquisadora (2019)

A respeito do papel da escola em possibilitar obras de arte para as criangas
desenvolvendo o seu senso estético, Vigotski (2010a) afirma que a educagdo estética
presente na educacao geral, busca a incorporacdo da crianca as experiéncias da sociedade
humana com as artes que foram produzidas dentro de um contexto historico e social. E
também no processo dessa incorporacao, ou poderia chamar de apropriacdo, que a crianga
constrdi as relacdes com a arte e desenvolve seu psiquismo.

Vale lembrar que, com essa disponibilidade de obras de arte pela sala de
referéncia, ocorre um acumulo de repertério iconografico da crianca e ela acumula
experiéncias para a sua criacdo. Essas obras de arte disponiveis, no espa¢o infantil
também, educam o modo de ver e observar das criancas. Para Ferraz e Fusari (2010), “o
ver” significa essencialmente conhecer, perceber pela visdo, um exercicio de construcdo
perceptiva onde sdo envolvidas todas as vivéncias da pessoa. “O observar” refere-se ao
pesquisar, detalhar, estar atento de diferentes maneiras as particularidades visuais,
relacionadas entre si. Para as autoras, existe uma diferenca entre o saber ver de pessoas
comuns e mais distraidas, do que, das pessoas que dominam os conhecimentos artisticos.
Porém, esta capacidade ndo se apresenta como um fator transcendental, um dom ou
talento, e sim como algo educavel que pode ser aprendido e desenvolvido a partir das
relacOes estabelecidas com um maior nimero de repertério de imagens disponiveis.

Neste ponto pode-se resgatar como a ambientagdo e os cenarios dispostos na
educacdo infantil participam na educacédo da crianga. Ao considerar o meio como um fator
educativo (VIGOTSKI, 2018) pode-se acreditar que as imagens retratadas nas paredes
também podem ser utilizadas como uma forma de ensinar algo, como um mediador entre

a criancas e a cultura artistica construida historicamente.
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Uma forma de refletir sobre a disponibilidade do repertério imagético, é
considerar que, em seu processo de criagdo, a crianca ndo parte do nada, ela precisa
possuir um acumulo de imagens para que o ato de criar se torne mais rico e produtivo,
ou seja, quanto maior for seu repertorio imagético, maior serd o material para a sua
reelaboracdo criativa (VIGOTSKI, 2018a).

Ressalta-se que a insercao das artes visuais na educacao infantil ndo busca formar
grandes artistas, nem muito menos ensinar técnicas para se aprender a desenhar, mas sim,
objetiva o desenvolvimento cultural e as capacidades tipicamente humanas das criancas,
possibilitando 0 acesso a experimentacdo, a pesquisa e a vivéncia estética. Ao referir-se
a isso, Vigotski (2010a, p. 348) diz que “a regra pedagdgica da educagdo da criacdo
infantil deve partir de sua utilidade puramente psicoldgica e nunca ver na crianca que
compde versos um futuro Panchin ou na criang¢a que desenha um futuro pintor”.

Uma ultima consideracdo acerca desta tarefa foi o fato da descoberta da cor
marrom. A professora poderia ter mostrado as criangas como chegou a tal resultado, ja
que a arte também possui um carater investigativo que desperta na crianca a curiosidade.
A arte pode ser concebida como um campo de conhecimento cientifico que possibilita
questionamentos, exploragdo, producdo de conceitos. Baseando-se na Teoria historico-
cultural, Arce (2011, p. 60) aponta relacfes bem intimas entre a arte e a ciéncia no

desenvolvimento do ato criador e imaginativo da crianca, como sugere o trecho a seguir:

As artes e as ciéncias encerram, em seus conhecimentos e na reproducédo e
experimentacdo dos mesmos a riqueza necessaria a exploragéo das criangas. O
contato com as artes e com as ciéncias deve ocorrer de forma que possibilite a
crianca explorar os conhecimentos e produzir a partir destes seus proprios
conceitos, registrando-os e expressando-0s por meio dos desenhos.

Desta forma, a arte se torna um campo de experiéncia que favorece inimeras
aprendizagens as criancas. Por sua vez, o planejamento e o trabalho com as artes visuais
fogem de seu objetivo principal, quando eles se referem a padronizacéo de formas, cores,
figuras e dimensdes. Portanto, a realiza¢do dessas atividades propde-se em instigar, fazer

refletir, questionar e desenvolver um senso estético.

4.3.4 Tarsila e os bebés

Este projeto foi desenvolvido pela professora C, em uma turma de bercério parcial,
durante uma semana letiva do més de junho de 2019. Ele ocorreu apds o terceiro encontro
formativo e sera utilizado, na analise e interpretacdo dos dados, por ter sido um fruto

direto das formacgdes desenvolvidas com as professoras. Ao planejar o projeto, a
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professora estabeleceu seus objetivos baseando-se nos campos de experiéncias da BNCC:
traco, sons, cores e formas; escuta, fala, pensamento e imaginacéo e nos cinco direitos
estabelecidos, também, no documento.

Apo0s a realizacdo deste projeto, a professora C fez o seguinte relato no Gltimo
encontro:

Quando a gente trabalhou a Tarsila naquela formacéo (segundo encontro), eu
ja fiquei me cocando para trazer isso no meu planejamento para as criancgas.
Mesmo porque as meninas (estagiarias do curso de pedagogia da UFOPA) ja
tinham trabalhado com as obras do Mird e ai os bebés também ficaram
encantados. Eu vi ali que eles estavam mostrando interesse para essa parte
visual e tudo mais, entdo eu disse “olha que legal, vou aproveitar o recurso da
formagdo e ja vou trazer no planejamento”. Foi ai que surgiu “Tarsila e 0s
bebés” que é algo que ja vai para o Férum (a professora teve seu relato de
experiéncia aprovado no IV encontro regional do Movimento Brasileiro de
Interféruns em Educacgdo Infantil- MIEIB) porque ficou muito legal, muito
bom mesmo. NG6s organizamos um ambiente, a professora A estava até ali
conosco. Entdo foi bem legal porque assim, quando eu falei com as familias e
elas viram o resultado, eles nem imaginam que o processo foi maravilhoso, ai
teve um pai que veio e me disse: -olha professora foi muito legal, ela curte
muito Tarsila, o quarto dela é cheio de Tarsila, a gente ja fez uma visitagdo a
uma exposicao da pintora. Ai eu fiquei impressionada. Por isso que a menina
ficava encantada e ficava na “bailarina” (a obra) e girava a “bailarina”, meu
Deus (espantada)... ela conhecia entendeu? Quando eu conheci, entdo, eu
entendi que ela gosta porgue ela vive nesse ambiente, entdo, a gente consegue
perceber que 14 no processo daquela crianca ela ficou encantada. E eles foram
para aquela parte de imagem, para a parte de exploracdo de materiais. Ah, mas
é porque é bebé! Entdo fomos eu e meu marido atras de lapis de cor para bebés,
tudo isso para chamar atencdo deles, para que eles manuseassem. Porque poxa,
como eu vou trazer Tarsila para os bebés, como assim? (PROFESSORA C,
ENCONTRO FORMATIVO, 28/05/2019).

Ao conversar acerca desse projeto, a professora demonstrou empolgacdo desde o
momento do planejamento até a sua realizacdo. Porém, durante a organizacdo das
atividades que seriam entregues a pedagoga da instituicdo Muiraquita, esta sugeriu adiar
para o outro semestre, uma vez que era més de junho e todo o Centro estava trabalhando
com a temaética das festas juninas. Diante disso, a professora argumentou que, ao
participar das formacdes, ela queria aproveitar o conhecimento e 0 acompanhamento da
pesquisadora para que fosse desenvolvido o projeto, entéo a pedagoga cedeu espago para
a realizacdo deste trabalho. Acerca desta situacdo, é importante lembrar que a nédo
aderéncia da pedagoga a pesquisa, enfraqueceu a formacao e o trabalho das professoras,
uma vez que ¢ ela é referéncia pedagdgica dentro da instituicéo.

No final de sua fala, ao questionar acerca de como trazer obras de artes para 0s
bebés, a professora C também induz a um outro questionamento: as capacidades que 0s

bebés possuem e que precisam ser consideradas na educacdo infantil.



109

Para a Teoria historico-cultural, a humanizacgéo do sujeito ndo é resultado apenas
de suas caracteristicas bioldgicas, mas também das relagdes que ele estabelece com o
meio em que esta inserido. Para Leontiev (2004), as aptidGes biologicamente herdadas
ndo determinam as capacidades psiquicas humanas, logo que estas ndo estdo contidas
virtualmente no cérebro. A Unica aptidao contida neste érgdo € a aptiddo para a formacao
de aptiddes, nas palavras do estudioso “as propriedades biologicamente herdadas do
homem constituem apenas uma das condi¢des da formacao das suas func¢des e faculdades
psiquicas, condi¢ao que desempenha por certo um papel importante.” (LEONTIEV, 2004,
p. 275). As aquisicOes histdricas resultam do desenvolvimento das gera¢fes humanas as
quais ndo nascem incorporadas nas disposi¢des naturais do ser humano, mas estdo
dispostas na cultura humana, adquiridas no processo de apropriacao, no decurso da vida
do sujeito. Quando se apropria dos bens da cultura, o sujeito desenvolve suas propriedades
e faculdades verdadeiramente humanas. Leontiev (2004) especifica que esse processo de
apropriagéo

efetua-se no decurso do desenvolvimento de relagGes do sujeito com o mundo.
Relacdes que ndo dependem nem do sujeito, nem da sua consciéncia, mas sao
determinadas pelas condig¢@es histdricas concretas sociais, nas quais ele vive,
e pela maneira com a sua vida se forma nestas condigdes (LEONTIEV, 2004,
p. 275).

A partir de tais prerrogativas, considera-se de total importancia que as relagdes
estabelecidas nos bercarios das instituicbes de educacédo infantil sejam diversificadas. O
bebé necessita do outro e do meio para se humanizar, possuindo um papel ativo nesse
processo de apropriacdo da cultura e nas relagcfes estabelecidas com o mundo circundante.
Leontiev (2004, p. 290) esclarece que “a crianga, o ser humano, deve entrar em relagao
com os fenbmenos do mundo circundante através de outros homens, isto é, num processo
de comunicacéo entre eles”.

N&o é por serem pequenos que 0s bebés ndo podem ter acesso a cultura construida
pelas geracBes passadas. Ao contrario, quanto maior for a relacdo estabelecida com o
meio circundante, com os bens culturais, maior sera seu processo de apropriacdo e
desenvolvimento de suas capacidades psiquicas superiores. Para Vigotski (1984, p. 284,
traducdo nossa), o bebé possui “uma sociabilidade totalmente especifica, profunda,
peculiar, devido a situacdo social de seu desenvolvimento Unica, irrepetivel de grande
originalidade, determinada por dois momentos fundamentais”. O primeiro consiste na sua
incapacidade bioldgica o que ocasiona uma dependéncia muito forte do adulto, ou seja,

tudo s6 poderd ser executado através do outro em uma situacdo de colaboragdo. Para
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tanto, Vigotski (1984, p. 285, traducdo nossa) afirma que no primeiro ano de vida “o bebé
depende dos adultos que cuidam dele em todas as circunstancias; por isso, se configura
na formacéo de uma relacdo social muito peculiar entre a crianca e 0 adulto de seu meio”.
O segundo corresponde a necessidade da comunicagdo social em forma de linguagem
humana. Conforme a vida se organiza, o bebé necessita manter uma comunica¢do com 0s

adultos. Vigotski (1984, p. 286) especifica que esta

€ uma comunicacdo sem palavras frequentemente silenciosa, uma
comunicacdo de género totalmente peculiar. O desenvolvimento do bebé no
primeiro ano se baseia na contradicdo entre a sua maxima sociabilidade
(devido a situacdo que se encontra) e suas minimas possibilidades de
comunicagéo.

Desta forma, o adulto torna-se o centro de qualquer situagdo no primeiro ano de
vida do sujeito, devido a dependéncia que este possui. A forma como o bebé atribuira
sentido ao meio partird principalmente do adulto, pelo conteudo social possibilitado e
pelas relacOes estabelecidas entre o bebé e o mundo. No espago educativo,
especificamente, a professora se torna essa referéncia e o centro psicoldgico de toda a
situacdo. Este adulto referéncia € responsavel por necessidades basicas como o cuidar e
o0 educar. Alimentar, trocar fraldas, dar banho sdo tdo necessarios quanto apresentar a
crianga os bens construidos pela humanidade, ao longo da historia, a fim de favorecer
novas relacdes com o mundo externo e despertar necessidades que acarretardo em seu
desenvolvimento.

Logo, o bebé é um ser social desde que nasce por estar inserido e entrelacado com
a sociedade, o que causara influéncias, em sua conduta individual posterior e no
desenvolvimento de suas capacidades psiquicas superiores.

Dentre as vinte pesquisas levantadas, no estado da questdo, somente trés se
direcionaram especificamente para os bebés. Uliana (2013), em sua dissertacdo que expde
o trabalho com essa faixa etaria requer profissionais atentos que percebam as acles e
reagBes dos bebés, considerando o cuidar e o educar como algo indissocidvel. Ao
considerar o bebé como sujeito de diretos dentro e fora das instituicdes de ensino, o adulto
deve estar atento as suas necessidades e ao seu saber, uma vez que esses saberes
acarretados pelas marcas sociais afetam a constituicdo de sua personalidade.

Belo (2013), em sua pesquisa bibliografica do curso de especializagdo em
educacao infantil, defende um trabalho com artes visuais direcionado aos bebés dentro do
espaco educativo, considerando que eles exploram movimentos, utilizam as maos para

descobrir o mundo, gostam de sentir, conhecer, ver e ir além de apenas observar. A partir



111

disso, ela expressa a importancia de se repensar o trabalho com bebés, criando espacos
adequados, pensando no tempo que terdo de explorar as imagens e materiais, bem como
as interacOes e brincadeiras nesse processo de aprendizagem.

Indo especificamente para o desenho, Printes (2018) afirma que as primeiras
garatujas dos bebés podem até parecer semelhantes, e isso pode ser explicado pela
exploracdo e o dominio do seu tbnus muscular e por algumas formas serem mais faceis
de marcar que outras. Porém, ela argumenta que nem sempre 0s rabiscos dos bebés sdo
todos iguais, cada crianga possui seu traco, seu estilo, seu jeito de produzir marcas a partir
do seu proprio interesse, 0 que ja comega a constituir a sua personalidade.

A partir dessas pesquisas, compreende-se que 0s bebés, dentro dos espagos
educativos, sd0 sujeitos sociais e que possuem caracteristicas peculiares a serem
consideradas, na hora do planejamento das atividades. Para Cunha (2014), o trabalho com
artes visuais pode ser iniciado desde o bercério, por meio de projetos planejados que
visem a exploracdo de materiais e sentidos, além de instigarem a curiosidade dos bebés
em relacdo ao mundo fisico. Para ela, nessa faixa etaria, os bebés descobrem o mundo
por meio do conhecimento do seu préprio corpo e dos objetos com 0s quais tém
possibilidades de interagir.

No primeiro dia do projeto, a professora C convidou os bebés para um momento
de histdrias sobre Tarsila no jardim, onde estavam expostas algumas obras da pintora nos
galhos das arvores para apreciacdo e exploracdo das criangas, conforme as figuras

posteriores (54 a 57).

Figura 54- Primeiro dia do projeto Tarsila e os bebés

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)
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Figura 55- Exposicao das obras de arte de TarS|Ia do Amaral

g »///i /a |

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Figura 56- Apreciacao Ok‘)ras da Tarsila do Amaral

Fonte: Arquio da pesquisadora (2019)

Figura 57- O momento da leitura

Fonte: Arquwo a professora C (2019)
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O espago pensado e organizado pela professora nesta atividade foi importante
porque 0s bebés nao ocupam “um papel menor no processo educativo, mas, desde que
planejado intencionalmente por nos, pode tornar-se um instrumento essencial para a
promocao do desenvolvimento humano, tanto nas criangas quanto nos adultos” conforme
Singulani (2017, p. 139). O espaco, ao ser organizado de forma a suprir as necessidades
das criancgas, torna-se um segundo educador, um parceiro no trabalho pedagogico da
professora. Especificamente a esta organizacdo do ambiente destinado ao fazer artistico,
Cunha (2014) expde que as instituicbes de educacdo infantil, ao criarem espacos
diferenciados e convidativos a descoberta e a exploragdo, possibilitam o conhecimento e
a consciéncia de dimensoes espaciais. Neste projeto, a organizagdo dos espagos como: a
exposicdo das obras de arte da Tarsila, a disponibilidade de instrumentos e materiais, a
disposicdo das mesas e tendas proporcionam um espaco que pode vir a suprir as
necessidades das criancas, além de possibilitar a exploracao e interacdo com os bens da
cultural.

No decorrer desta atividade, a professora deixou as criancas a vontade para a
apreciacdo das obras, exploracdo do espaco e para 0 momento de escuta das literaturas
infantis que contavam um pouco da histéria da artista. Durante a leitura, constantemente
aparecia a obra “Abaporu” e duas criangas que estavam atentas neste momento
reconheceram e fizeram relac6es com a obra pendurada na arvore, apontando e mostrando
para a professora. Neste dia, além do grupo etario da professora C, foram convidadas mais
duas turmas de bercério para participar. Apos a leitura dos livros, a professora colocou
musicas de fundo e deixou as criangas a vontade no espaco da atividade. Observou-se que
a professora estava totalmente envolvida, ela conversava, mostrava e induzia as
apreciaces, perguntava a respeito das obras e 0s bebés mesmo que ndo possuissem a fala
desenvolvida, estavam ali prestando atencdo, apontando e interagindo com o espaco e as
obras de arte.

Para Vigotski (2010a, p. 333), a obra de arte ¢ “um sistema especialmente
organizado de impressdes externas ou interferéncias sensoriais sobre o organismo”. Tanto
as impressdes quanto as interferéncias sensoriais estdo organizadas e construidas a fim de
gerar um tipo de reacdo que constituira a vivéncia estética do ser humano, ou seja, por
meio da apreciacao de obras de artes, 0 sujeito constrdi sensacdes e reacdes psiquicas que
desenvolvera sua vivéncia estética. Ao partir dessa construcéo e organizacdo de sensagdes
e reacOes, Vigotski (2010) garante por meio de seus estudos que o espectador ndo é um

ser passivo diante da percepg¢do de uma obra de arte. Para ele,
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a percepcao de tal obra de arte é um trabalho dificil e cansativo do psiquismo.
E evidente que uma obra de arte ndo é percebida estando o organismo em
completa passividade e ndo sd elos ouvidos e os olhos mas através de uma
atividade interior sumamente complexa, na qual o contemplar e o ouvir s&o
apenas o primeiro momento, o primeiro impulso, impulso bésico (VIGOTSKI,
20104, p. 332).

Além disso, o psicologo também afirma que a percep¢do de uma obra de arte é
uma atividade sumamente complexa para o0 psiquismo, uma vez que, nos momentos de
percepcdo, sdo possibilitadas o desenvolvimento de atividades construtivas complexas
que partem das impressdes externas apresentadas. A partir dessas impressdes 0 sujeito
construira e criard em seu psiquismo um objeto estético, o qual sera base das suas reacdes
posteriores. Em um segundo momento, podera ocorrer no espectador a memorizacao e
associacdo deste pensamento para que se possa entender as representacdes ali expressas
pelo pintor. Para Vigotski (2010,) todo esse trabalho ¢ chamado de “sintese criadora
secundaria”, j& que, ao perceber a obra de arte o sujeito podera reunir as suas reagdes e
emocOes em um todo e a0 mesmo tempo sintetizar os elementos dispersos da totalidade
artistica.

E importante lembrar que em meio a toda essa construcio, organizacao e criacio
das reacBes no psiquismo do sujeito, as obras de artes nem sempre consistirdo em
provocar emocdes agradaveis, prazerosas e de conforto. Uma turma de criancas do
maternal que teve acesso as mesmas obras de Tarsila expostas para os bebés, expressou

sensacOes de desconforto, como relata a professora E, em um dos encontros formativos:

A fulana que foi a primeira a entrar na sala ja foi dizendo: - han?! (espantada)
muita foto feia! muita foto feial Ela s6 falava isso: - muita foto feia! E ela
olhava e falava, mas muito feio! E ela ficou impressionada e a reacdo dela foi
somente para o lado feio! E ela pedia: - tia tira outra foto para ficar bonita! E
ai quando a gente voltou para sala e ela viu a foto das criancas penduradas ela
disse: -Olha essas fotos sdo todas bonitas. Mas estando aqui ela via ela ria, ela
achava muito engracada. Ela comegou a olhar para o peito da “Negra”, até a
crianga que mama, disse:- olha o tutu. Ela socializou, mas assim, ela achou
tudo feio, olha esse pé grande como é feio. Eu também achava feio, depois
quando eu descobrir o porqué do peito grande e tudo mais, ai sim eu passei a
entender, entdo eu falei para elas. Por que quais sdo os modelos de bonito que
ela tem? as princesas, a peppa, pra ela isso € bonitinho, entdo quando ela viu
aquilo dali ela foi logo dizendo: “esse aqui é feio” (PROFESSORA E,
ENCONTRO FORMATIVO, 05/09/2019).

Atraves desse relato, pode-se notar que a crianga, apesar de dizer que estava
achando feio, se envolveu com as obras a ponto de fazer relacGes e estabelecer para ela o

feio e o bonito. Considera-se que a arte como citado anteriormente ndo se restringe
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somente a fungdo de prazer, do conforto para o espectador, como argumenta Vigotski
(2010a),

a pedagogia tradicional reduz a estética ao sentimento do agradavel, ao prazer
pela obra de arte e vé nela um objetivo em si, noutros termos, reduz o sentido
das emocdes estéticas ao sentimento imediato de prazer e alegria que elas
suscitam a crianga (VIGOTSKI, 2010a, p.331).

Nos outros dias do projeto, a professora C diversificou o ambiente inserindo
instrumentos (pincéis, esponjas, tesouras, cavaletes) e materiais (tinta, cola, lapis, retalho
de tecido) para a exploracdo pelos bebés. No segundo dia, as obras de arte ficaram
penduradas em um varal e foram expostas todos os dias, durante o fazer artistico das
criancas. No chéo, a professora disponibilizou diversos materiais para a produgdo como:
giz de cera, canetinhas coloridas, pincel, tinta guache, papel entre outros, conforme as
figuras de 58 a 62.

Figura 58- Segundo dia projeto Tarsila e os bebés

.

Fonte: Arquivo da professora C (2019)
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Figura EO—Disposigéo do espaco no segund

e

Fonte: Aquivo da pesqﬁisadora

(2019)

Figura 61- Apreciando o autorretrato de Tarsila do Amaral

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

62- Iteracao com as Obras de Tarsila do Amaral.
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No terceiro dia houve retalhos de tecidos, cola e as cartolinas para a producéo das
criancas. As producdes, agora, estavam sendo realizadas na posicao horizontal, ou seja, a
professora diversificou a forma do fazer artistico, modificando os instrumentos e
materiais da produgdo. Continuavam disponiveis as tintas e os lapis de cor, objetos
observados, nas figuras 63 a 66.

Figura 63- Terceiro dia do projeto Tarsila e os bebés

~ |

) ; -

Fonte: ArquivbAd.a professora C (2019)
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Figura 65- Mosaico |

Fonte: Arquivo da professora C (2019)

~ Figura 66- qusaic Atividade de colagem

ZIAS
Fonte: Arquivo da professora C (2019)

No quarto dia, o espaco foi organizado da seguinte forma: havia um fundo musical
de Milton Nascimento, cavaletes de papeldo fixados nas mesas, com tintas para tecido,
tintas guache, canetinhas coloridas, giz de cera e outros. A organizagdo do espaco pode

ser vista, nas figuras 67 a 70.



119

Figura 67- Mosaico: organizacdo do espaco do Terceiro dia do projeto Tarsila e os bebés

Fonte: Arquivo da professora C (2019)
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Figura 69- Pinturas nos cavaletes.

Fonte: Arquivo da professora C (2019)

Figura 70- Pintura no cavalete e no brago
e, > 4 " ',.‘ e
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Como citado anteriormente, uma atividade que possua diversificados materiais e
instrumentos da cultura possibilita a ampliacdo das experiéncias, da curiosidade, do
exercicio da manipulacdo e exploracdo nos bebés. Para Cunha (2014), no processo de
desenvolvimento gréafico-plastico da crianga, o papel do professor é disponibilizar
materiais que desafiem e proporcionem a vivéncia da exploragdo, em todas as suas
possibilidades. Acerca disso, a autora comenta que

E fundamental que as criangas vivenciam seu desejo exploratorio gestual,
matérico, portanto é inadequado controlar seus impetos desbravatérios com
exercicios de preenchimento de formas ou com redugdo da quantidade de tintas
e colas, ou fornecendo apenas folhas de tamanho reduzido. Também se torna
inadequado indicar temas as criancas, uma vez que elas ndo pretendem
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representar situacdes ou objetos, mas, sim, explorar movimentos, materiais e
espaco (CUNHA, 2014, p. 36).

As atividades coh artes visuais, na educacdo infantil, vao além da folha e do lapis
de cor, ou dos momentos de exercicio da motricidade fina, como pinturas, formas
geomeétricas, recorte sobre linhas onduladas, bolinhas de papel crepom ou de comandos
direcionados pelos adultos. Ela ocorre por meio de atividades livres onde as criangas
explorem e se apropriem dos materiais, compreendam as técnicas de pinturas e as formas
fazendo, testando. Momentos como esses podem se transformar em propostas
instigadoras de descobertas e de questionamentos que os professores podem despertar nas
criancas.

Ainda sobre a diversidade de materiais disponibilizados para o fazer artisticos na

educacéo infantil, a autora expde que,

quanto mais uma crianga pintar e interagir com diferentes tintas e instrumentos
(bucha, pincéis, esponjas, rolhas, rolos, etc.), que marcam um suporte (papel,
madeira, pedra, tecido, argila, etc.), mais possibilidade essa crianca terd de
evoluir em seu vocabulério pictorico (CUNHA, 2014, p.30).

O vocabulario pictérico da crianca nao se desenvolve a partir de modelos e copias
xerografadas disponibilizadas pelos professores, além do mais ndo se espera producgdes
tdo estruturadas como a de grandes artistas. Neste periodo, as crian¢as estdo descobrindo
as possibilidades e seu fazer artistico vai estruturando aos poucos e se modificando a
medida que eles passam a interagir com os diversos materiais e tipos de expressao das
artes visuais. Ao mantém relaces com a Teoria historico-cultural, Cunha (2014) afirma
que é no acumulo de experiéncias que o sujeito desenvolve elementos que irdo compor a
sua imaginacao e criacéo.

Durante as varias experiéncias com 0s materiais, em especial as tintas, pode-se
observar que as criancas exploram todas as superficies possiveis, como uma descoberta
acerca das coisas do mundo. Dessa forma, o corpo, em especial, ¢ uma superficie bastante

explorada, conforme as figuras 70 a 73.
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Figura 71- Descobertas

Fonte: Arquivo da professora C (209)

_I_figura 72- Atinta e o corpo

FonteArquivo da pesquisadora (2019)

Figura 73- A tinta e corpo |
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Fonte: rquivo da pesquisadora (2019)
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Cunha (2014) expde que, nos bercarios, existem uma significativa quantidade dos
primeiros registros dos bebés, dentre eles: marcas de méos melecadas de sopa, rabiscos,
entre outros. Para a autora, as maos precedem o uso de qualquer instrumento técnico de
pintura de forma que o corpo também € uma possibilidade a ser explorada. Ela ainda
enfatiza que “nédo deve haver limite especial imposto pelo adulto quanto a exploracéo pela
crianga, o limite ser4 dado pelo proprio corpo dela. O alcance da sua mdo e o do
movimento € que delimitard o seu espaco de atuacéo grafico-plastica” (CUNHA, 2014,
p. 33).

O espaco a ser explorado pela turma da professora C, possibilitou aos bebés o
contato com diversos materiais - 0 que tornou essas experiéncias atrativas. Todas as
criancas estavam envolvidas de forma que ndo queriam sair do espaco da atividade e nem
se dispersaram por outros ambientes, tendo em vista que as atividades ocorreram em uma
area externa. Neste sentido, Cunha (2014) aborda o0 quanto é interessante para as criangas,
atividades que ultrapassem o limite imposto nas mesas e nas salas de atividades, isso
favorece tanto a percepc¢ao visual como a gestualidade corporal e espacial, uma vez que
0 movimento dos bragos e das maos sdo explorados de outras maneiras.

Durante as atividades propostas, a professora C ndo se limitou em trazer somente
a pintura para os bebés, mas procurou diversificar, trazendo a colagem com tecidos

também. Neste ponto, Cunha (2014, p. 49) recomenda que a professora incentive

a combinagdo com diversas modalidades das artes visuais, como colagem e
pintura, desenho e montagem tridimensional, para que as criangas vivenciem
as diferencas semelhancas de cada modalidade, descobrindo as possibilidades
particulares de cada uma delas.

A diversificacdo de atividades com artes visuais promove o desenvolvimento
gréfico plastico das criancas. No entanto, o que se observou, durante a insercdo na
instituicdo Muiraquita é que pouco tem se proporcionado essa diversidade de combinacao
de diferentes expressdes artisticas, em uma mesma atividade com as criangas.

Durante a Gltima formacdo, alguns questionamentos foram direcionados as
professoras, como, por exemplo, quais as dificuldades que elas possuem ao planejar as
atividades de arte. A professora B relatou que a questdo dos materiais é a principal

dificuldade e € o que norteia o0 seu planejamento.

Entdo se tem algo que eu va querer fazer de diferente em uma atividade de
artes, minha dificuldade é essa: o material que eu vou utilizar, onde eu vou
conseguir? Como eu vou conseguir? vou atras dos parceiros, se vai dar certo
ou ndo vai dar, e a gente ainda tem que ter o plano B, se por ventura aquele
material que eu estou esperando que a familia ia levar, se ela ndo levar e agora?
Acredito que este é o principal (PROFESSORA B, ENCONTRO
FORMATIVO, 05/09/2019).
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Acerca da dificuldade de materiais disponivel para o trabalho com artes visuais
Souza (2011) apresenta que a falta de recursos na escola da infancia é uma realidade e se
apresenta como uma dificuldade para os profissionais que estdo dispostos a fazer um
trabalho responsavel e comprometido. Diante desse desafio ela afirma que o professor
utiliza a sua criatividade para realizar seu trabalho. No caso da instituicdo Muiraquita as
professoras recorrem muito aos pais, que inimeras vezes entendem e contribuem com o
material para as atividades pedagogicas.

Para a professora D, sua maior dificuldade na realizacdo das atividades com artes

visuais é a familia.

Eu tenho dificuldade em relag8o aos pais, eu tenho pais muito chatos, nossas
criangas sdo maravilhosas, mas uma unhinha que chega suja eles comecam.
Quando eu chego em casa ja esta 1a um monte de mensagem perguntando o
que aconteceu, eles ndo entendem que eu estou trabalhando com crianga, aqui
eles pegam em tinta, aqui eles pegam em trigo, terra, areia, pegam em bicho
que as vezes pica. Essa semana a gente fez um cartaz, pintou cada dedinho de
uma cor com as cores da bandeira. Se tu soltares a mao deles vai
automaticamente na camisa e isso se torna uma briga muito grande. Ai eu vou
adotar a ideia da camisa, porque 0s pais sdo chatos nesse sentido. Hoje eu vi
uma mée que veio deixar a crianca e eu disse: -olha, seus coleguinhas estéo
todos no parque e a mae disse “eu ndo quero vocé no parquinho, olha se vocé
vier com a sua meia suja de areia a gente vai conversar”. Eu tive vontade de
dizer “ei, ela é s6 uma crian¢a” e depois quando eu passei ela estava dentro do
poco (anfiteatro que se encontra perto do parque) com o ursinho dela na méo,
com o sapato impecdvel, enquanto todas as outras criangas estavam brincando.
Esses pais precisavam fazer pedagogia. Eu acho que no ato da matricula, ja
deveria ter essas informagdes, ou uma conversa no plantdo pedagdgico. Eu
acho que falta mais clareza, em outros aspectos a gente € muito cobrado, muito
cobrado até por parte dos pais. (PROFESSORA D, ENCONTRO
FORMATIVO, 05/09/2019).

A relacdo familia e escola, na educacdo infantil, é citada nos documentos que
regem esta etapa de educacdo tornando-a obrigatdria. A Constituicdo Brasileira (1988)
em seu artigo 205 menciona que “a educacao, direito de todos e dever do Estado e da
familia, sera promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando o pleno
desenvolvimento da pessoa” (BRASIL, 1988). Na LDB (1996), o artigo 2° determina que
“a educagdo ¢ dever da familia e do Estado” (BRASIL, 1996). Além destes documentos,
as DCNEI’s (2009) compreendem que as propostas pedagdgicas das institui¢cdes precisam
ser estabelecidas a partir de sua fungdo sociopolitica e pedagdgica, “assumindo a
responsabilidade de compartilhar e complementar a educacéo e cuidado com as familias”
(BRASIL, 2009).

Esses documentos concebem a familia como o primeiro contexto de educacgéo e

cuidados da crianca, € nela que ocorre as primeiras formas de significar o mundo.
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(BRASIL, 2013). A integracao escola-familia e familia-escola necessita ser mantida e
desenvolvida, no decorrer do periodo que a criancga esté inserida, na educacéo infantil,
por considerar que o curriculo desta etapa da educacao possui tragos peculiares, 0 que,
por sua vez, cria a necessidade de didlogo entre o trabalho desenvolvido na instituigéo,
com o que é realizado em casa.

Em uma pesquisa realizada, em 2012, na cidade de Fortaleza, a qual teve por um
de seus objetivos analisar como as familias, a professora e a coordenadora pedagdgica
avaliam a relagdo que mantém entre si na instituicdo, Cruz e Lima (2014, p. 132) expde
que as interagdes estabelecidas entre familia e escola na educagdo infantil “é de suma
importancia para que as criangas se sintam seguram e bem acolhidas”. Todavia, o que se
tem obtido na realidade sdo cotidianos marcados por diversos conflitos. Elas expdem que
tanto na rede privada quanto na publica ha queixas de professores que atribuem as
dificuldades enfrentadas em seu trabalho a falta de parceria com as familias.

Para que esta relacdo ocorra de forma intensa e contribua com o desenvolvimento
das criancas, as autoras enfatizam a necessidade de tracar estratégias, para sanar
problemas e manter um constante dialogo, que demonstre a importancia das interacdes e
das brincadeiras na educagdo infantil. A estratégia da camisa citada pela professora D,
em sua fala, foi algo sugerido junto a propostas de trabalho com artes visuais durante a
segunda formacao, na qual foi citada essa mesma dificuldade. A intencédo era pedir para
gue o0s pais trouxessem camisas maiores que ndo fossem utilizadas por eles em casa para
serem usadas pelas criancas, a fim de ndo sujarem suas roupas com tinta. Durante as
conversas, no segundo encontro de formagéo, as professoras demonstraram preocupagéo
e compromisso em entregar as criancas como chegaram na instituicdo. Esta proposta foi
aderida e utilizada pela professora C, no projeto “Tarsila e os bebés” como se observa, na

figura 74.
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dos pais

o

Figura 74- O camisdo

onte: Arquivo da pesquisadora (2019)

Para encerrar a discussdo acerca deste projeto, mencionam-se as relacGes
estabelecidas entre o sujeito e as obras de arte. Para compreender os apontamentos da
Teoria histérico-cultural, faz-se necessario adentrar o campo da educacdo estética, que,
para Vigotski (2010a),

Quando se fala em educagdo estética dentro do sistema da formacédo geral,
sempre se deve levar em conta, sobretudo, essa incorporagdo da crianca a
experiéncia estética da humanidade. A tarefa de aproximar a crianga da arte e,
através dela, incorporar a psique da crianca ao trabalho mundial que a
humanidade realizou no decorrer de milénios, sublimando seu psiquismo na
arte. (VIGOTSKI, 20104, p. 351)

Essa relacdo entre o sujeito e a obra de arte estabelecida por Vigotski (2010), por
meio da educacéo estética é compreendida aqui como um processo educativo em artes,
como o “exercicio de vivéncia da arte, da sua compreensdo e da compreensdo das
emocdes que nela se transformam” (PEQUENO; BARROS, 2015, p. 60).

A partir disso, faz-se necessaria a aproximacao do sujeito com o maximo de
producéo artistica, desde a local até a mundial, visto que as vivéncias com artes sao
complexas e interferem no psiquismo humano. E a partir desse processo de vivenciar a
arte, compreendé-la que Vigotski (2010) afirma que as influéncias sensiveis organizadas

e construidas no organismo despertam um tipo de reacdo diferente do habitual, que pode
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ser considerada uma atividade peculiar e que constitui de fato a vivéncia estética®.
Devido a seu pouco tempo de vida, Vigotski (2010) ndo conseguiu estabelecer com
exatidao a consisténcia da vivéncia estética, mas em seus primeiros trabalhos acerca de

uma psicologia voltada para a arte esclarece que essa vivéncia

envolve uma atividade construtiva muito complexa que é efetuada pelo ouvinte
ou pelo espectador e que seria a seguinte: com as impressdes externas
apresentadas, a pessoa constréi e cria um objeto estético ao qual se referem
todas as suas reacdes posteriores (VIGOTSKI, 20104, p. 333).

E por meio das vivéncias artisticas que o sujeito cria um estado sensivel, o que
acarreta marcas, no seu comportamento posterior, ja que para Vigotski (2010, p. 234) “a
vivéncia estética organiza nosso comportamento”. Esses pressupostos apontam para a
importancia das vivéncias artisticas, como sendo altamente complexas, na apropriacao
das producGes de artes construidas, historicamente, como influenciadora do
comportamento humano.

Durante a exposicdo das obras de arte de Di Cavalcante no primeiro encontro

formativo, a professora A disse,

Isso ndo me chama atencdo! Eu me pergunto: - Por que pintar isso? Pra mim
assim, que ndo entendo nada de arte, é dificil. Ndo tem nada a ver. Mas como
eu falo: -pra eles (pintores) tem um significado, tem toda a expressdo, pra mim
pode até chamar a minha aten¢do e eu achar bonito, mas eu ndo consigo
entender (PROFESSORA A, ENCONTRO FORMATIVO, 03/05/2019)

Posteriormente, no mesmo encontro formativo, ocorreram discussdes acerca da
necessidade de ampliar os repertorios artisticos das crian¢as bem como, sobre o fato de
0s gostos serem aprendidos e ndo herdados biologicamente. Nesta ocasido, a professora

A reforgou sua fala a respeito da sua vivéncia com arte.

O que acontece comigo! Porque quando eu estudava por exemplo, eu néo sou
tdo antiga né! Nds ndo tinhamos esse acesso a artes. Eu fui ter esse acesso a
arte ha pouco tempo, por isso que tem umas que eu “nossa!”. Tem um desenho
I& que eu vi um pé! (ela se referiu a obra do Abaporu), pra que desenhar um
pé? Doido né! Entdo eu nédo tive um contato, eu nunca tive oportunidade de ir
em uma exposicdo de arte e chegar |4 e eu vou como eu posso dizer ... eu vou
admirar aquela arte e transmitir um sentimento. Eu ndo fui acostumada a isso.
Quando eu estudei nem pra creche eu ndo fui né? Porque ndo tinha! [...] Eu ndo
sei desenhar nem um patinho. Entdo eu penso que € nesse contato que eu ndo
tive. Eu tive muito tarde acesso a arte, entdo eu ndo curto muito, ndo sei muita
coisa. (PROFESSORA A, ENCONTRO FORMATIVO, 03/05/2019)

150 termo “vivéncia estética” serd utilizado aqui como sindnimo de vivéncia artistica, uma vez que em seu
texto “Educacdo Estética” Vigotski (2010) ora se reporta & vivéncia estética e outrora utiliza o termo
“vivéncia artistica”. Além do mais, utilizando-se de duas traducgdes brasileiras do texto, uma se utiliza de
vivéncia estética e a outra de vivéncia artistica.
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A partir dos relatos da professora A, durante o primeiro encontro, emergiram
varias discussdes acerca do papel da arte na educacgdo. Sobre essa discussao, a gestora da

instituicdo se expressou dizendo:

Por isso nds temos que mudar nossa postura enquanto profissional. [...] Se a
gente ndo conhece um Romero Britto e olha que Romero Britto a gente
consegue trabalhar com criangas de trés, quatro anos porque € bem colorido
né? E como é que a professora vai trabalhar se nem ela sabe quem é o Romero
Britto, muito menos quem é Tarsila do Amaral, né? [...] Eu fui conhecer o
Museu ano passado que eu fui com a turma de uma professora la, eu ndo
conhecia. E as minhas filhas sdo loucas, quando a gente passa la na frente: mae
0 que tem ai dentro? Ai fulana pelo amor de Deus. Entdo a gente enquanto mée
enquanto profissional, a gente tem que mudar a nossa postura em relacdo a
arte.[...] Bom, a gente ndo acha muito bonito, muito interessante, mas eu
acredito que por tras dessa imagem nas entrelinhas, tem todo um contexto que
alguém achou bonito, mas o que é bonito pra vocé, por que tem que ser bonito
pramim? Ai a gente parte de um outro principio, vamos seguir uma outra linha;
0 que é bonito? Professora A vocé acha bonito? Ah eu acho feio. Poxa mais as
vezes vocé pode olhar com um outro olhar. Que eu acho que a gente néo tem
que abrir a nossa mente enquanto profissional, enquanto educadores, procurar
0 Novo, porque a gente tem que saber quem é o Di Cavalcante (PROFESSORA
L, ENCONTRO FORMATIVO, 03/05/2019).

Nos relatos expressos acima, nota-se que sdo poucas as vivéncias estéticas das
professoras, o processo educativo em artes ocorreu de forma superficial ou realmente ndo
aconteceu. Segundo a Teoria historico-cultural, as vivéncias ndo acontecem por igual e
da mesma forma para todos 0s sujeitos. Para uma compreensao acerca desses possiveis
fatores, a é necessario adentrar na discussdo de um conceito importante para a Teoria
historico-cultural.

Para Vigotski (2018, p. 78), “vivéncia ¢ uma unidade na qual se representa, de
modo indivisivel, por um lado, 0 meio, 0 que se vivencia- a vivéncia estd sempre
relacionada a algo que esta fora da pessoa-, e, por outro lado, como eu vivencio isso”.
Assim, tanto as especificidades da personalidade do sujeito, quanto as especificidades do
meio estdo envolvidas em uma vivéncia, tornando-se uma unidade®®.

Uma mesma situacdo do meio pode ser vivenciada por diferentes pessoas, cada
uma delas atribuiréa sentidos diferentes a este mesmo acontecimento, o que influenciara
na sua personalidade. Tudo isso dependera da relacdo que o sujeito possui com o meio.
Para Vigotski (2018, p. 89), este ¢ uma “fonte de desenvolvimento para as formas de

atividade e das caracteristicas superiores especificamente humanas”. Portanto, se essa

16 O termo “unidade” ¢ obtido na Teoria histérico-cultural como um estudo que ndo abrange somente um
aspecto do organismo ou da personalidade da crianga, mas sim, todos 0s aspectos tanto de um como de
outro, ou seja, a unidade torna-se a reunido dos varios aspectos do organismo e da personalidade da crianca
a serem estudados. (VIGOTSKI, 2018)
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relagdo ndo existir por forca das circunstancias que independem da crianga, as
caracteristicas superiores ndo surgiréo.

Outro fator que se pode considerar como uma circunstancia real acerca da falta de
vivéncias artisticas da professora A, refere-se as relacdes estabelecidas entre arte e
educacdo, decorrente do seu processo historico-social. Desde o periodo da colonizagéo,
0 ensino de artes foi utilizado como um instrumento para se alcangar outros
conhecimentos. Segundo Biasoli (1999), o ensino e a concepcao vigente de arte, no Brasil,
sdo decorrentes de um processo historico cuja origem data da coloniza¢do. Com a chegada
dos jesuitas, houve um trabalho missionario e pedagdgico que visava a propagacao da fé
catdlica. A arte era utilizada para atrair as criancas, bem como, ensinar bons costumes e
a religido cristd se tornando um instrumento de educacao e doutrina¢do. Em 1759, com a
expulsdo dos Jesuitas, a educacdo sofreu um abalo e é reorganizada pelo Marques de
Pombal, o qual instituiu uma reforma no ensino da arte destinando as aulas para o desenho
e a geometria. Assim, foi introduzido um ensino de artes baseado no desenho de modelo
vivo, por meio de aulas régias (BIASOLI, 1999).

Em 1818, D. Jodo VI, na tentativa de fortalecer as profissdes no Brasil criou as
escolas técnicas e cientificas nas quais o desenho é reforgado por uma metodologia
tecnicista de ensino. Com a chegada das missfes francesas, um novo estilo-neoclassico-
europeu se define. Este estilo se baseia na imitacdo, adaptacdo na arquitetura, escultura e
pintura, ganhando espaco junto ao estilo barroco, realizado por brasileiros de origem
popular e mesticos em sua maioria. Neste periodo, o aprendizado de arte que era
desenvolvido em oficinas, foi substituido por exercicios formais na educacdo primaria e

secundaria, nas quais predominavam a cépia e o retrato. Biasoli (1999) expde que,

O ensino da arte, incluido nas escolas publicas e particulares de 2° grau, esta
presente nas escolas elementares - o0 correspondente da época ao ensino de 1°
graus - s6 que, ai, apenas nas escolas particulares, ndo nas publicas. A arte
ensinada é o arduo exercicio da copia. Esse fato aponta para o entendimento
da arte como um simbolo de status social e para 0 ensino como uma pratica
reprodutivista e autoritaria (BIASOLI, 1999, p. 55).

Apos as mudangas sociais ocorridas no Brasil, devido a aboli¢do da escravatura
em 1888, a educacdo também sofreu transformaces. Influenciado pelos modelos de
educacdo artistica dos Estados Unidos, o ensino do desenho se destinou a educar a
inteligéncia, o que era considerado pelos positivistas predominante no ensino de artes.
Segundo Ferraz e Fusari (2010), este periodo foi marcado por uma metodologia de ensino
de arte utilitarista, direcionado ao preparo técnico de individuos para o trabalho, tanto de

fabricas quanto de servicos artesanais. Com esta concepcao foi implementado nas escolas
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primarias e secundarias o desenho geométrico que enfatiza a linha, o contorno, o tragado,
juntamente com a cOpia. Este modelo permaneceu no cenério escolar até os primeiros 20
anos do seculo XX (BIASOLI, 1999).

Na década de 1920 ocorreram diversos movimentos politicos e culturais, como:
greves operarias, tenentismo, Coluna Preste, fundagdo do Partido Comunista do Brasil e
Semana da Arte Moderna, em1922. Além disso, chega no Brasil uma filosofia humanista
e junto a ela a psicologia experimental, a qual € utilizada nos novos métodos de ensino

da arte. A respeito disso, Biasoli (1999, p. 61) ressalta que:

Esse novo caminho enfatiza a relacdo existente entre o processo afetivo e
cognitivo, apontando para a concepcdo da arte como produto interno que
reflete uma organizacdo mental. Surgem as primeiras condenacfes aos
modelos que impde a observacdo como forma - até entdo ideal - de ensinar
arte. A crenca agora é de que a arte ndo é ensinada, mas expressada, assim, a
crianga € quem procura seus préprios modelos, com base em sua prépria
imaginacéo.

Neste mesmo periodo, iniciou uma luta dos educadores, psicologos e artistas para
ainclusdo da arte na escola primaria. E apesar de todo 0 movimento para o fortalecimento
da educacdo artistica no Brasil, os métodos, contudo, continuaram da mesma forma que
antes, os desenhos ainda eram prioridades e as copias predominavam o ensino de arte. A
Unica mudanga que ocorreu neste periodo se deve ao movimento de arte moderna que
passou a valorizar a arte infantil com a livre expresséo da crianca, por meio de ideias de
Maério de Andrade e Anita Malfatti (BIASOLI, 1999). A partir de 1930, o desenho ainda
continua sendo o foco principal do ensino de artes, agora, porém, com as seguintes
modalidades: o desenho natural que se objetivava na observacao, representacédo e copias
de objetos; o desenho decorativo que ensinava técnicas voltadas para faixas, ornatos,
redes, estudos de letras; o desenho geométrico com o estudo de construcGes e morfologia
geométrica e o0 desenho pedagdgico, presentes nas escolas normais que eram compostos
por esquemas de construcdes de desenho e ilustracbes. (FERRAZ; FUSARI, 2010)

Apds as inumeras tentativas de firmar uma educacao de artes no Brasil, em 1958,
0 Governo Federal permitiu a implantacdo de classes experimentais de arte nas escolas
primaria e secundéria. Junto a este periodo sdo firmados convénios com institui¢coes
privadas para preparar os professores interessados em uma educacdo mais criativa.
(BIASOLLI, 1999).

Porém, com o golpe de 1964, tudo se modifica. A ditadura instaurada reforca os
interesses estrangeiros e a classe dominante se apoia em sistemas europeus, que passa a

se valer do tecnicismo e pragmatismo da moderna tecnologia americana. O ensino da arte
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se divide, de um lado ele ocorre de forma livre, extracurricular e até extraclasse e, por
outro, continua como um campo do conhecimento que esta sendo experimentado nas
escolas publicas em classes experimentais. Com o golpe, o modelo tecnocratico
predomina, ocorrendo a militarizacdo no ensino e nas artes. Neste periodo, torna-se
obrigatorio nas escolas o ensino de arte por meio das reformas do 1° e 2° grau proposto
pela LDB/61, n° 4.024, que ocorreu em 1971 (GOMES; NOGUEIRA, 2008)

Nesse periodo, havia uma dualidade, em que de um lado o ensino da arte era
obrigatorio por meio de lei, mas de outro lado havia censura e repressdo para qualquer
tipo de atividade artistica. No final da década de 1970, o ensino de arte chega sem
mecanismos de implementacdo e sustentacdo, devido aos aspectos técnicos da sua
utilizacdo e sem importancia alguma como disciplina dentro das escolas de 1° e 2° grau.
(BIASOLLI, 1999).

Mesmo com o fim da ditadura, em 1986 ocorreu uma reformulagéo dos nucleos
dos curriculos comum das escolas de 1° e 2° grau e 0 ensino de artes é condenado ao
“ostracismo” (BIASOLI, 1999), se tornando uma disciplina facultativa no ensino basico.
A partir de 1990 o ensino de artes passa por uma nova estruturacdo, deixando de ser uma
mera disciplina de atividade auxiliar e/ou recreativa para ser compreendida como uma
area do conhecimento importante no desenvolvimento humano (BIASOLI, 1999).
Segundo Fusari e Ferraz (2010), os professores estavam encontrando dificuldades em
apreender os métodos de ensino nas salas de aula, o que resultou em uma pratica sem
fundamentos tedricos-metodologicos.

Em 1996, a atual LBD n° 9.394, por meio do Art. 26, § 2° estabeleceu o ensino de
arte como “componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacgdo bésica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). Mesmo com
esse avanco e a criacdo dos Parametros Curriculares Nacional para Artes, ainda prevalece,
no Brasil, segundo Gomes e Nogueira (2008, p. 585), “desafios que transcendem a
dimensao estrutural do curriculo e a dinamica das metodologias de ensino de arte”.

Todo esse resgate historico superficial acerca do ensino de artes no Brasil, serve
para demonstrar o quanto fragil e recente sdo as conquistas estabelecidas por esta area de
conhecimento. Por muito tempo as técnicas de desenho, as copias e as reproducdes
prevaleceram, no espaco educativo e se cristalizaram como uma forma de ensino. Desta
forma, reconhece-se, aqui, que as metodologias de ensino de arte voltadas para uma

reflexdo, criacdo, imaginagdo, bem como para o desenvolvimento de capacidades
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superiores do sujeito ainda néo estéo fortalecidas devido a heranga cultural perpetuada
pelas préticas do ensino de arte anteriormente.

No caso especifico da professora A, seria necessario conhecer mais acerca do seu
processo educativo e das suas vivéncias, porém, este ndo € o objetivo desta investigacéo.
O que fica claro na fala das professoras é que elas ndo possuiram uma educacao estética,
na qual tivessem tido oportunidade de vivenciar a arte de forma intensa, uma vez que por
meio das vivéncias o sujeito atribui consciéncia, sentido, relaciona-se afetivamente com
determinado acontecimento o que influi na sua personalidade.

Nas pesquisas levantadas, Tsuhako (2016) enfatiza as poucas vivéncias com
desenhos, durante os periodos da infancia e adolescéncia das professoras participantes de
sua intervencdo. A autora atrela isso a uma concepcao tradicional de ensino que surgiu
nas escolas brasileiras do século XIX, na qual a teoria estética estava relacionada a copia
de modelos. Segundo ela, “ensinavam o desenho como copia da realidade. O ensino do
desenho tinha funcéo utilitaria, preparando os alunos para serem futuros trabalhadores de
fabricas” (TSUHAKO 2016, p. 130). Para Uliana (2014) e Feldmarn (2013) é essencial
que as professoras possuam vivéncias estéticas, uma vez que elas sdo as responsaveis por
organizar todo o espaco educativo escolar a fim de promover o desenvolvimento estético
das criancas. Barbosa (2012) atribui aos poderes publicos a necessidade de reservar um
lugar para as vivéncias estéticas dos professores, durante as suas formacdes iniciais, para
que elas compreendam a necessidade da arte. Acerca das possibilidades e condicdes reais
de ampliar as vivéncias das professoras, Stein (2014, p. 75) menciona que tanto as
criangas quanto as professoras precisam expandir suas vivéncias artisticas, ja que “o
professor precisa se apropriar do conhecimento ja elaborado, pois € por meio dele que
terd elementos solidos para a criagdo de novos conhecimentos”.

Diante do exposto, enfatiza-se aqui a importancia da vivéncia estética tanto pelos
professores, quanto pelas criangas desde a mais tenra idade. Para isso, a educacao estética
precisa ser efetivada de forma a desenvolver no sujeito a compreensdo das impressoes
externas expressas em uma obra de arte, isso proporcionara desenvolver um senso

estético, que constituira a personalidade do sujeito.
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5 FINAL DO PERCURSO, COMECO DE OUTRAS DISCUSSOES

A arte é uma atividade historicamente produzida pela humanidade que tem por
intencdo suprir as necessidades de expressao dos sentimentos e das emog¢fes humanas.
Os momentos de producdo e a apropriacdo da arte possibilitam ao sujeito alteracdes no
psiquismo e no comportamento humano, ao desenvolver capacidades de criagéo,
percepcao, emocdo, imaginacdo, além da consciéncia de si e do mundo. A arte também
possibilita uma sensibilidade estética, fator desenvolvido unicamente por ela, alem de
permitir vivéncias artisticas, que sao necessarias para o desenvolvimento de um senso e
gosto estético. Tendo por base a Teoria histérico-cultural, considera-se que as relagcdes
estabelecidas entre o ser humano e a arte séo de grande valia, no processo de humanizagéo
do sujeito, uma vez que as transformacdes ocorridas, no psiquismo humano, ndo sdo as
mesmas possibilitadas pela ciéncia ou pela filosofia.

Ao especificar o trabalho pedag6gico com artes visuais, neste estudo, conclui-se
que este seja imprescindivel na educacédo infantil, uma vez que nesta etapa se formam a
personalidade da crianca e o desenvolvimento de suas capacidades superiores humanas.
Por meio das manifestacGes artisticas: desenho, pintura, fotografia, colagem e outros sdo
possibilitadas as criangas experiéncias culturais e estéticas significativas, que permitem a
apropriacdo da cultura artistica construida ao longo da histéria.

Mesmo com essas possibilidades de desenvolvimento integral da crianga, o que
se tem notado na educacéo infantil é um trabalho com artes visuais influenciado por uma
heranca cultural e histérica que se cristalizou em meio a copias, modelos, desenhos
xerografados, de uma visao utilitarista, controlada e direcionada pelos professores. Esse
trabalho mecanizado pode ocorrer devido a educacdo infantil, ainda, possuir pouco
tempo, em suas recentes conquistas histéricas.

Nesta pesquisa, ndo se defende experiéncias com artes visuais que visem a
aquisicdo de capacidades isoladas, de conhecimento pontual e de acbes fragmentadas,
mas de uma educacao que se objetive em ampliar as vivéncias das criangas, estabelecendo
relacOes entre elas e a experiéncia social j& acumulada pela humanidade. Pouco tem se
visto de um trabalho pedagdgico com artes visuais voltado para a apreciagdo ou criagao
que procurem trabalhar a totalidade do sujeito.

Mediante as compreensdes acerca das artes visuais e 0 seu papel no trabalho
pedagogico na escola da infancia, esta investigacdo teve por finalidade compreender os
desafios na préatica pedagogica das professoras para a efetivacdo do trabalho com artes

visuais na educacdo infantil, a partir da Teoria historico-cultural. Para o alcance de tal
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objetivo, foi realizada uma pesquisa formagdo com cinco encontros, além do
acompanhamento das atividades com artes visuais das professoras que aderiram a
pesquisa. Dentre os varios objetivos, as formacdes buscaram apresentar formas de como
ampliar o repertorio cultural e artistico das criancas, através de atividades que néo
visassem a padronizacéo, a espetacularizacdo e nem um modo utilitario do trabalho com
artes visuais. Além disso, as professoras participantes tiveram vivéncias artisticas que
contribuiram com o seu desenvolvimento pessoal e profissional.

Apesar de ndo ser o objeto de pesquisa aqui adotado, este estudo aponta para a
relevancia da formagdo continuada das professoras e o favorecimento de vivéncias
artisticas, uma vez que algumas dessas ndo tiveram um contato significativo com a arte.
A fim de que isso aconteca, esta pesquisa considera a importancia da construcao de
politicas formativas para professores atuantes na educacéo infantil que, em alguns casos,
possuem uma sobrecarga de trabalho e a impossibilidade de inovagdo em funcdo de um
curriculo cheio de projetos que primam por resultados. Agravando essa situagéo, pouco
ou quase ndo ha tempo para estudo, reflexdo e avaliacdo de suas praticas. As professoras
participantes da pesquisa relataram almejar um dia possuirem um grupo de estudos
desenvolvido por elas, mas que ndo o fazem em decorréncia de uma grande demanda de
trabalho que provoca indisposicdo e cansago. Acerca desse assunto, uma professora
ressalta a grande valia desses encontros de formacdo continuada dentro das instituicdes
de trabalho, uma vez que os professores de educacéo infantil estdo lidando com a fase de
construcdo da personalidade, com pessoas, com a construcdo de valores e principios
éticos, estéticos e politicos.

Adentrando em um ambito mais especifico, a ndo participacdo da coordenadora
pedagdgica pode ter enfraquecido a aderéncia de outras professoras as formacdes e o
trabalho pedagdgico com artes visuais a ser realizado pelas participantes. Talvez seu
incentivo e participagdo levassem outras profissionais a aderirem as formagdes, além
disso, a pedagoga responsavel pela instituicdo poderia compreender e ampliar as formas
do trabalho pedag6gico com artes visuais, como um elemento essencial no
desenvolvimento integral da crianga. Os conhecimentos adquiridos pelas professoras
participantes da pesquisa poderiam, tambeém, ser compartilhados com as outras
professoras que, por motivos proprios, ndo aceitaram participar da pesquisa.

A instabilidade na carreira docente da educacdo infantil no Municipio de
Santarém-PA, também, é um apontamento que precisa ser discutido. Contratacdes e

mudancas de professores no municipio sdo ac¢les corriqueiras, além de ser uma questdo
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que preocupa e enfraquece as formacGes, uma vez que muitos professores que chegam a

educacéo infantil vém de outras etapas de ensino, ndo conhecendo ou ndo considerando

as especificidades da escola da infancia. Os que saem muitas vezes sdo remanejados para

outra instituicdo de maneira muito brusca.

A fase exploratéria e o acompanhamento do trabalho pedagdgico com artes

visuais realizados pelas professoras participantes da pesquisa, em paralelo aos encontros

de formacéo, mostraram a(s) resposta(s) para a questdo norteadora apontada no comeco

desta investigacdo: quais os desafios pedagdgicos, de infraestrutura e humanos para a

efetivacdo do trabalho com artes visuais na educacdo infantil a partir da Teoria historico-

cultural?

As respostas sdo apresentadas, a seguir.

Projetos que primam por resultados, os quais, prioritariamente decorrem
de um planejamento baseado em datas comemorativas. Durante 0s
projetos observados, as professoras possuiam sempre a preocupacao em
demonstrar aos pais ou a coordenacgdo o resultado do trabalho que esta
sendo realizado. Em consequéncia disso, as professoras levam essas
atividades quase prontas para as criancas, ndo considerando-as como
sujeitos ativos e capazes de construir o planejamento ou realizar tais
atividades.

O trabalho com artes visuais ainda possui um papel utilitario dentro da
educacdo infantil, por procurar desenvolver capacidades fisico motoras de
forma isolada. Péde-se observar a falta de relacdo da arte a um carater
investigativo, o que poderia desenvolver maior interesse das criangas por
tais experiéncias. No projeto referente as cuias pintadas, algumas
experiéncias obtiveram o papel de aula dada pela professora. Nos objetivos
propostos era claro o interesse por um desenvolvimento apenas de cunho
bioldgico, que ndo considera a crianga como um ser total, constituida por
suas capacidades cognitivas, motoras e afetivas. Além disso, demonstrou-
se, em alguns momentos, que este projeto respondeu mais as necessidades
das professoras do que as das criancgas, devido a pouca participacdo da
turma, na realizacéo das experiéncias proporcionadas.

Outro desafio levantado é a relagdo de “bagunca” com as atividades de
artes visuais. Tais atividades, por exemplo, ja se tornaram trabalhos

estereotipados, por algumas professoras. Pdde-se perceber que algumas
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das participantes ndo realizavam esse tipo de trabalho com as criangas, em
decorréncia da “bagunca” deixada no espago e, também, por acarretar
distracbes que afetam diretamente o processo das experiéncias das
criancas.

As experiéncias destinadas ao desenho assumem um carater mecanizado e
estereotipado. A maioria desses momentos tinha relacdo com alguma
temética de datas comemorativas do tipo desenhe o que se pede. Além do
mais, durante a observacdo ndo participante na fase exploratdria houve
desenhos xerografados, que reforcam as copias, padronizam as criancas e
ndo reforcam o seu ato de criacdo. Compreende-se aqui, que essas praticas
decorrem por uma busca em homogeneizar as tarefas e em demonstrar
bons resultados.

A crianca possui uma necessidade em rabiscar, experimentar
instrumentos, diversos materiais e superficies. No entanto, tais atividades
ndo sdo proporcionadas as turmas, desde o bercario até a pré-escola.
Muitas das experiéncias com artes visuais sdo realizadas somente com
papel e lapis de cera ou tinta guache. As professoras alegam falta de
materiais, 0 que faz com o planejamento dessas atividades seja limitado e
restrito, ocorrendo somente quando ha disponibilidade de material.

A ambientacdo da instituicdo possui poucas imagens e/ou fotografias que
possibilitem enriquecer o repertorio imagético das criancas, sendo que, 0
espacgo possui um importante papel no processo educativo. Cabe pontuar
também, que foram raros os momentos observados em que as professoras
organizaram 0 espaco para as experiéncias propostas as criancas.

A concepcdo de crianca sempre € evidente em todos os desafios
encontrados, em especial os bebés. Para os bebés, por exemplo, séo
possibilitadas poucas vivéncias. Por mais que as professoras apresentem
um discurso de crianga como um ser capaz, ativo e participante, o que
pOde-se notar foram poucas atividades desenvolvidas, considerando a
necessidade de desenvolvimento, a sua participagdo e suas
especificidades.

A diversidade de materiais para as producOes artisticas serve para

proporcionar experiéncias mais significativas as professoras e as criangas.
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Entretanto, para ter objetos diversificados, as professoras precisam arcar
com 0s custos das atividades, ou entrar em parceria com a familia das
criancas.

e Por Gltimo, enfatiza-se a falta de relacdes estabelecidas entre as criangas e
as artes visuais. Tanto as criangas, quanto as professoras possuem a
necessidade de vivéncias estéticas na construcdo de suas personalidades e
no desenvolvimento de suas capacidades superiores. Pode-se atribuir a
falta dessas vivéncias por parte das professoras a uma educacgdo pautada
em copias, xerox e padronizagdes. Tal “educa¢do mecanizada” é, portanto,
corrigueira nos dias atuais. A auséncia dessa relacdo, entre as criancas e as
artes visuais, pode decorrer das poucas vivéncias que as professoras
possuiram, uma vez que ndo se pode ofertar aquilo que ndo se conhece ou
ndo possui.

Essas dificuldades encontradas acerca do trabalho com artes visuais esbarram em
um planejamento enfatizado em datas comemorativas. Nesse planejamento, as
professoras priorizam uma busca incessante por resultados e retorno do trabalho
pedagdgico tanto para 0s pais quanto para a coordenacdo da escola. Em decorréncia dos
fatos apresentados acima, a instituicdo de educacdo infantil secundariza o verdadeiro
objetivo das experiéncias com artes visuais, que é o processo. As relacbes com a arte
ocorrem durante o processo. E, desse modo, 0 processo permite que as capacidades
superiores sejam desenvolvidas, além do senso estético e da apropriacdo da cultura
artistica.

Para isso, as atividades voltadas as artes visuais necessitam ser pensadas de forma
a possibilitar o desenvolvimento integral da crianca, trabalhando a sua totalidade,
enriquecendo 0 seu repertério artistico e cultural, intrigando, desacomodando,
favorecendo a reflexdo, a critica, ao desenvolvimento da sensibilidade, ou seja, a
humanizacao do sujeito.

Esta investigacdo aponta para novas problematicas que resultam dos desafios
encontrados como: a énfase na formacdao cultural das professoras; os curriculos que visam
aos resultados e ndo ao processo; o papel da escola em ampliar as vivéncias estéticas das
criancas; espacos que permitam a criagdo sem restricdo a “baguncga” com materiais
disponiveis, espaco onde haja participacdo de todos nas relacOes estabelecidas com o

meio.
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N&o se tem por objetivo, aqui, apontar solugdes ou resolver determinados desafios,
esta pesquisa pretende ajudar os professores da educacdo infantil a refletirem acerca do
seu trabalho pedagdgico com artes visuais. Uma vez que, no decorrer deste estudo, séo
descritos alguns pontos principais do trajeto historico acerca da arte e da educacéo. Diante
dos resultados apresentados, nesta pesquisa, podemos dizer que pouco se pensou e se
planejou para que houvesse um ensino que de fato possibilitasse uma vivéncia estética
aos alunos. As préticas “mecanizadas” se cristalizaram e foram adotadas na educacgéo
infantil, a qual ainda estd construindo sua identidade apesar das conquistas legais ja
atingidas. Deste modo, este estudo aponta para novas possibilidades, em se pensar e se
construir um trabalho com artes visuais, na educacao infantil. Uma préatica pedagodgica

que prime, portanto, para o desenvolvimento integral das criangas.



139
REFERENCIAS

AIRES, Bianca Guimardes Nobrega. A magia das cores: Trabalhando a arte para o
desenvolvimento da crianca. Monografia (graduacdo em Pedagogia). Universidade
Federal da Paraiba. 21 f. Jodo Pessoa. 2016.

ALMEIDA, Célia Maria de Castro. Concepc0es e praticas artisticas na escola. In:
FERREIRA, Sueli (Org.). Ensino das artes: Construindo caminhos. 9 ed. Campinas:
Sédo Paulo: Papirus, 2001.

ALVES- MAZZOTTI, Alda Judith. O planejamento de pesquisas qualitativas em
educacdo. Caderno de pesquisas. S&o Paulo (77): 53- 61, maio 1991.

ANDRE, Marli. Pesquisa em educacéo- questdes de teoria e método. Associagio
brasileira de pesquisa em educacdo em ciéncias. Anais do V Enpec, n°5, p.1- 12, 2005.

ARCE. Alessandra; SILVA, Debora A. S. M.; VAROTTO, Michelle. Ensinando
Ciéncias na Educacéo Infantil. Campinas, SP: Alinea, 2011.

ASBAHR, Flavia da Silva Ferreira; NASCIMENTO, Carolina Picchetti. Crianca ndo é
manga, ndo amadurece: conceito de maturacdo na Teoria Histdrico-Cultural.
Psicologia: Ciéncia e profissdo, 33 (2), 414-427, 2013.

BARBIERE, Stela. InteracGes: onde esta a arte na infancia? S&o Paulo: Colegdo
InteracOes. Blucher, 2012

BARBOSA, Ana Mée. As mutacBes do conceito e da pratica. In: BARBOSA, Ana Méae
(Org.). Inquietagdes e mudancas no ensino da arte. 7 ed. S&o Paulo: Cortez, 2012.

BARBOSA, Maria C. S.; HORN, Maria da Graca S. Projetos pedagdgicos na
Educacdo Infantil. Porto Alegre: Artmed, 2008.

BELO, Angelita. A imagem na Educacao Infantil: perspectivas educacionais através
da arte. Monografia (Especializacdo em Docéncia em Educacéo Infantil). Universidade
Federal do Parand. Curitiba, 2013.

BERNARDES, Soeli. Brincando com artes na Educacao Infantil. Artigo
(Especializagdo em Educacéo Infantil). Universidade Federal de Santa Catarina.
Florianopolis, 2012.

BIASOLI, Carmen Lucia Abadie. A formagéo do professor de arte: do ensaio...a
encenagdo- Campinas, SP: Papirus,1999.

BISSOLI, Michele de Freitas. Desenvolvimento da personalidade da crianga: o papel da
educacdo infantil. Psicologia em Estudo, Maringa, v.19, n.4, p. 587-597, out/ dez.
2014.

BISSOLI, Michele de Freitas. Por uma educacéo para si: algumas reflexdes sobre o
trabalho pedagdgico. Perspectiva, Florianopolis, v.25, n.2, 343- 368. Jul./dez. 2007.



140

BRANDAO, C. Rodrigues; BORGES, M. A. Correa. A pesquisa participante: um
momento da educacdo popular. Revista Educacao Popular, Uberlandia, v. 6, p. 51-62.
Jan./ dez. 2007.

BRASIL. Lein°13.278. Altera o 8 60 do art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacdo nacional, referente ao ensino da arte.
Brasilia, DF. 12 de maio de 2016.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, SEB, 2017.

BRASIL. Conselho Nacional de Educacdo. Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Infantil. Brasilia: SEB/COEDI, 2009.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia: Senado Federal, 1988.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacao Bésica. Ministério
da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Diretoria de Curriculos e Educacéo
integral. 2013.

BRASIL. Estatuto da Crianca e do Adolescente (1991). Brasilia: Camara dos
deputados: Edi¢cdes camara. 2014.

BRASIL. Lei n°® 13.415. Altera as Leis nos 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional. Brasilia, DF .16 de fevereiro de
2017.

BRASIL. Lei n®9.394. Ministério da Educacdo. Conselho Nacional de Educacéo. Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, de 26/12/1996.

BRASIL. Resolugdo CNE/ CEB n° 05/ 2009. Diério Oficial da Unido, Brasilia, 17 de
dezembro de 2009, Secdo 1, p. 18.

CARAM, Adriana Maria. Arte na Educacao Infantil e o desenvolvimento das
Funces Psiquicas Superiores. Tese (Doutorado em Educagdo) — Universidade Federal
de Séo Carlos/SP, 2015.

CARNEIRO, Ver6nica Lima; MOREIRA, Carlos José de Melo; SOUZA, Michele
Borges de. Coordenador pedagdgico no atual contexto educacional: atribuicdes
noambito da escola pablica. In: COLARES, Maria Lilia I. Sousa; ROCHA, Solange
Helena Ximenes; DUARTE, Eliane Cristina Flexa (Orgs.). Coordenagéo Pedagogica:
Vivéncias no cotidiano da escola. Curitiba, PR: CRV, 2013.

COSTA, Camilla Borges Passos. Experiéncias com as artes visuais na Educacao
Infantil e as diferentes linguagens. Monografia (Concluséo de graduacao).
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2016.

COSTA, Sinara Almeida da. “Na ilha de Lia, no barco de Rosa”: o papel das
interacdes estabelecidas entre as professoras de creche e as criangas na constituicao do



141

eu infantil. Tese (Doutorado)- Faculdade de Educacéo, Universidade Federal do Ceara,
Fortaleza, 2011.

CRUZ, Rosimeire Costa de Andrade. LIMA, Soraide Paz de Oliveira. A relacéo entre
familia e instituicdo de educacéo infantil: 0 que pensam a coordenadora, a professora e
as familias das criancas. In: SILVA, Katia Cristina Fernandes e. CRUZ, Rosimeire
Costa de Andrade. CRUZ, Silvia Helena Vieira (Orgs). Préticas pedagogicas na
educacdo infantil- Fortaleza: Edi¢es UFC, 2014.

CUNHA. Susana Rangel Vieira da. A importancia das artes na infancia. In: CUNHA,
Susana Rangel Vieira da. LINO, Dulcimarta Lemos. VARGAS, Lisete Arnizaut
machado de. Et. al. (Org.). As artes no universo infantil. 3 ed. Porto Alegre:
Mediagéo, 2014.

DELARI JUNIOR, Achilles. Questdes do método em Vigotski: busca da verdade e 0s
caminhos da cognicdo. In: CHAVES, Marta. LEITE, H.A.. TULESKI, S.C. (Orgs).
Materialismo Historico Dialético como fundamento da Psicologia Historico-
Cultural: método e metodologia de pesquisa. Maringa: Eduem, 2015.

DUARTE, Newton. A individualidade para si: contribuicdo a uma teoria historico-
critica da formag&o do individuo. 3% ed. Campinas, SP: Autores associados, 1999.

FACCI, Marilda Gongalves Dias. A periodizacdo do desenvolvimento psicoldgico
individual na perspectiva de Leontiev, Elkonin e Vigotski. Cad. Cedes, Campinas,
vol.24, n.62, p. 64-81, abril, 2004.

FARIA, Alessandra de Carvalho. Linguagens expressivas e a formacéao de
professores para a Educacdo Infantil: um estudo de projeto pedagogico.
Dissertacdo (Mestrado em Educacéo escolar). Faculdade de Ciéncias e Letras (Campus
Araraquara), Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Araraquara,
2014.

FELDMARN, Marina. A arte e a crianca: Fundamentos estéticos para a Educacéao
Infantil. Monografia (Especializacdo em Docéncia em Educacdo Infantil). Universidade
Federal do Paran. Curitiba, 2013.

FERRAZ, Heloisa Corréa de Toledo. FUSARI, Maria Felisminda de Resende. Arte na
educacao escolar. - 4 ed.- Sdo Paulo: Cortez, 2010.

FERREIRA, Paulo Nin. “A gente ta fazendo um feiti¢co”: cultura de pares e
experiéncia estética no atelié de artes plasticas em contexto de Educagéo Infantil. Tese
(doutorado de educacédo) — Universidade Federal de Alagoas. Centro de Educacéo,
Maceio. 2016.

FERRONATO, Caroline. O desenho nas praticas pedagogicas de educacéo infantil:
mola propulsora para uma formagéo completa ou uma simples ferramenta de ensino.
Dissertacdo (mestrado em educacdo). Universidade Tuiuti do Parana. Curitiba, 2014.

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Traducdo: Leandro Konder. 9 ed. Rio de
Janeiro: 1987.



142

FREITAS, Luana dos Santos. Pintando e bordando: Artes visuais na Educacgéo
Infantil. Monografia (Curso de Especializa¢do). Universidade Federal da Bahia.
Salvador. 2016.

GARCIA. Rosana Aniela. O lugar do cuidado na acao pedagdgica com os bebés. In:
COUTINHO, Angela Scalabrin. DAY, Giseli. WIGGERS, Verena (Orgs). Praticas
pedagdgicas na Educacado Infantil: didlogos possiveis a partir da formacao
profissional. — Sdo Leopoldo: Oikos; Nova Petropolis: Nova Harmonia, 2012.

GOMES, Karina Barra. NOGUEIRA, Sonia Martins de Almeida. Ensaio da arte na
escola publica e aspectos da politica educacional: contextos e perspectivas. Ensaio:
aval. Pol. Pabl. Educ., Rio de Janeiro, v.6, n.61, p. 583-596, out./ dez, 2008.

GOMES, Romeu. In: MINAYO, maria Cecilia de Souza (Orgs). Pesquisa Social:
teoria, método e criatividade. — Petropolis, RJ: Vozes, 2002.

GUEDES, Adrianne Ogeda; VIEIRA, Nuelma. Formagao estética do professor da
Educagdo Infantil: a experiéncia do curso de extensdo da Unirio. Revista
@mbienteeducacédo. Universidade Cidade de Séo Paulo. Vol. 09. N°2. jul./ dez. 192-
201, 2015.

IPHAN- 2015, Parecer n°31/ 2015- GGIR/ DPI. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1055/ Acesso em: 23/10/2019.

JUSTINO FILHO. Cicero. A arte no processo de Ensino- Aprendizagem na
Educacéo Infantil. Trabalho de conclusdo de curso- Universidade Federal da Paraiba
/Centro de educacdo. Itaporanga- PB. 32f. 2017.

KINAP, Beatriz. O Trabalho com artes na Educacéo Infantil: uma experiéncia em
servigo. Monografia (Especializacdo em Docéncia em Educacéo Infantil). Universidade
Federal do Paran. Curitiba, 2013.

LEONTIEV, A.N. O desenvolvimento do psiquismo. 2 ed. — Sdo Paulo: Centauro,
2004.

LEONTIEV, Alex N .Uma contribuicdo a teoria do desenvolvimento do psique infantil.
In: LEONTIEV, Alex N., LURIA, Alexander Romanovich., VIGOTSKY, Lev.
Semenovich. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem.. So Paulo: Icone, 2010
a.

LIMA, Géssica de Aguiar. A brincadeira de faz- de- conta de papéis sociais e a
contribuicdo da personalidade das criangas na pré-escola. Dissertagdo (Mestrado) —
Universidade Federal do Oeste do Para. Santarém- PA, 2018.

LIRA, Aliandra Cristina Mesomo. DOMINICO, Eliane. MARTINS, Lilian. Curriculo
e planejamento na Educacgéo Infantil: datas comemorativas em debate. Conjuntura:
Filos. Educ. Caxias do Sul, v. 33, n.1, p. 137-153, jan. / abr. 2018.



143

LONGAREZI, Andrea Maturano; SILVA, Jorge Luiz. Pesquisa-formagé&o: um olhar
para a sua constituicdo conceitual e politica. Contrapontos. vol. 13, n. 3, p. 214-225,
set./dez. 2013.

MAXIMO, Maria José. Encaminhamentos pedagdgicos da psicologia soviética ao
ensino da arte na educacéo infantil: vivéncia efetiva para o desenvolvimento da
imaginacao criadora.164f. Dissertagdo (Mestrado em Ensino) —Universidade Estadual
do Parana—Campus de Paranavai. 2015.

MELLO, Suely Amaral. Bebés e criancas pequenininhas como sujeitos: participacédo e
escuta. In: COSTA, Sinara Almeida da. MELLO, Suely Amaral. (Orgs.) Teoria
Historico-Cultural na Educacédo Infantil: conversando com professoras e professores.
Curitiba, PR: CRV, 2017.

MELLO, Suely Amaral. FARIAS, Maria Auxiliadora. A escola como lugar da cultura
mais elaborada. Revista educacdo. Santa Maria. V. 35, n.1, p.53-68, jan/abr. 2010.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. Ciéncia, técniva e arte: o desafio da pesquisa social.
In: DESLANDES, Suely Ferreia. NETO, Otavio Cruz, GOMES, Romeu, et al (Orgs).
Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. — Petropolis, RJ: Vozes, 2002.

MIRANDA, Marilia Gouvéa. RESENDE, Anita C. Azevedo. Sobre a pesquisa- acao
na educacéo e as armadilhas do praticismo. Revista Brasileira de Educagéo. V. 11n.
33 set./ dez. 2006.

NARDIM, Heliana Ometto. NITA, Mara Rosangela Ferraro. Artes Visuais na
contemporaneidade: marcando presenga na escola. In: FERREIRA, Sueli (Org.). Ensino
das artes: Construindo caminhos. 9 ed. Campinas: Sdo Paulo: Papirus, 2001.

NETO, Otavio Cruz. O trabalho de campo como descoberta e criacdo. In: MINAYO,
maria Cecilia de Souza (Orgs). Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. —
Petropolis, RJ: Vozes, 2002.

OLIVEIRA- FORMOSINHO, Julia. A profissionalidade especifica da educacéo de
infancia e os estilos de interacdo adulto/ crianca. In: OLIVEIRA- FORMOSINHO, Julia
e FORMOSINHO, Jodo (Orgs), Associa¢do Crianga: um contexto de formacéo de
contexto. Braga: colecdo Minho Universitaria, 2001.

OLIVEIRA, Maria Franco de. Representacdes sociais e concepcdes dos professores
sobre Arte na infancia e implicac6es a Educacéo Infantil. Dissertagdo (Mestrado em
Artes) . Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Instituto de Artes-
Séo Paulo, 2016.

OSTETTO, L. E. Educacéo Infantil e arte: sentidos e praticas possiveis. In:
Universidade Estadual Paulista. Caderno de formacéo: didatica dos conteudos,
formacéo de professores. S&o Paulo: Cultura Académica, 2011.

OSTETTO, L. E. Planejamento na educacao infantil: mais que a atividade, a crianca
me foco. In: OSTETTO, Luciana Esmeralda. Encontros e encantamentos na educacgao
infantil. (Org.) - Campinas, SP: Papirus, 2000.



144

OSTETTO, Luciana Esmeralda. LEITE, Maria Isabel. Formacéo de Professores: o
convite da arte. In: OSTETTO, Luciana Esmeralda. Arte, Infancia e Formacéo de
Professores- 72 edicdo. - Campinas, SP: Papirus, 2012,

PAULO NETTO, Joseé. Introducéo ao estudo do método de Marx. 1led. Sdo Paulo:
Expressédo Popular, 2011.

PEDERIVA, Patricia Lima Martins. MARTINEZ, Andréia Pereira de Aradjo. “Eu fico
com a pureza da resposta das criancas”: a atividade musical na infancia. Curitiba: Ed.
CRYV, 2014.

PEDERIVA, Patricia Lima Martins. Préaticas educativas para o desenvolvimento da
musicalidade das criancas na educacdo infantil. In: COSTA, Sinara Almeida da.
MELLO, Suely Amaral. (Orgs.) Teoria Histérico-Cultural na Educacao Infantil:
conversando com professoras e professores. Curitiba, PR: CRV, 2017.

PEQUENO, Saulo. BARROS, Daniela. Preconceito e educacao estética na educacédo
musical. In: PEDERIVA, Patricia Lima Martins. MARTINEZ, Andreia Pereira de
Araujo. A escola e a educacao estética. Ed.- Curitiba, PR: CRV, 2015.

PEREIRA, Jorgiana Ricardo. Coordenacéo pedagdgica na educacdo infantil: a atuacéo
junto as professoras nas a¢des de orientagdo e acompanhamento pedagégico. In:
COLARES, Maria Lilia Imbirida Sousa; COSTA, Sinara Almeida da. (Orgs.). A
educacao infantil no centro do debate: do direito adquirido as praticas cotidianas
desenvolvidas nas creches e pré- escolas. Curitiba: CRV, 2016.

PIAGET, Jean. Seis estudos de psicologia- 25 ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2011.

PRESTES, Z. Quando ndo é quase a mesma coisa: tradugdes de Lev Semionovitch
Vigotski no Brasil. Campinas: Autores Associados, 2012.

PRESTES, Zoia. O rigor metodol6gico em pesquisa bibliografica. Ensino Em RE-
Vista, v.19,n.2, jul./ dez. 2012.

PRINTES, Jocicleia Souza. O desenho na educacao infantil: perspectivas de formacéo
de professores a partir da Teoria Histérico-Cultural. Tese de doutorado. Universidade
Federal do Amazonas. Faculdade de Educacéao. 2018.

SANTOS, patricia Mascarenhas dos. PEREIRA, Edna Marzzitelli. O gestor escolar
como articulador da formagéo continuada dos professores no espago escolar. In:
COLARES, Maria Lilia Imbiriba Sousa Colares. ROCHA, Solange Helena Ximenes.
COLARES, Anselmo Alencar (Orgs.). Gestdo democratica e Projeto Politico
Pedagdgico. Curitiba, PR: CRV, 2015.

SAVIANI, Dermeval. Formacéo de professores: aspectos historicos e tedricos do
problema no contexto brasileiro. Revista Brasileira de Educagéo. v.14 n. 40 jan./
abr.20009.



145

SILVA, A participacdo das criancas na organizacgdo da rotina. In: COSTA, Sinara
Almeida; MELLO, Suely Amaral. Teoria Historico-Cultural na Educacéo Infantil:
conversando com professoras e professores. (Orgs.). Curitiba, PR: CRV, 2017.

SILVA, Andressa J. da. Experiéncias artisticas na educacdo infantil. - Florianopolis.
Atelié da Casa, 2018.

SINGULANI, Renata Aparecida Dezo. A organizacdo do espaco da escola de educacao
infantil. In: COSTA, Sinara Almeida; MELLO, Suely Amaral. Teoria Historico-
Cultural na Educacao Infantil: conversando com professoras e professores. (Orgs.).
Curitiba, PR: CRV, 2017.

SINGULANI, Renata Aparecida Dezo. As criangas gostam de “tudo-0-que-néo-ode”:
criancas em novas relacdes com a monitora e a cultura no espaco da creche. Dissertacdo
de mestrado- Universidade Estadual Paulista, 20009.

SOUZA, Maria Cecilia Braz Ribeiro de. A concepcao de crianca para o enfoque
historico-cultural. Tese de doutorado. Universidade Estadual Paulista- UNESP, 2007.

STEIN, Vinicius. A Educacéo Estética: Contribui¢fes dos estudos de Vigotski para o
ensino de Arte na Educacéo Infantil. 108 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) —
Universidade Estadual de Maringa. Orientadora: Dra. Marta Chaves. Maringa, 2014.

TEIXEIRA, Sonia Regina. BARCA, Ana Paula de Araujo. Teoria Histérico-Cultural e
Educagédo Infantil. In: COSTA, Sinara Almeida da. MELLO, Suely Amaral. (Orgs.)
Teoria Historico-Cultural na Educacéo Infantil: conversando com professoras e
professores. Curitiba, PR: CRV, 2017.

THERRIEN, Silvia Maria Nébrega. THERRIEN, Jacques. Trabalhos cientificos e o
estado da questéo: reflexdes tedrico- metodoldgicas. Estudos em avaliacéo
educacional, v. 15, n.30, jul.-dez./ 2004.

THIOLLENT, Michael. SILVA, Generosa. Metodologia de pesquisa- acdo na area de
gestao de problemas ambientais. RECIIS- Revista eletronica de Comunicagdo
Informética & Inovacdo em salde. Rio de Janeiro, v.1, n.1, pg.93-100, jan. — jun. 2007.

TOASSA, Gisele. Emocdes e vivéncias em Vigotski. - Campinas, SP: Papirus, 2011.

TSUHAKO, Y. N. O ensino do desenho como linguagem: em busca da poética
pessoal. 2016. 215 f. Dissertagcdo (Mestre em Educacdo) — UNESP, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias, Marilia, 2016.

TSUHAKO, Yaeko Nakadakari. O desenho como expresséo da crianga. In: COSTA,
Sinara Almeida da. MELLO, Suely Amaral. (Orgs.) Teoria Historico-Cultural na
Educacéo Infantil: conversando com professoras e professores. Curitiba, PR: CRV,
2017.

ULIANA, Dulcemar da Penha Pereira. Experiéncia Sensivel na Educacéo Infantil:
um encontro com a arte. Dissertacdo (Mestrado. Universidade Federal do Espirito
Santo. Vitoria, 2014.



146

VALE. Isabel Cristina de Oliveira do. Educagao Infantil: um olhar para a insergéo. In:
COUTINHO, Angela Scalabrin. DAY, Giseli. WIGGERS, Verena (Orgs). Praticas
pedagogicas na Educacéo Infantil: didlogos possiveis a partir da formagéo
profissional. — Sdo Leopoldo: Oikos; Nova Petropo6lis: Nova Harmonia, 2012.

VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Filosofia da praxis. 22 edicdo. Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1977.

VIEIRA, Elisa Revesso. A reorganizacao do espacgo da sala de educacéo infantil:
uma experiéncia concreta a luz da Teoria Historico-cultural. Dissertacdo de mestrado.
Universidade Estadual Paulista- UNESP, 2009.

VIGOTSKI, L. S. Aprendizagem e Desenvolvimento Intelectual na Idade Escolar. In:
LEONTIEV, Alex N., LURIA, Alexander Romanovich., VIGOTSKY, Lev.
Semenovich. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem. Sao Paulo: Icone, 2010b.
Cap. 6.

VIGOTSKI, L. S. Imaginacao e criacdo na infancia. Sdo Paulo; expressao popular,
2018a.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia da arte. S&o Paulo: Martins fontes, 1999.

VIGOTSKI, L. S. Psicologia pedagogica. 3 ed. — Sdo Paulo: WMF Martins fontes,
2010a.

VIGOTSKI, L. S. Obras escogidas I11- Problemas del desarrollo de la psique. Ed.
Pedagdgica, Moscu, 1995.

VIGOTSKI, L. S. Obras escogidas 1V- Paidologia del adoslescente- Problemas de la
psicologia infantil. Editorial Pedagogia: Moscu, 1996.

VIGOTSKI, L. S. Sete aulas de L.S. sobre os fundamentos da pedologia. Rio de
janeiro: E- papers, 2018b.



147

ANEXOS

AXEXO A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar de uma pesquisa cientifica, Caso aceite
fazer parte deste estudo, apds devidos esclarecimentos, por favor, assine ao final desde

documento, que estd em duas vias (sendo uma via do pesquisador responsével e outra

via sua), e rubrique as demais piginas deste documento. Em caso de recusa vocé nzo
serd penalizado de forma alguma.

Informacdes sobre a pesquisa

A pesquisa a qual vocé estd sendo convidada a participar chama-se “Artes
visuais na educacdio infantil: contribuigdes da teoria histérico-cultural” e tem como
objetivo principal: compreender de que forma as artes visuais podem ser efetivadas no
curriculo, pelos professores da educagiio infantil afim de promover o desenvolvimento
das capacidades humanas na crianga. Nossa finalidade come esta pesquisa é de
contribuir ¢ levantar reflexdes com professores e professoras a respeito da sua
compreensdo e vivéncia considerando que suas atividades contribuem para o

desenvolvimento te capacidades tipicamente humanas proporcionadas por meio das
artes visuais.

Caso vocé permita sua participagdo nesta pesquisa, seré necessario;

¢ Observar as préticas pedagégicas di4rias com artes visuais;

e Participagdo em seis encontros, sendo quatro especificos de carater
formativos, que serdo dispostos semanalmente e dois encontros (um de

planejamento do grupo/ discussdo e outro de avaliagdo), no periodo de
maio a junho de 2019;

Comprometer-se em ler previamente os textos destinados a cada
encontro, se possivel;

Permitir que a pesquisadora esteja presente em sua sala de atividades
para produgdo de dados no periodo de abril a junho de 2019 e caso seja

necessério no segundo semestre de 2019;

" Tais procedimentos envolvem alguns risco e desconfortos aos participantes. Ao
concordar com esta pesquisa vocé poderd estar exposto a: a) Conflito de ideias e
opinides, resultando em constrangimentos; b) Por ser uma pesquisa onde os sujeitos sio

participantes do processo pode haver criticas sobre seus trabalhos com artes visuais; c)



Porém esta pesquisa também apresenta beneficios. Os encontros formativos
obtidos nesta pesquisa servem como uma formagéio continuada e aperfeigoamento de
sua prética pedagégica. Além do mais este estudo, servird como um meio de reflexiio
para todos os professores desta etapa da educagéo bésica, assim como podera iluminar
outras préticas que podem ser orientadas por professores da educagio infantil.

" Para tentar sanar os riscos que esta pesquisa apresenta, a pesquisadora se
compromete em sempre manter uma postura ética e democritica, levando em
consideragdo a subjetividade das professoras. Buscar sempre esclarecer as situagdes e
encontros de maneira que nio fiquem dividas acumuladas, estar sempre a disposi¢io
das professoras quando necessirio, ndo atribuir as professoras toda a culpa dos
problemas que possam ser encontrados tanto no decorrer da pesquisa quanto em sua
prética. '

Ainda assim, caso algum dano fisico, moral ou psicolégico ocorre a vocé devido
aos procedimentos desta pesquisa, os pesquisadores se responsabilizardo por toda
assisténcia que lhe seja necessaria, pelo tempo que for preciso. E caso ache necessério
vocé ainda tera direito a recorrer as indenizages legalmente estabelecidas.

As informacdes desta pesquisa serfio confidenciais, e poderdo ser divulgadas em
eventos e publicagdes cientificas, ndo havendo identificagdo dos sujeitos participantes, a
ndo ser entre os responsdveis pela pesquisa, sendo assegurado o sigilo sobre a sua
participago.

Sua participagdo neste estudo é voluntaria, vocé nfio terd nenhum custo ou
despesa para participar e nem receberd qualquer vantagem financeira. Vocé podera
retirar seu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade,
prejuizo ou perda de algum beneficio adquirido na pesquisa.  importante ressaltar que
ao apresentar mais de trés auséncias nos encontros formativos, seu nome serd
automaticamente retirado da pesquisa, uma vez que seja necessario 75% de presenga
nas formagdes. Para isto basta procurar a pesquisadora responsavel: Jéssica Mayara
Alves Tapajés, mestranda do Programa de Pos- graduagdo em Educagdo da
Universidade Federal do Oeste do Para- UFOPA, residente na rua Castelo- Branco n° 98

bairro Santarenzinko, CEP:68035-695, telefone para contato (93) 99120- 8571, e-mail:
jmatap. ajos@gmail.com ou ao comité de ética para qual esta pesquisa serd submetida.

O comité de ética trata-se de um grupo de pessoas comprometidas (das mais

m aos
diversas reas ), que se retinem, debatem e avaliam se projetos de pesquisa atende
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; requisitos éticos necessérios para serem desenvolvidos, buscando defender os interessés,
a seguranga e a dignidade dos participantes destas investigagdes cientificas. Caso seja
necessério vocé também poderé obter mais informag@es sobre esta pesquisa, no comité
de ética da Universidade do Estado do Para- UEPA, localizado na cidade de Santarém,
na Av. Plécido de Castro, n° 1399, bairro Aparecida, Telefone (93) 35128013 ou (93)
35128000 e e-mail cepuepa@outlook.com.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSA COMO SUJEITO

Eu declaro que li
as informag@es sobre a pesquisa e que me sinto perfeitamente esclarecido sobre o seu
contetido. Declaro ainda que por minha livre vontade, aceito participar desta pesquisa,
cooperando para a produgdo de informagdes necessarias.

Ressalto que estou assinando/ rubricando em todas as folhas do TCLE e que isso esta
sendo feito em duas vias desde documento (TCLE), sendo que uma delas ficard comigo.

Santarém/ PA / /

Assinatura do Participante da Pesquisa

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntiria o consentimento livre e esclarecido
deste participante, explicando-se sobre os procedimentos e riscos desta pesquisa e
sanado suas duvidas, conforme determina a Resolugdo CNS 466/ 12. Comprometo-me
aa utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as
finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento dado pelo
part@cipante. Asseguro ter explicado e fornecido uma cépia deste documento ao
participante.

Assinatura do Pesquisador
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ANEXO B - Parecer Consubstanciado do CEP pela Universidade do Estado do
Para (UEPA), campus XII - Tapajos

UEPA - UNIVERSIDADE DO

ESTADO DO PARA - CAMPUS ‘GR8Bran -
XIl - TAPAJOS

D e R R e e )
ANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Thulo da Pesquisa: Arles visuas na educacio infantl: contribuicies a pars da Teorda Histarica Cultural

Pesquisador: JESSICA MAYARA ALVES TAPAJOS

Ares Tematica:

Varsao: 2

CAAE: 10186118.2.0000,5168

Instituico Proponente: Universidads Fedens) do Osste do Pard

Patrocinador Principal: Financamento Propeio
Financiamento Propeio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 1314 214

Apresentacio do Projeto:

A Educagho Infantil ¢ a primeira etapa dn educagio basica s qual tem por objetive promaver o
desanvolvimanto social da personalidade da cranga de zer 3 58(s anos, Neste paclodo o paped 03 escola @
Orentsr 0 pensar & o apr da crianga paquens através de vivencias que oportunizem & Interacio com &
cultura materisl & imstetial produzica pela humanidade, assim como asseguras o envolvimento das criangas
nos plane@mentos e

organzagho das alividades, pars que ealns sejam percebidas com Sweitas histdricos, criticos, sensiveis e
responsavels pelo desanvolvimento da cultura humana (TEIXEIRA 8 BARCA, 2017), E pansando naste
desanvolvwnanto que as escolas de educagdo infantll necessitam ser um ambiente onde sa parmelam
relacdes socais entre adulos- Criancas, antre saus pares & com 1088 a cultura gerada ao longo da histdria.
Documantos com forga de %l qua regem a educagao infantl, como as Diretrizes curiculares Nacionas para
8 Educagdo infantl- DCNEI's gefinem questdes iImportantas que devem sar lavadas am consideragdo como:
concepciio de crianga, infiincin, curriculo, o papal poiitica, social & pedagogico das natituicies, assim como
estabalocem normativas aos aspectos que tanganciam as propostas padagdgicas. Essas por sua
vaz,garantam

multipias experiéncias {plisticas, simbélicas, musicais, corporais ete.) através das quiss &s criangas podem
conhacar o mundo 8 S exXprassar,

Enderego:  Av. Placdo de Casso, 1350

Bakro! Apwecda CEP. onoap-00
UF: PA Municipio: SANTAREM
Telelone: (0535128013 Fax: (90)3512-8000 Eumal  cucuus 8 outock oom

Fagmill e
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UEPA - UNIVERSIDADE DO

ESTADO DO PARA - CAMPUS ‘GR@rard -
XIl - TAPAJOS

cansirangimento de idesas, opiniGes & critcas &s sups priticas pedapdgicas cam arles visuais utizadas em
suas salas de referdncias. Aldm do mais, & pesquisadora pode esiar questionando € levando os sueitos a
uma reflexéo sobre a sua pratica pedagogica na safa 0o atividade,

Benedicios:

Considerando que os sujedos da pesquisa, o 08 prolessores e que estes terdo ativa parlicipacio no
processo Investigativo, eles poderdo concebar asta pesquisa como uma formagdo continuada @
aperfaiconmento de sus pratics pedapigica. AMm do mais este estudo, sarvird camo um meio de refiexdo
para todos 05 professoces desta otapa da #dUCS;E0 DABICS, 35SHM COMO POCMra UMINAs OUIres Prabcas que
podem ser onantadas por

prolessores da educacio Intantl.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Vida conclusdes @ pandéncias

Consideracbes sobre os Termos de apresentagiio obirigatoria:

Vide conclusdes e pandincias

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Foram ravistas lodas as pendéncias aprasentadas na primera avabagao de forma satisfatdra.
Consideragoes Finais a critério do CEP:

Os(As) Pesquisadores|as) doverao apresentar relaionos parcials informando a estas CEP sobro o andamanto

da pesquisa, assim como daverdo apresentar um ralaténo final, Informando os principals resultacos
alcangados ao linal desta inveatigagso,

Comsmmcia do Paecer: 1314204

Este parocer fol elaborado baseado nos documentos abaixo relaclionados:

Tipo Documanto Arguivo Postagem Autor Situagio
Informagoes Basicas PB_INFORMACSES_BISK:AS_DO_P 26/00/2018 Aceito
| 90 Projgio 16179, AL I —

TCLE / Termnos de | TERMOPAIS pd! 18 |JESSICA MAYARA Aceito
Assantimanto / 18:41:11  |ALVES TAPAJOS
Justdicativa oo

| Ausincin

Dedlaragao do tormocrache pat 19002016 |JESSICA MAYARA Acoto
Instiuicio e 13:22.20 |ALVES TAPAJOS
'Egm tormosemed. pdl 10052010 |JESSICA MAYARA | Acono
Insttugio @ 13:21:32  |ALVES TAPAJOS

| Infraestruiue

Endernga: A« Fldcido de Casyo 1300

Bakro: Apmwecda CuP- 68 040000

UF: 2A Municipier  SANTAREMN

Talwlonw:  (5313512-0013 Fax: (33[3512-0000 [T —

Plgeadiide
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UEPA - UNIVERSIDADE DO
ESTADO DO PARA - CAMPUS ‘GRGranl o
XIl - TAPAJOS

Conmusgha 03 Paveser 3314204

Proeio Detahads 7 ; Ta0w2075 [JESSICA MAYARA | Aceio

Brochura 132003 |ALVES TAPAJOS

Iovestigadar L e =

Cronagrama CRONOGRAMA, paf 19032018 ﬁsglsC:AAl.;AVAgA Acefo
1?(,101@ VES TAPAJO

Folha de Rosto folhaderosto.pd! 19002018 | JESSICA MAYARA Acero
13.04:40  |ALVES TAPAJOS

Situagho do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagado da CONEP:

Nio

SANTAREM, 08 deo Maio do 2019

Assinado por:
Rodrigo Luls Ferrelra da Siiva
(Coordenador{a))

Enderugo:  Av Plaodo ce Casyo, 1359
Baitro;  Apwecadn CEF o 040-090
UF: PA Munigipie:  SANTAREM

Tolstone, (08120003 Fax: (99)3512.8000 E-mak  copunge B onslock com

Lo PR
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ANEXO C - Termo de Anuéncia do Centro Educacional Municipal de Educacao
Infantil

;ﬁl‘ﬁlﬁ?i

PREFEITURA MINICIPAL DE SANTAREM
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO (SEMED)

Termo de Anuéncia

O Centro Educacional Municipal de Educagdo Infantil Paulo F
acorde com a realizagio da pesquisa de campo intitulada Artes na Educagio Infantil:
contribuigdes a partir da Teoria Historico- Cultural, depois de prestado todas as
informagdes necessdrias a sua execugdo, que serd desenvolvida pela mestranda Jéssica
Mayara Alves Tapajos, sob a coordenagdo e a responsabilidade da Prof* Dr* Sinara
Almeida da Costa do Instituto de Ciéncias da Educagio/ Programa de Pés- graduagio
em Educac@o _ PPGE da Universidade Federal do Oeste do Para.

O Centro Educacional Municipal de Educagdo Infantil Paulo Fi 0
compromisso de apoiar o desenvolvimento da referida pesquisa pela autorizagio da
produgdo de dados no periodo de fevereiro de 2019 a margo de 2020.

Declaramos que nossa instituigdo é coparticipante do presente projeto de
pesquisa e requeremos o compromisso do pesquisador responsavel com o resguardo da

seguranga e bem- estar dos participantes da pesquisa nela recrutados.

Santarém, 18 de margo de 2019.

Coordenadora‘eleita da CEMEI



