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A vida é ideoldgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a
alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra,
e essa palavra entra no tecido ideoldgico da vida humana, no simpdsio
universal.

(Bakhtin, [1979]; 2003:326)



RESUMO

Este trabalho teve por objetivo avaliar como a proposta de producdo de documentarios, com
base na Olimpiada de Lingua Portuguesa, desenvolvida por meio de uma intervencdo com
alunos de uma escola publica de Alenquer - Para, se realiza como instrumento de formagao
intelectual a partir das aulas de Lingua Portuguesa na perspectiva do Multiletramento. Tomo
para embasamento tedrico Freire (2015) em sua Pedagogia da Autonomia; a perspectiva
dialdgica da lingua de Bakhtin (2011, 2013, 2016); Moura (2016, 2017, 2019 e 2020) - que
seguindo a linha bakhtiniana desenvolveu o estudo de atividades didaticas integradas (ADIs) -
assim como também, utilizei as contribui¢des de autores como: Marcuschi (2011, 2008) sobre
géneros textuais discursivos; de Rojo (2011, 2012, 2019 ), Dionisio(2011) e Kleiman (1995)
sobre Letramento e Multiletramentos. A pesquisa € participante de cunho qualitativo, em que a
professora /pesquisadora colheu e analisou dados obtidos através da observacao das suas aulas,
fazendo uso diario de registros escritos, gravacGes de voz e video, além da aplicacdo de
questionario para a avaliacdo dos alunos. Os resultados apontam para uma escola ainda em
construcdo de uma filosofia de ensino que visa a integracdo dos saberes. Também mostra a
importancia da aproximacéo de novas tecnologias de comunicagao nessa integracdo para que a
formacao intelectual também possa se dar de maneira mais integralizada. Contudo, a pesquisa
mostra ainda uma dificuldade em se utilizar dessas novas tecnologias, seja em termos técnicos,
seja por falta de acesso ou mesmo por uma visdo conservadora de que essas Sd0 apenas

distragdes nesse meio.

Palavras-chave: Géneros Discursivos. Esfera jornalistica. Olimpiada de Lingua Portuguesa.

Dialogismo.



ABSTRACT

This study aimed to evaluate as a proposal for the production of documents, based on the
Portuguese Language Olympiad, developed through an intervention with students from a public
school in Alenquer - Pard, and to perform as a tool for intellectual training from the Portuguese
language classes in the perspective of Multiliteracy. It was taken for theoretical basis Freire
(2015) in his Pedagogy of Autonomy; a dialogical perspective of language - Bakhtin (2011,
2013, 2016); Moura (2016, 2017, 2019 e 2020) - which follows a Bakhtinian line of studies of
integrated didactic activities (ADIs) - as well as used as contributions by authors such as:
Marcuschi (2011, 2008) on discursive textual genres; de Rojo (2011, 2012, 2019), Dionisio
(2011) and Kleiman (1995) on Literacy and Multi-tools. A survey is a participant of the
qualitative nature, in which the teacher / researcher collects and analyzes the data obtained
through the observation of her classes, making daily use of written records, voice and video
recordings, in addition to the application of the questionnaire for student evaluation. The results
point to a school still under construction of a teaching philosophy that aims to integrate
knowledge. It also shows the importance of approaching new communication technologies in
this integration so that intellectual training can also provide a more integral way. However,
research still shows a difficulty in using these new technologies, either in technical terms, either
due to lack of access or even due to a conservative view that these are just distractions in this

environment.

Keywords: Discursive Genres. Journalistic sphere. Portuguese Language Olympics.

Dialogism.
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1 INTRODUCAO
O ensino de Lingua, assim como a propria Lingua, € elemento historico, cultural e

ideoldgico, logo é natural que coexistam diversificadas concepcdes de ensino e que estas se
enveredem por caminhos, por vezes, divergentes, por vezes, similares. Dentre as mais
difundidas concepcdes de Ensino de Lingua, temos a to criticada e rechacada concepcdo do
ensino metalinguistico ou concep¢do normativa tradicional que focaliza seu objeto pelo ensino
da forma e de conceituacBes. Outra concepcao que surgiu, inclusive em oposicdo a anterior,
preconiza que ensino de Lingua deva ser uma espécie de aperfeicoamento dos parametros de
Lingua que o aluno ja conheca e tenha familiaridade, a partir das praticas cotidianas, as quais
ensaiam quase que um vale tudo no ensino.
Para Bakhtin (2006, p. 96),

Na realidade, ndo sdo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis,
etc. A palavra esta sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideoldgico ou
vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em nds ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida.

Assim, diante do proprio carater da lingua como instrumento ideoldgico, pensar um
ensino linguistico que alie o carater formal e o ideoldgico é uma constante Bakhtiniana, que se
mostra sempre atual e coerente. Bakhtin se mantinha num meio termo entre os estudos
linguisticos e filoséficos de sua época, criticava o subjetivismo idealista, que concebia a lingua
como forma monoldgica, desconsiderando seus aspectos contextuais, bem como seus
interlocutores, criticava também o objetivismo abstrato, que dicotomizava a linguagem entre
lingua e fala, incorrendo, segundo o autor, no mesmo erro, uma vez que concebia a fala como
ato individual e a lingua como ato social, prescindia a lingua como forma abstrata de onde
emanaria o sentido do interlocutor. Desse modo, Bakhtin defendia que a lingua ndo poderia
estar presa somente a formas, mas que essa deveria ser vista de uma forma integradora para
geracao de sentido. Assim, considerou a dialética como meio de integrar as duas posicoes e
criar uma visdo totalizante da linguagem, em que o uso da lingua é histdrico, social e dialdgico.

Pensar a educacdo numa perspectiva dialégica ndo é necessariamente uma novidade,
mas mostra-se cada vez mais uma necessidade ou torna-se uma constante pelo proprio
fundamento dialdgico. Diante de tal cenario sobre o ensino de lingua, esta pesquisa se justifica
pela necessidade de investigacdo de um ensino que conceba a lingua e linguagens como
instrumento de producéo cultural, em que alunos e professores interajam com a comunidade de
modo substancial e real, apossando-se de praticas letradas que, a0 mesmo tempo que

proporcionam a reflexdo linguistica, também desenvolvem praticas transversais no ensino.
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O género em estudo nesse trabalho, o documentario, é, a0 mesmo tempo, um
instrumento para se pensar questdes sociais através da lingua, como instrumento para se refletir
sobre a prépria lingua e linguagens a partir da consciéncia ideologica do social. Vale ressaltar
que a proposta de trabalho utilizada partiu da perspectiva da OLP (olimpiada de Lingua
Portuguesa) que lanca este novo género na edi¢do de 2019, o que parece se alinhar a uma nova
perspectiva que esta se fazendo presente cada vez mais na educacéo linguistica brasileira que é
a teoria dos Multiletramentos. Contudo, para aprofundar ainda mais essa perspectiva dialogica
a proposta, procurou-se alinha-la a algo essencialmente particular a escola e ao municipio, onde
foi desenvolvida a intervengdo. O municipio, Alenquer, localizado no estado do Para, tem um
Projeto de Lei Municipal denominado “Semana da Consciéncia Historica” o qual estabelece
que as instituicbes de educacdo do municipio realizem, na semana de aniversario da cidade,
estudos e atividades que promovam o conhecimento e reconhecimento e valorizagdo da sua
historia e de sua cultura. Dessa forma, tendo a OLP a temética de fundo para as suas producdes
“O lugar onde vivo”, pensou-Se na unido da proposta da OLP ao Projeto, que anualmente é
desenvolvido na escola. O gque nos traz a possibilidade do ensino de Lingua voltado a producao
intelectual de nosso alunado, que se vé diante do desafio de pesquisar, de selecionar, de pensar
e de construir um produto de cultura a partir do uso da Lingua.

Também, nesse sentido, Freire (2015) nos fala que a identidade cultural jamais deve ser
desprezada no fazer educativo de perspectiva progressista. E essa exige a “assun¢do” e o
reconhecimento, tanto por parte do professor, ao reconhecer as capacidade e identidades dos
alunos, quanto por parte dos educandos, que necessitam de eventos oportunos para se
reconhecerem no mundo como sujeitos historicos e sociais e, portanto, sujeitos pensantes e

atuantes. Quanto a isso, Freire (2015, p. 42-43) explicita:

A experiéncia historica, politica, cultural e social dos homens e das mulheres jamais
pode se dar “virgem” do conflito entre forgas que obstacularizam a busca da assunc¢ao
de si por parte dos individuos e dos grupos e das forgas que trabalham em favor
daquela assung¢do. A formag@o docente que se julgue superior a essas “intrigas” nao
faz outra coisa sendo trabalhar em favor dos obstaculos. A solidariedade social e
politica de que precisamos para construir a sociedade menos feia e menos arestosa,
em que podemos ser mais ndés mesmos, tem na formagdo democratica uma prética de
real importancia. A aprendizagem da assun¢do do sujeito é incompativel com o
treinamento pragmatico ou com o elitismo autoritario dos que se pensam donos da
verdade e do saber articulado.

Com essa questdo, o autor reforca que a assungdo tem a ver nao sé com o auto
reconhecimento do “eu”, mas no contraponto entre o “eu” e o “outro”, necessario para esse
“assumir-se” o qual flutua entre o individual e o coletivo. Assim, buscar métodos, formas,

experiéncias para se trabalhar a linguagem como parte integrada a vida, a historia, a cultura,
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nesse movimento dialdgico e dindmico com que o mundo se apresenta, € uma necessidade
constante e, por isso, requer o dinamismo intrinseco ao proprio ato de ensinar e de aprender.
Nesse sentido, este trabalho se propde ao estudo da multimodalidade textual e suas
implicacBes no ensino de Lingua Portuguesa, a partir da analise da insercdo desta perspectiva
na Olimpiada de Lingua Portuguesa com aplicacdo interventiva por meio da producdo de
documentarios. O destaque ao género documentario prevé que 0 ensino nao seja mais somente
voltado a lingua, mas que deva abarcar as diversas linguagens presentes nos textos que circulam

socialmente. Mensurando assim ideia de Signo ideol6gico que, segundo Bakhtin (2006, p. 31),

Cada signo ideolégico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenémeno que funciona como
signo ideoldgico tem uma encarnagdo material, seja como som, como massa fisica,
como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer.

Conforme o autor, a ideologia pode se materializar e, apesar da lingua ser semiética e
ideoldgica por exceléncia, essa materializacdo pode se dar por outros meios, 0 que podemos
conceber como as outras linguagens de que tanto fazemos uso em nossa comunicagdo, como
gesto, cor, movimento do corpo, tom de voz etc. A hibridizagdo cada vez mais acentuada gera
novas relagdes de sentido.

O Objetivo Geral da pesquisa é avaliar como a proposta de producéo de documentarios,
com base na Olimpiada de Lingua Portuguesa, desenvolvida por meio de uma intervencdo, com
alunos de uma escola publica de Alenquer - Para, se realiza como instrumento de formagao
intelectual a partir das aulas de Lingua Portuguesa na perspectiva do Multiletramento.

Os objetivos especificos sdo:

a. analisar como o ensino de Lingua Portuguesa por meio de géneros textuais pode
contribuir para o aprendizado contextualizado e de relevancia social das turmas em
estudo;

b. investigar beneficios e limites do ensino de géneros multimodais nas aulas de Lingua
Portuguesa das turmas em estudo;

c. investigar limites e possibilidades do trabalho com géneros jornalisticos, com enfoque
no documentario, nas aulas de Lingua Portuguesa para uma formacao critica e reflexiva;

d. analisar limites e possibilidades da proposta da OLP sobre o documentario para 0 ensino
de Lingua Portuguesa em uma escola publica de Alenquer — PA,;

e. investigar limites e beneficios de um projeto integrador de disciplinas para a producao

de documentarios em uma escola publica de Alenquer.
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Diante do exposto, levanto a seguinte questdo cientifica: como o ensino de Lingua
Portuguesa, a partir de uma abordagem do género documentario, pode contribuir para a

formacéo intelectual dos alunos de uma escola publica da cidade de Alenquer- PA?
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 O que se ensina quando se ensina Portugués na escola?

“0 que se ensina ao Ensinar Portugués?” E uma pergunta que aparentemente deveria
ser de facil resposta para um professor de Lingua Portuguesa. Contudo, ao se deparar com essa
questdo, € inevitavel uma consulta interna sobre a nossa pratica ao longo dos anos de magisteério,
ao longo de formacdes e qualificagcdes na area e até mesmo ao remonte de nossa memoria sobre
como foram os nossos professores de Lingua Portuguesa desde o ensino fundamental ao ensino
superior.

Marcuschi (2008, p. 50-51), ao se deparar com tal quest&o, sobre o que se ensina quando

se ensina lingua, nos diz:

Sempre que ensinamos algo, estamos motivados por algum interesse, algum objetivo,
alguma intencéo central, o que dard caminho para a producao tanto do objeto como
da perspectiva. Esse fato esclarece a pluralidade de teorias e a impossibilidade de se
dizer qual é a verdadeira. Todas tém sua motivagdo, algumas podem estar mais bem
fundamentadas e outras podem ser mais explicativas. Mas nenhuma vai ser a Gnica
capaz de conter toda a verdade.

Diante dessa perspectiva, acredita-se que o professor que se abre as novas e as variadas
perspectivas do ensino de lingua, advindas das formacdes e das qualificacdes das ultimas
décadas, tem muito mais duvidas do que certezas a respeito dessa questdo. Enquanto professora
de Lingua Portuguesa ha sete anos, sempre me questiono sobre minha pratica pedagdgica. E
notavel a grande mudanca de concep¢do no Ensino de Lingua nas ultimas décadas e é visivel
também o grande dilema do professor, perdido no meio do embate tedrico, que se estabeleceu
entre as varias teorias linguisticas. Ainda assim, convém dizer que hd um avango no ensino de
lingua. O avanco diz respeito & concepcao de Lingua enquanto fator dindmico e socialmente
estabelecido, levando-nos ao inquestionavel trabalho com o texto. Nesse sentido, Marcuschi
(2008, p. 51) afirma que

0 ensino da lingua deva dar-se através de textos € hoje um consenso tanto entre
linguistas tedricos como aplicados. Sabidamente, essa é, também, a pratica comum na
escola e orientagdo central dos PCNs. A questdo ndo reside no consenso ou aceitagdo
deste postulado, mas no modo como isto é posto em préatica, ja que muitas sdo as
formas de se trabalhar texto.

Ele levanta uma questdo relevante que se apresenta como um dos grandes dilemas, que
diz respeito a metodologia para contemplar o0 avanco, pois de um lado tem-se a concepcao de
Lingua enquanto fator estatico, cunhado na Gramatica Normativa, mas que apresenta técnicas
e metodologias bem estruturadas e estabelecidas e, portanto, bem mais faceis e praticas para o
professor que vive atravancado de alta carga de trabalho e, de outro lado, tem-se o tdo almejado
e idealizado ensino de Lingua contextualizado, que prioriza a formagéo do aprendiz, enquanto
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cidadéo, buscando entendimento e reflexdo do/com/e a partir do texto, mas que ainda ndo tem
material, técnicas e metodologias bastante disseminadas e consolidadas no ensino, sendo estas,
quando desenvolvidas, muitas vezes, olhadas com desconfianca pelos demais sujeitos
envolvidos nesse processo, como alunos, pais, diretores, coordenadores pedagogicos e até
outros professores com mesma formagéo.

O “como ensinar” apresentado, acima, como um dos grandes dilemas ainda ndo me
responde a questdo de “o que se ensina?”. Ha quem ensine a gramatica normativa, aquela do
conceito limitado do termo gramética e do termo norma, com regras que partem da prescri¢éo
para uso. Também temos quem ensine a leitura e producdo de texto, dizendo basear-se na teoria
dos géneros textuais, incluindo-se ai também a oralidade. Podemos citar ainda quem inclua a
Literatura em suas aulas. E ainda, podemos citar o ensino das variedades linguisticas, bem como
das funcdes e figuras de linguagem, entre outros contetdos.

Pensando no trabalho com o texto em sala de aula, Marcuschi (2008, p. 51-52), elenca

algumas possibilidades de se trabalhar a lingua, com:

a)as questdes do desenvolvimento historico da lingua;

b) a lingua em seu funcionamento auténtico e nao simulado;

c)as relacGes entre as diversas variantes linguisticas;

d)as relacOes entre fala e escrita no uso real da lingua;

e)a organizagdo fonoldgica da lingua;

f)os problemas morfoldgicos em varios niveis;

g)o funcionamento e a defini¢do de categorias gramaticais;

h)os padrdes e a organizagao de estruturas sintaticas;

i)a organizagdo do Iéxico e a exploragdo do vocabulario;

j)o funcionamento dos processos semanticos da lingua;

K)a organizacdo das intencdes e 0s processos pragmaticos;

l)as estratégias de redacdo e questdes de estilo;

m)a progressdo tematica e a organizacao topica;

n)a questéo da leitura e compreenséo;

0)o treinamento do raciocinio e da argumentacéo;

p)o estudo dos géneros textuais;

g)o treinamento da ampliagdo, reducdo e resumo de texto;

ro estudo da pontuacao e da ortografia;

s)os problemas residuais da alfabetizacdo

E muitos outros aspectos facilmente imaginaveis, pois essa relacdo ndo € exaustiva,
nem obedece a alguma ordem légica de problematizagdo. Indica apenas a
potencialidade exploratdria no tratamento linguistico com base em textos.

O autor ressalta que essa lista ndo deve ser tomada de maneira sequencial, nem
exaustivamente, e nem deve ser fechada, pois, ha ainda uma série de outras questdes que podem
ser abordadas através de textos, os quais devem ser encarados como produtos potenciais de
exploracdo linguistica. Nao se afastando da perspectiva de Marcuschi, Geraldi (2012, p. 88)

afirma que “o ensino de Lingua Portuguesa deve centrar-se em: leitura de textos, producdo de
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textos e analises linguisticas”. Contudo, o autor chama a atengao para os objetivos desse ensino,
tdo importantes e indissociaveis do que se ensina.

Analisando e refletindo sobre o que se ensina e ainda sobre a preocupacao presente sobre
o “como ensinar?” Cabe perguntar por que ensinar o que se ensina? Que ideia eu tenho sobre
educacdo? O que se quer formar? E por que se quer formar assim? Sdo0 perguntas de que
esquecemos no dia-a-dia em nossas escolas e que parecem cruciais para saber onde se quer
chegar. S&o questdes interdependentes, pois, se eu ndo sei para que ensino algo, como vou saber
qual metodologia ird funcionar? E se eu ndo sei o que quero formar como vou saber o que
aplicar? Em Geraldi (2012, p. 88), na obra que traz como titulo “o texto em sala de aula”, ha o
apontamento de que o objetivo do ensino de lingua deva ser: a) tentar ultrapassar, apesar dos
limites da escola, a artificialidade que se institui na sala de aula.

Cabe aqui, chamar a atencéo para o professor e sua formacdo. Para Moura (2020), o
professor e sua formacéo inicial e/ou continuada constituem pecas fundamentais no ensino que
priorize a formacao critico-reflexiva, constituindo-se como profissional intelectual capaz de
direcionar os aprendizes a praticas que aprofundem as questdes sociais e dialéticas. A respeito

disso, o autor afirma (ibidem, 2020, p. 27)

((o professor)) deve ter sua pratica pedagogica centrada na cultura do aluno, sendo
este concebido como sujeito sdcio-histdrico, capaz de pensar reflexivamente a prépria
realidade. Por essa perspectiva, o professor € um importante agente construtor da
cidadania, na medida em que, como leitor proficiente e instigante, conduz os
aprendizes a um eficiente processo de desvelamento do universo social em que estdo
imersos, enuviado por constrigdes simbolico-ideoldgicas, devendo tal universo ser
compreendido em suas dimens@es politica, histérica, social e cultural. Assim, o
professor ¢ mesmo um agente-educador-letrador, que se coloca como intelectual
transformador em relagéo a praticas alienantes ou alienadoras, tendo a leitura como
instrumento de mudanca, da qual os cidaddos ndo podem prescindir, sob pena de
ficarem alijados dos beneficios a que tém direito.

Esses apontamentos combatem expressamente o ensino metalinguistico que tem um fim
em si mesmo. Assim, conclama-se um ensino de lingua que rompa com as fronteiras
estritamente linguisticas. Contudo, para que esse ensino funcione, é necessario que se pensem
contetdos, métodos e objetivos que partam ou passem pelo linguistico e que promovam a
reflexdo linguistica. De uma maneira geral, no ensino, é bem verdade que a educagdo assim
caminha: com contetidos sem métodos de aplicacdo e métodos sem propdsito.

Ao participar da semana pedagogica de uma escola percebi tal descompasso (o qual ndo
é exclusividade de tal escola). A proposta de atividade para inicio da semana pedagégica era a
reelaboracdo do PPP (Projeto Politico Pedagdgico), pois estava desatualizado, uma vez que a
escola realizava “projetos” que ainda ndo estavam incluidos burocraticamente no PPP. Assim,

a tarefa dos famigerados professores era preparar o texto escrito dos “projetos” (agdes), sendo-
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Ihes repassado um pequeno roteiro das partes do género projeto. E, nesse momento, percebeu-
se que as acOes realizadas nao tinham objetivos claros e, ao fazer uma analise das acdes, estas
ndo condiziam com o problema que se pretendia resolver e, além disso , 0 que é pior, 0s
professores ndo pararam para analisar os problemas da escola de modo a liga-los com as
realizacbes dos projetos. Assim, notou-se que as metas e os principais problemas da escola,
apresentados em reunido anterior, ndo estavam contemplados em nenhum dos projetos.
Contudo, seguiu-se o caminho mais facil, os projetos e ac6es ficariam do jeito que estavam
sendo realizados de fato, mesmo que os problemas da escola néo estivessem sendo visados.

Diante do exposto, voltemos a nossa pergunta: O que se ensina quando se ensina
portugués? Se perguntarmos a um pai de aluno por que ele coloca seu filho na escola, a resposta
coringa, entre as suas variagdes, sera: “para ser alguém na vida!!!”; e se vocé quiser destrinchar
o entendimento desse pai sobre “o que ¢ ser alguém na vida”, dentre os pré-requisitos para ser
“alguém na vida”, certamente vai estar 1a: “falar e escrever corretamente”. Assim, 0 professor
é levado a conclusdo de que a sociedade espera que ele ensine a falar e a escrever e que seja de
modo correto, na pressuposicao de que ha um ou mais modos incorretos.

No entanto, em sua formacéo e em qualificacdes mais recentes, esse professor aprendeu
que a fala ¢ aprendida desde cedo no seio familiar € que “ao chegarem a escola, a criancga, o
adolescente ou o adulto ja sabem bem a lingua” (MARCUSCHI, 2008, p. 54) uma vez que com
ela se comunicam perfeitamente. Desse modo, chega a escola realizando a “fala correta”. Posto
iSS0, pensa-se entdo: a escola deve se ocupar da escrita! Escrever corretamente é a meta. Mas,
antes de escrever, existem outros processos que envolvem o texto escrito, que sao decodificar
e entender a escrita, mas na mente dos professores esta, de um modo geral, a ideia de que cabe
a escola se ocupar da escrita nas suas faces ler e escrever. Dessa maneira, pressupde-se que 0
que se ensina quando se ensina Portugués é Portugués, com destaque para a modalidade escrita,
dividida nas suas faces ler e escrever.

O problema é como se desenvolve isso no modelo de educagdo que temos, uma vez que
existe uma escola aberta a todas as classes sociais com um modelo de educagéo, baseado num
tempo em que sO as elites tinham acesso a escola. Dai, pensar o ensino de Portugués torna-se
tdo complexo quanto pensar na propria formacgédo da sociedade brasileira. Pois, se a escola se
abriu a novos publicos, mas sé se volta aquele que atendia antes dessa abertura, acaba-se por
colocar uma barreira invisivel entre a escola e aqueles que deveriam dela fazer parte e nao

apenas frequentadores inglorios.
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Diante disso, remeto-me a prépria caracteristica da Lingua enquanto produto social.
Uma vez que, enquanto somente a elite econémica pertencia o direito a frequentar a escola, nao
havia “problemas” de incompatibilidade entre a variedade linguistica e interesses sociais entre
alunos e professores ou entre esses € os objetivos da escola (todos falavam a mesma “lingua”).
No entanto, ao se declarar a “democratizagdo escolar”, em que a escola passa a receber
diferentes classes e segmentos sociais, 0s atritos comecam a surgir, refletindo-se primeiro na
lingua, em que os diferentes dialetos - presentes agora na escola - sdo totalmente ignorados e/ou
ridicularizados, seja na fala dos alunos, seja na fala dos novos professores que também nao mais
pertencem a elite. Contudo, as exigéncias da escola ainda sdo elitizadas. Assim, o0 ensino da
lingua passa a ser um ensino de manual de erros ao invés de promover a reflexdo sobre a lingua.

E nessa busca do ensino de uma lingua ideal e de caga “as bruxas” ou caca aos erros,
acaba-se por criar um sistema dentro de um sistema ou um ensino de metalinguagem, que
deveria culminar numa exploracdo significativa do texto, mas que nunca chega a um objetivo
concreto. Percebe-se isso ao verificar os livros didaticos de Portugués que possuem
metalinguagem do Ensino Fundamental ao Ensino Médio.

O fato € que, mesmo com o advento das teorias linguisticas e com a abertura dos portdes
escolares as classes trabalhadoras, o ensino de lingua, ainda, é tido como instrumento elitizador
e separador de classes. E 0 que se ensina quando se ensina Portugués ndo € unissono entre as
praticas, porém € unissona a concepcao de que é por meio da escola e do ensino que se podera
mudar as coisas. Ainda por bases diferentes, uns acreditam que a eloquéncia e conhecimento
de regras gramaticais enaltecem a pessoa perante a sociedade; enquanto outros, que a reflexdo
através da lingua opera como elemento de resisténcia a opressao social.

Faraco (2009, p. 25), ao interpretar Bakhtin, considera a abordagem da linguistica
insuficiente pelo fato de enfocar o enunciado exclusivamente como um fenémeno da lingua,
como algo puramente verbal, desvinculado do ato de sua materializagdo, indiferente as suas
dimensdes axiologicas.”. Com essa colocagcdo, Bakhtin ndo descarta a importincia do
conhecimento dos elementos linguisticos, contudo, propde que o estudo da linguagem vai além
do estudo de natureza puramente linguistica, pois “todo enunciado emerge sempre e
necessariamente num contexto cultural saturado de significados e valores e é sempre uma ato
responsivo” (FARACO, 2009, p. 25), isto é, uma tomada de posicdo neste contexto.

Bakhtin (2006, p. 36) nos diz:

A palavra acompanha e comenta todo ato ideoldgico. Os processos de compreensdo
de todos os fendmenos ideoldgicos (um quadro, uma pega musical, um ritual ou um
comportamento humano) ndo podem operar sem a participacdo do discurso interior.
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Todas as manifestacdes da criacdo ideoldgica — todos os signos ndo-verbais — banham-
se no discurso e ndo podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente separadas
dele.

A partir desse postulado, compreendemos que a lingua é uma questao social e questdes
sociais requerem o uso da lingua. E, por ser a lingua uma questdo social, ela é essencialmente
ideoldgica. O que nos faz refletir sobre a necessidade de seu ensino visar ao seu melhor
aproveitamento na utilizacdo em sociedade. Dessa forma, nao ha sentido na limitacdo de seu
ensino a aprendizagem de formas deslocadas de situa¢des sociais reais de uso. E, como ha uma
infinidade de préticas da lingua, seu ensino eficiente deve sempre buscar ensinar maiores e mais
diversificadas formas de se utilizar a lingua. Ou ainda, seria mais coerente falar em ensino de
lingua e de linguagem (ou de linguagens), no limite do possivel, no qual o professor de
Portugués deve ser o condutor nesse processo de definicdo da relevancia e prioridades no
ensino. Contudo, para isso, ele precisa de meios para atuar com eficiéncia, o que s6 pode vir
através de formacdo e de qualificagdes que o torne um profissional capaz de pensar nos
processos linguisticos e ndo ser somente um mero estudioso de fatos preestabelecidos e
“imutaveis” cabendo-lhe, apenas, o papel de assimilador, renegando o importante requisito de
analista e de pesquisador da lingua.

Essa concepcdo me faz refletir sobre as prioridades no ensino de lingua estabelecidos
por uma professora de escola publica como eu. Talvez, meus alunos tenham maior necessidade
de conhecimento sobre a lingua que lhe proporcione o discernimento das questdes desiguais na
sociedade, permitindo-lhes perceber os jogos de manipulacdo da classe opressora, além de
desenvolver a capacidade de se expressar e se posicionar diante de sua prépria situagdo, visto
que se perceber e se posicionar no mundo é uma questao de linguagem e questées de linguagem
sdo questdes sociais. Desse modo, podem ser aprendidas e ensinadas. Contudo, a escola das
massas sociais, criada, justamente, para servir de instrumento de manutencdo da dominacéo das
classes trabalhadoras, prioriza e valoriza um ensino tecnicista, em que nem o aluno sabe o
porqué aprende aquilo que lhe é estabelecido, nem o professor sabe porque o ensina. E entre
esse “nao saber o porqué de aprender” e o “porqué de ensinar” ¢ endossado o fracasso da

educacéo brasileira, porque, segundo Almeida (2012, p. 16)

Muitas vezes a escola esquece que a educacdo € um problema social, e encara-o como
um problema pedagdgico. Sem o menor respeito pelas condi¢bes de vida de seus
frequentadores, impde-lhes modelos de ensino e contetdos justamente produzidos
para a conservacdo dessa situacdo injusta, indecente, [...]. Sem fazer a critica
verdadeira, historica, do saber que coloca aos alunos, a escola considera todo e
qualquer contetdo valido, muitas vezes baseado em preconceitos, ignorancias,
verdades incontestaveis, dogmaticas.
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Dessa forma, pensar no ensino de lingua no Brasil de hoje requer muito mais do que
trabalhar aspectos técnicos de leitura e producdo de texto. Porém, sabemos que durante muito
tempo se convencionou que o ensino de Lingua Portuguesa seria um ensino metalinguistico,
apontando para o purismo de uma lingua que tem, curiosamente e contraditoriamente, em seus
falantes, a caracteristica primordial da diversidade étnica, cultural, geografica e econdmica.

Com o advento e ganho de visibilidade dos estudos linguisticos, o ensino de lingua
ganhou novas perspectivas, apontando para o texto como elemento primeiro de analise.
Contudo, com suas concepc¢des, ainda em construgdo, com a diversidade de teorias surgidas em
seu nome e, ainda, com a vagarosidade de chegada desses conhecimentos para a formacéo dos
professores, a Linguistica, muitas vezes, foi mal interpretada, a respeito de que Marcuschi
(2008, p. 52) expde o seguinte argumento “sabemos que um problema do ensino € o tratamento
inadequado, para ndo dizer desastroso, que o texto vem recebendo, ndo obstante as muitas
alternativas e experimentagdes que estdo sendo hoje tentadas”

Entretanto, ainda, vejo que as novas perspectivas de ensino me trouxeram e me trazem
a cada dia uma visdo diferente de aula de Portugués, em comparacdo as aulas de anos atras,
enguanto eu ocupava a cadeira de aluna na escola e mesmo em comparacdo a muitas aulas
depois de ser eu a professora.

E, nesse aprendizado constante, tento muitas vezes ir de encontro ao que espera,
realmente, a sociedade, 0s pais, a coordenacdo e alguns colegas professores e, também, ir de
encontro ao sistema que impde dificuldades de estrutura e de material para realizar um trabalho
com o texto, visando sua exploragdo em diversos aspectos e perspectivas como de
conhecimentos prévios dos leitores, de modo a colocar em evidéncia a bagagem cultural trazida
pelos alunos, a0 mesmo tempo que valoriza a diversidade de interpretacdes e pontos de vista,
pois acredito que essa abertura inicial de exploragao do texto também promove o protagonismo
do aluno diante de seu proprio aprendizado. Para Faraco (2009, p. 21), essa reflexdo que se
revela na contraposi¢@o entre eu/outro ¢ importante quando se pensa a linguagem, pois “o eu ¢
o outro sdo, cada um, um universo de valores”.

Vejo, ainda, de acordo com minha experiéncia em sala de aula, a importancia de trazer
situacOes experienciadas pelos alunos, para a partir de entdo leva-los a outras realidades. E
quando se faz isso de maneira compartilhada, por meio da oralidade, ha um ganho significativo

de experiéncias e de reconstrucdes de um texto.
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N&o descarto o trabalho metalinguistico em sala de aula, mas este deve existir para ser
suporte pedagdgico para se chegar ao que realmente importa, que é se pensar a lingua, e ndo
como um fim em si.

A respeito da oralidade, acredito que esta deva estar presente nas aulas pela exploragao
de géneros diversos com essas pratica, na reflexdo das suas especificidades e como parte
integrante do ensino de lingua, ainda que o ensino da escrita deva ser bem mais enfatico, por
requerer conhecimentos bem menos movimentados em outros setores de sua vida.

Nesse sentido, acredito que o ensino de Lingua Portuguesa deva ter uma sistematizacao
que requer um estudo metalinguistico, mas que esse se deva em func¢do de um objetivo maior
de andlise de aspectos linguisticos, relevantes para o entendimento do texto, seja nas praticas
escritas, seja nas praticas orais. Mas a escrita deve ocupar um maior espa¢o nas aulas por ser,
justamente, a escola um dos primeiros lugares que promove o contato do aluno com essa
modalidade. Contudo, o ensino deve se basear pensando-se nos contatos reais que o aluno tem
com a escrita tanto por meio da leitura quanto da producdo de texto, além de que esse
conhecimento sirva para formar cidadaos e seres humanos conscientes de si e dos processos
sociais, desencadeados por meio da Lingua. A producdo de géneros orais e escritos deve
favorecer o individuo a se desempenhar satisfatoriamente nas diversas situacGes
sociointeracionais para que possa se posicionar nas situacdes que Ihe exigem uma resposta.

Seguindo esse embalo de revolucdo no ensino, ndo somente do ensino de Lingua
Portuguesa, mas no ensino brasileiro de modo geral; surgem diversas iniciativas que visam a
uma reformulacdo de diretrizes, habilidades e metas para educacdo publica no Brasil. Nesse
contexto, podemos citar a criagdo do Plano Nacional de Educacgéo (PNE) de 2014; a formulagéo
da Base Nacional Curricular Comum (BNCC) e mais especificamente em Lingua Portuguesa

temos Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP), sobre a qual discorreremos a seguir.

2.2 A OLP e sua proposta de ensino de Portugués

A Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) é um concurso de Producdo Textual, que
ocorre a cada dois anos e, atualmente, abrange todas as escolas publicas do pais em carater
optativo. Tal acdo faz parte do Programa Escrevendo o Futuro que atua desde 2002, a partir da
iniciativa da Fundacao Itau Social, sob a coordenacéo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas
em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria (CENPEC). O programa, composto por varias outras
acOes que envolvem capacitacdo de professores, publicacéo e distribuicdo de material cientifico

da area a docentes do pais, se propde a trabalhar pela melhoria da leitura e da escrita nas escolas
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publicas brasileiras. Para isso se apoia em teorias e metodologias emergentes de uma(s) nova(s)
maneira(s) de pensar o ensino de lingua. E por isso, a cada ano de sua realizacdo sao
incorporadas mudangas.

Antes de adentrarmos mais especificamente nessas teorias e metodologias, é necessario
e didatico que conhegamos um pouco mais sobre o percurso historico e estrutural do programa
Escrevendo o Futuro, para que assim tenhamos uma analise contextualizada do universo teoérico
envolvido.

Vale ressaltar que, mesmo atuando desde 2002, o programa sé se tornou politica publica
em 2008, quando o Itad Social firma parceria com o Ministério da Educacdo e, desse modo,
surgiu a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro passando a integrar o Plano de
Desenvolvimento da Educacédo (PDE).

Seguindo um dos principios do PDE (2007, p. 6),

0 enlace entre educacdo e ordenacdo territorial é essencial na medida em que é no
territério que as clivagens culturais e sociais, dadas pela geografia e pela historia, se
estabelecem e se reproduzem. Toda discrepancia de oportunidades educacionais pode
ser territorialmente demarcada: centro e periferia, cidade e campo, capital e interior.
Clivagens essas reproduzidas entre bairros de um mesmo municipio, entre municipios,
entre estados e entre regides do Pais. A razdo de ser do PDE esta precisamente na
necessidade de enfrentar estruturalmente a desigualdade de oportunidades
educacionais. de um acoplamento entre as dimensdes educacional e territorial reduzir
desigualdades sociais e regionais, na educacdo, exige pensa-la no plano do Pais. O
PDE pretende responder a esse desafio através operado pelo conceito de arranjo
educativo. Nao é possivel perseguir a equidade sem promover esse enlace.

Ignorar a disparidade de oportunidades educacionais entre as regides brasileiras, de
certo, aprofundam-nas ainda mais. Essas desigualdades vém marcadas tanto pelo investimento
de que dispbe cada regido- que influenciam em infraestrutura, material didatico, formacao de
professores entre outras coisas - quanto ao tratamento que € dado a cada regido em relacdo a
educacdo, quando se trata de valorizar , através da educacdo a cultura, a historia, 0s costumes,
0 gque envolve mudanca e molde de mentalidade — e, de certa maneira, vém com as formacdes
e qualificagdes de que dispem alunos e professores. Assim, programas educacionais de
reparacao dessas desigualdades precisam ser fomentados, de maneira a diminuir essas barreiras
que acabam por formar diversos “Brasis” dentro de um so6.

Em vista dessa equidade, proposta no PDE, a OLP, que antes atendia apenas 0s 5° e 6°
anos do ensino fundamental, passa a abranger os 8° e 9° anos do Ensino Fundamental e 2 ° e 3°
anos do Ensino Médio com um alcance de inscricdo para todas as escolas publicas do pais.
Porém, vale ressaltar que essa ampliacdo da abrangéncia do programa ndo representa,

necessariamente, o ajuste ideal para a reparagéo das desigualdades, mas configura um avango.
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Imbuindo-se de ideais de igualdade social e de democratizagdo do ensino de leitura e de
escrita no pais, a OLP destaca trés objetivos: democratizar os usos da lingua portuguesa,
perseguindo reduzir o “iletrismo” e o fracasso escolar, contribuir para melhorar o ensino de
leitura e de escrita, além de contribuir para a formacéo docente — sobre a qual discorreremos a

principio para em seguida analisarmos as teorias contempladas na OLP.

2.2.1 Formacdo docente na OLP

Acontecendo nos anos pares, a OLP, nos anos impares, d& lugar a acbes de
aperfeicoamento dos docentes através da promocdo de cursos e distribuicdo de material
cientifico da area, 0 que evidencia cada vez mais o carater que se quer dar ao programa, que
visa ao ensino voltado para a pratica da pesquisa, tanto para os alunos, quanto para 0s
professores. S&do programas de aperfeicoamento, que se ddo na modalidade a distancia e de
maneira facultativa. Necessitam de um bom acesso a internet e, sem duvida, prescindem de um
tempo de dedicacdo do professor.

Acompanhando o percurso histérico do Programa Escrevendo o Futuro, podemos
destacar a criagdo da Revista Na Ponta do Lapis, no ano de 2005, distribuida a todos os
professores participantes, e a criacdo da Comunidade Virtual Escrevendo o Futuro, que serve
de suporte para divulgacdo das teorias, das metodologias e das pesquisas na &rea para que
cheguem aos docentes essas “novas visdes’ sobre o ensino de Lingua.

Em 2006, além de ser mais um ano de OLP, foi acrescentado o concurso voltado aos
professores que participam com seus alunos, “Relatos de Pratica”, que mais uma vez evidencia
0 incentivo a prética de pesquisa, partindo do principio de que a observacdo e descri¢do da
aplicacdo de uma metodologia de ensino contemplam a parte primordial para a ciéncia nesse
ramo. Em outras linhas, essa pratica, de certa forma, forca os professores a observarem
atentamente sua préopria acdo e a reac¢ao dos alunos diante dela, e ao registrarem isso, tornam-
se facilitadores para reflexdes sobre ensino e sobre aprendizagem de lingua.

No ano de 2009, sem realizacdo da OLP, a formagéo para professores estimula o
trabalho coletivo e esquematizado por meio da Maleta do Formador, com materiais destinados
a professores, para a utilizacdo em reunides pedagogicas, voltados a reflexao sobre o ensino de
leitura e de escrita. Em tal acdo também se percebe, a partir do principio de cooperagéo e de
compartilhamento de saberes entre o0s professores, a tentativa de incentivo a pesquisa, pois a

troca de experiéncias pode promover uma reflexdo mais ampla das questdes sobre ensino.
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Em 2011, podemos chamar a atencdo para a formacdo que diz respeito ao curso a
distancia "Sequéncia Didatica: aprendendo por meio de resenhas"”. Esta formacéo objetiva a
reflexdo docente a respeito do trabalho com sequéncia didatica, de modo que o leve a entender
0S percursos e possa desenvolvé-las aplicando-as em variados géneros. Considerando que na
edicdo do ano anterior da OLP foram preparadas sequéncias didaticas para a utilizacao pelos
professores no auxilio a producdo textual dos alunos, percebemos o alinhamento dessas duas
acoes.

Outras formacdes foram desenvolvidas ao longo dos anos impares que também
mantiveram um alinhamento as teorias utilizadas para a aplicacdo da OLP.

O que podemos notar € que 0 programa mantém uma sequéncia em que em um ano
atende aos alunos com a promocdo da OLP e no outro ano atende aos professores com
formacGes para estes. Contudo, essas praticas, para serem realmente de inclusao, precisam sair
desse carater sazonal e descompromissado, pois, enquanto que para a promogao da OLP hd uma
divulgacdo intensa, para os cursos de professores é feito algo muito superficial, no sentido de
incentivar os professores a participarem, o que representa uma disparidade, & medida que a
qualificagdo dos professores seria necessaria para 0 bom desempenho dos alunos na OLP. Isso
porque parece-nos que sdo nessas formagdes que direcionam as atividades e as perspectivas
didaticas e tedricas desenvolvidas ou que se queiram desenvolver com os alunos. Uma dessas
perspectivas teodricas da OLP diz respeito ao trabalho com os Géneros discursivos, sobre o qual

veremos adiante.

2.2.2 Géneros discursivos na OLP

A compreensdo de que o uso da linguagem esta atrelado as préaticas sociais, e que a
diversidade dessas praticas corrobora a formagao de “moldes de linguagem”, necessarios a
comunicacao e a interagdo social, € encontrada na fundamentacgdo da OLP que langa suas raizes
em Bakhtin (1975, p. 11-12, grifo do autor):

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tdo
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, € claro, ndo contradiz a
unidade nacional da lingua. O emprego da lingua efetua-se em formas de enunciados
(orais ou escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele
campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as
finalidades de cada referido campo nao s6 por seu contetdo (tematico) e pelo estilo
da linguagem, ou seja, pela sele¢do dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
da lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional. Todos esses trés
elementos - o conteldo tematico, o estilo, a construgdo composicional — estdo
indissoluvelmente ligados no conjunto de enunciados e sdo igualmente determinados
pela especificidade de um campo de comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado



28

particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos de géneros do discurso.

Lancando médo de base bakhtiniana sobre géneros discursivos, a OLP se debruca sobre
forma, sobre funcdo e sobre aspectos sociointeracionais em sua abordagem metodologica. Até
2007, participavam do Programa Escrevendo o Futuro - que até entdo ndo tinha a alcunha de
“Olimpiada de Lingua Portuguesa - escolas, professores e alunos das 42 e 52 séries do Ensino
Fundamental, e estes escolhiam qual género abordariam: Poesia, Memdrias Literarias ou Artigo
de Opinido. No ano de 2008, o Programa passa a integrar o PDE, e o concurso de Producdo
Textual é denominado de Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, aumentando
sua abrangéncia a demais séries do ensino Fundamental maior e Ensino Médio. Contudo,
somente em 2010, na 22 edi¢do, a OLP passa a trabalhar com Sequéncias Didéticas, elaboradas
para o desenvolvimento das atividades com cada um dos géneros citados anteriormente, mas
agora estavam determinados para series especificas.

As sequéncias Didaticas, elaboradas com base na teoria dos Géneros Textuais, foram
organizadas em oficinas e chegaram as escolas publicas através da Colecdo da OLP, contendo
uma SD de cada um dos géneros. Tais SDs assentam-se na Proposta Didatica da Escola de
Genebra da Suica, composto por Schnewly e Dolz que se debrugam sobre o Interacionismo e
Sociointeracionismo (ISD), propostos por Bronckart. De acordo com essa proposta, Marcuschi
(2011, p. 20) afirma:

[...JO enunciado ou discurso ndo é um ato isolado e solitario, nem na oralidade, nem
na escrita. O discurso diz respeito aos usos coletivos da lingua que sdo sempre
institucionalizados, isto é, legitimados por uma instancia de atividades humana
socialmente organizada. Alguns usos sdo menos marcados pelas instituicbes. Em
alguns casos, a autoria € maior do que em outros...

Schneuwly e Dolz (2004, p. 61) desenvolvem a ideia de que o género é que é utilizado
como meio de articulacdo entre as praticas sociais e 0s objetos escolares, mais particularmente
no dominio do ensino e da producéo de textos orais e escritos. Para Alves Filho (2011, p. 14),
“na escola € possivel simular e mesmo levar a cabo formas de participacdo dos alunos na vida
politica e cultural através de atividades de leitura e escrita guiadas pelos modos de
funcionamento particulares de conjuntos de géneros”

Isso nos leva a reflexdo de que as praticas escolares devem se pautar em acdes
contextualizadas, trazendo textos reais para o desenvolvimento de préaticas reais e ndo
simuladas, ainda que essas préaticas estejam sendo motivadas para fins didaticos. A simulacdo
a que o autor se refere diz respeito ao pensar nos problemas reais, pois ainda que a leitura e
producdo do texto estejam sendo incentivadas para esses fins; a reflexdo e o estimulo ao

pensamento critico e criativo devem partir de questdes politicas e sociais da realidade para que
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o trabalho com a linguagem seja, realmente, coerente e valido a medida que entendemos que o
pensamento ndo pode se materializar a ndo ser através da linguagem, como afirma Bakhtin.

Em Marcuschi (2002, p. 19) temos que “os géneros se caracterizam como eventos
textuais altamente maledveis, dindmicos e plasticos, os quais surgem das necessidades e das
atividades socioculturais, assim como da relagdo com inovagdes tecnologicas”. Assim, nessa
perspectiva de que os géneros sdo fendmenos histéricos, a OLP - buscando acompanhar a
dinamicidade comunicativa, cultural e social de nossos tempos - acrescenta em sua estrutura
um novo género que parece vir em resposta a necessidade da incorporacdo das novas
tecnologias tdo evidentes na atualidade nos meios culturais, sociais € comunicativos.

O género acrescentado é o documentario, principal objeto de estudo da pesquisa deste
trabalho.

2.3 Documentério
2.3.1 Documentario: um género que convoca o olhar para a realidade

O género documentério € multimodal e multissemidtico, abrange uma variedade de
subtipos e utiliza uma variedade de linguagens e de recursos em sua composi¢do. Assim como
sua producdo pode agregar outros géneros, definir esse género ndao € simples, pois sua origem
remete ao surgimento e ao desenvolvimento das novas tecnologias, como a produgéo de videos,
0 que lhe ocasionou uma diversificada maneira de ocorréncia, multiplicadas pelos seus
contextos de desenvolvimento da tecnologia, até mesmo pelo seu contexto de producéo.

As origens do género documentario remontam uma ligacdo entre duas esferas da
sociedade, que sdo cinema e jornalismo. Sob um prisma funcional e analitico essas duas esferas
apresentam-se adversas, uma vez que o cinema se volta a ficcdo, enquanto o jornalismo focaliza
a realidade. Dai cabe ressaltar o nascimento dessa caracteristica no documentario. Para isso,
nos remetemos a Lucena (2012, p. 8):

Documentar com uma camera é o primeiro ato cinematogréafico, presente nos registros
iniciais dessa arte, feitos pelos irméos Lumiére. A linguagem cinematogréfica nasceu
com aspecto documental, com aplicacdo dos principios da camera fotografica a
imagem em movimento. As primeiras “vistas animadas”, projetadas em 1895 pelos
irmdos Lumiére no Café Paris, eram cenas do cotidiano, cenas que 0s pioneiros
gravaram com uma revolucionaria cdmera que registrava em 24 quadros por segundo
0 que acontecia a sua frente. A cAmera era pesada, ndo permitia nenhum movimento.
Assim, os irmaos empresarios e cineastas abriram a sessdo com o filme A saida da
fabrica, nada mais do que o registro de um grupo de funciondrios deixando as
instalacdes do prédio onde funcionava a empresa da familia.

O que se pretende chamar a atencdo € que a ligacdo entre cinema e documentario esta

mais na tecnologia e na linguagem utilizadas do que numa finalidade ou estrutura, uma vez que



30

a utilizagéo dessa tecnologia e dessa linguagem mais adiante teve de ser definida. I1sso se deu
devido ao surgimento de um novo filme que teve um carater ficcional, diferente desse primeiro,
descrito acima, em que se buscou apenas um registro da realidade. Assim, passou-se a definir
essas duas esferas, cinema de ficgdo e cinema documental, cujo “ documentario passa a ser
considerado como producdo audiovisual que registra fatos, personagens, situagdes que tenham
como suporte o mundo real (ou historico) e como protagonistas os proprios “sujeitos” da a¢ao”
(LUCENA, 2012, p. 15). Além disso, vale ressaltar que diferente de um filme de ficgéo, o
documentério, ndo esta necessariamente preso a um script, visto que esta sujeito a imprevistos
e a especificidades da vida real. Também devemos atentar as finalidades, pois, enquanto a
ficcdo busca, geralmente, o entretenimento, o documentario visa informar ou levar o
telespectador a aderir determinado posicionamento da vida real. Assim, o documentario esta
mais aberto a mensagem construida ao longo da producdo sem se preocupar com um grande
final ou final feliz ao qual o cinema de fic¢do objetiva.

Olhando por esse prisma, 0 documentario parece estar mais atrelado a esfera do
jornalismo, o qual tem o compromisso com os fatos reais, com a verdade e com o registro da
informacao. Contudo, “¢ preciso salientar que o documentarista, antes e na atualidade, narra a
realidade que ele constrédi, com suas inser¢des subjetivas” (LUCENA, 2012, p. 18), ou seja,
enquanto o jornalismo deve ser ater a realidade dos fatos, o documentario narra a “verdade”

sob determinado ponto de vista de uma realidade. Melo (2019) reforca:

O documentarista nao precisa camuflar a sua prépria subjetividade ao narrar um fato.
Ele pode opinar, tomar partido, se expor, deixando claro qual o ponto de vista que
defende. Esse privilégio ndo é concedido ao reporter, pois ao se posicionar ele pode
ser considerado parcial, tendencioso, em Ultima instancia, alguém que manipula a
noticia.

Notamos, assim, que o documentario adquiriu um tom mais argumentativo do que
somente expositivo, cabendo ao documentarista mostrar o mundo de acordo com sua verdade,
sem se preocupar em mostrar imparcialidade.

E evidente que, como qualquer género, o documentario apresenta variacdes ocasionadas
por transformacdes sécio historicas e tecnoldgicas. Estas modificagbes podem ser vistas em
conceitos, procedimentos e/ou linguagens. Dessa forma € importante salientar que existem
diversas maneiras de conceber um documentério. O caderno do professor da OLP, a partir dos
estudos de Bill Nilchols, aponta seis géneros de documentarios: expositivo, poético,
participativo, observacional, reflexivo e performativo. Cada um deles opera com base em

convencoes que lhe sdo especificas, de acordo com o Quadro 1:
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Quadro 1 - Tipos de Documentarios, segundo Bill Nilchols

Documentario Expositivo: A maioria das pessoas reconhece o modo expositivo como “o género
Documentario”, ou seja, como uma espécie de “forma universal” do género. Isso se explica muito
provavelmente por ser esse modo uma das primeiras formas de representa¢cdo documental, surgida ainda
na década de 1920 e classificada como “documentario classico”.

Documentario Poético: nos documentarios poéticos, as imagens costumam ser usadas de modo bem
expressivo, prevalecendo sobre o discurso verbal. Sdo documentarios que buscam enfatizar ao maximo
sua dimensédo plastica, visual, de maneira que as imagens consigam provocar mais sensagdes, afetos e
impressdes do que necessariamente transmitir um argumento ou construir uma narrativa clara sobre o
mundo histérico.

Documentario Participativo: O documentario participativo esta relacionado ao chamado “cinema-
verdade francés”, o qual defende a ideia de que os filmes se mostrem como “realidades filmicas”, e ndo
retratos objetivos da realidade. A realidade filmica é resultante do encontro entre o cineasta e 0s atores
sociais que ele filma, especialmente na forma de entrevistas e/ou possiveis intervencdes que o
documentarista venha a fazer/propor aos participantes do filme. Assim, o documentério participativo,
por vezes, embaralha as fronteiras entre fic¢do e realidade.

Documentario observacional: Antes da revolugdo tecnolégica dos anos 1950-1960, as cameras eram
pesadas e ndo havia a possibilidade de captar diretamente o som. Restava aos documentaristas usar
sonoplastia, dublar depoimentos ou usar voz over. Quando as cAmeras se tornaram mais leves e passaram
a poder captar o som ambiente surgiram novas formas de representacdo do mundo. Uma delas foi o
chamado “cinema direto”, nascido nos Estados Unidos. E com o cinema direto americano que passa a
existir o modo de representacéo do mundo do tipo observacional, que langa um olhar demorado para o
seu objeto, procurando suas reagdes naturais. O modo observacional renuncia a qualquer forma de
controle sobre os eventos que registra — o filme seria, assim, o “espelho vivo” da realidade

Documentario Reflexivo: O documentéario reflexivo estd mais preocupado com o préprio processo de
representacdo do mundo exterior do que com aquilo que quer dar a conhecer ao publico. Os filmes dessa
categoria olham para si mesmos, para os seus artificios de construcdo. Assim, é comum o realizador, a
equipe de filmagem e os equipamentos aparecerem em cena para acentuar para o publico que o que
aparece na tela é uma construcao, fruto de preparacédo, de trabalho, e ndo a coisa em si. O objetivo maior
do modo reflexivo é acabar com a crenga cega do espectador na verdade da imagem, fazer com que ele
duvide daquilo que vé.

Documentario Performativo: Os documentarios performativos caracterizam-se por uma abordagem
essencialmente subjetiva, trazendo o préprio documentarista para o centro do filme. O diretor torna-se
personagem, narrador e protagonista da historia. Nesses filmes, € comum o discurso em primeira pessoa,
a narracdo voz em off pessoalizada, a autorreflexdo, a utilizacdo de imagens de arquivo, a ironia e 0
humor e a encenacéo como forma de reinventar a si mesmo.

Fonte:https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-
documentario

De acordo com o Quadro 1, pode-se observar que mediante as transformacdes que
ocasionaram essa diversificada classificacdo do documentario, a caracteristica que se mantém

é a representacao do real através da utilizacdo da filmagem.
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2.3.2 Documentario na OLP: uma proposta de producdo Multimodal em sala de aula

Parece que, atendendo as exigéncias do ensino de lingua da nova era, a OLP 2019
propde a aplicagcdo do género documentario em seu concurso de producdo de texto. Tal proposta
consiste na producao de um projeto que se constitui de trés textos escritos — sinopse, roteiro e
argumento - mais o documentario em video, com dura¢do méxima de cinco minutos. O publico
ao qual foi destinada a proposta sdo alunos de primeiro e segundo anos do Ensino Médio das
escolas publicas do pais, sendo que cada projeto deveria ser realizado em trio. Vale ressaltar
que a OLP langcou o material para o desenvolvimento de tal género. Além de videos
documentarios, artigos com experiéncias do trabalho com o documentério e conferéncias que
abordavam a tematica, o PEF langou também o caderno do Professor “Olhar em movimento,
cenas de tantos lugares”; principal material que traz conteddos e propostas para o
desenvolvimento das atividades em sala de aula. Fugindo um pouco da proposta condicionada
da OLP no tratamento aos géneros presentes em edig0es anteriores, 0s quais propunham uma
abordagem atraves de SDso, género Documentario foi apresentado com bastante conceituacdes
sobre esse e com propostas de atividades que nao se enquadram numa SD.

Como ¢ a partir dessa proposta de trabalho com esse género que se pensou e aplicou a
intervencdo descrita e analisada para a realizagdo desta dissertacéo, faz- se necessario um olhar
mais profundo e analitico sobre tal género e suas implica¢6es no trabalho em sala de aula. Nessa
perspectiva, convém ressaltar a importancia da abordagem em géneros para o ensino de lingua,

reforgando, inicialmente, com as palavras de Alves Filho (2011, p. 21):

Entender que os géneros possuem dinamismo é importante para perceber que eles se
incorporam as situagdes vividas pelos seres humanos, muitas vezes servindo como
respostas as necessidades comunicativas das pessoas. Por isso € proveitoso pensar nos
géneros como ferramentas semiéticas (dotados de significados) que fazem parte das
nossas vidas e, portanto, podem ser utilizados adaptativamente para varias finalidades.

A citacdo nos chama a atencdo ao dinamismo dos géneros, que faz com que eles possam
mudar ao longo dos tempos para responder, de modo apropriado, as necessidades comunicativas
e as praticas dos seres humanos. Como vimos, no Quadro 1, varias mudancas ocasionaram
transformac6es no género documentario, o que nos faz refletir que a prépria abordagem didatica
imprime novas mudancas nesse género.

De tal modo, pensar no género documentario para a aplicacdo em sala de aula, atrelado
a um concurso nacional de producdes de videos, enquanto esfera didatica da lingua, traz uma
perspectiva diferente que prevé adaptacdes. As motivagdes para a produgdo, o contexto para a
producédo, os recursos técnicos e tecnoldgicos disponiveis, os possiveis telespectadores, assim

como os proprios sujeitos produtores serdo diferentes, visto que se tratam de alunos e néo
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documentaristas profissionais. De todo modo, mesmo prevendo a maleabilidade dos géneros
aos contextos, é necessario que o trabalho em sala de aula se dé com situa¢Ges auténticas que
promovam reflexdo sobre problemas reais. O que implica trabalhar o género em todas as suas
dimensdes que sdo forma, conteudo, estilo e funcionalidade, ainda que sob a adverténcia do

dinamismo dos géneros.

2.3.3 Construcdo de um documentario

Sobre a forma e o estilo vimos anteriormente que esse género se desenvolveu de algumas
maneiras, descritas por Bill Nilchols em seis tipos de documentarios. Quanto ao conteudo,
evidenciando a realidade e buscando uma reflexdo a respeito dessa, os documentarios podem
desenvolver tematicas biogréaficas, historicas, culturais e sociais sob determinada visdo de quem
o0s produz. O que diz muito sobre a/as funcdo(Bes) do documentario, que pode ser levar a uma
reflex&o sobre a realidade, expor uma situacéo para levantar um ponto de vista, buscar a adeséo
do puablico sobre determinada situa¢ao ou, como nos diz Melo (2019) “a finalidade
comunicativa do documentario ¢ descrever e interpretar o mundo da experiéncia coletiva.” Sob
essa oOtica, 0 documentario em sala de aula, como proposta de producgédo antecipa um trabalho
inter e transdisciplinar, pois requer uma busca do linguistico através de levantamento de
conhecimentos diversos da realidade ou vice-versa.

Para o trabalho com esse género € necessario 0 conhecimento e reconhecimento de
alguns passos para sua construcdo. Podemos elencar as atividades que dizem respeito as
tradicionais etapas de elaboracdo de um documentario, como ideia, sinopse, pesquisa, escolha
dos dispositivos (entrevista, filmagem direta da acdo dos personagens, material de arquivo,
encenacao etc.), escrita do argumento, filmagem, edicéo.

O primeiro passo é pensar a ideia sobre o0 que se vai trabalhar. Wainer (2010) a partir de

seus estudos sobre processos de criacdo de documentarios, elenca trés motivacGes para a
criagdo: documentario como intervencgdo politica, que almejam intervir no mundo historico;
documentario para revelar a humanidade, visa compreender e transmitir valores humanitarios;
documentério como libertacao de seu autor, em que os temas sdo diversos que buscam revelar
a necessidade de revelar o interior do produtor. A partir da defini¢cdo do tema e da motivacéo,
deve-se passar a pesquisa, a qual ird guiar o processo de producdo do roteiro. Para Verzola
(2002), o roteiro, que € a descricdo das cenas, € um elemento de grande relevancia para a
construcdo do documentario, ele vai guiar o trabalho, embora ndo de maneira fechada, pois este

deve estar sempre aberto as sugestbes da realidade. Para Renner (2018), “O roteiro do
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documentario é bem diferente do roteiro de fic¢do, € mais solto, ele acontece sendo”. Também,
aliado ao roteiro estdo o argumento, que € onde se estabelece 0s personagens principais, a acao
dramatica, tempo e lugar dessa acdo e os principais eventos que desencadeardo a historia, e a
sinopse € uma breve apresentacao da historia e dos personagens. As etapas seguintes também
sdo pensadas com a elaboracdo do roteiro, pois nesse devem estar elencados e pensados 0s
dispositivos que serdo utilizados (entrevista, filmagem direta da acdo dos personagens, material
de arquivo, encenacdo etc.), filmagem e edicéo.

Tudo isso envolve um fator bastante relevante para o trabalho com a linguagem, a
medida que esse género ou “macro género”, (ja que parece abarcar uma série de géneros para a

sua criacdo) envolve a utilizacdo de diversas linguagens.

2.3.4 As Linguagens no Documentario

O documentério em sala de aula nos d& a possibilidade de trabalhar com multiplas
linguagens, pois nascido da criacdo tecnoldgica, que deu movimento a imagem, este se
aprofundou em significar de véarias formas. Melo (2019), quando fala sobre o documentario e

seu aspecto multimodal, nos diz:
uma imagem €é ao mesmo tempo o mundo e uma alternativa de
mundo, ou seja, uma imagem € construcdo, um recorte da realidade. Qualquer
acontecimento quando registrado por uma lente sofre uma alteragdo, pois, o ato de
filmar implica escolhas diversas, como a definicdo da distancia, do &ngulo e do
enguadramento a partir do qual se posicionara a camera. Todas essas questdes, além
de resultarem em efeitos estéticos particulares, estdo sempre atravessadas por questdes
éticas
A relacdo entre documentario e imagem é muito importante, pois essa, assim como a
parte verbal, também sera construida pelo olhar do documentarista que, ao escolher o que
mostrar, como mostrar ou mesmo 0 que ndo mostrar, esta construindo teias de significados
propositais que revelam tanto o carater estético quanto a interacdo semantica com o
telespectador. Essas linguagens multimodais que atravessam e constituem o documentario vém
em recursos audiovisuais, sendo que “quaisquer expressdes visuais ou auditivas podem ser
aplicadas (ou transpostas) na tela (monitor), com maior ou menor eficacia ou credibilidade,
conforme argumenta Wainer (2010, p. 71). Dentre esses principais recursos podemos citar: voz
over, caracteres, falas, falas de especialistas, personagens, povo fala, falas espontaneas, imagem
da camera, imagem de arquivo, sintetizacdo de imagens, trilha sonora (cangbes ou musicas
instrumentais), som ambiente e ruidos, performer, reencenacdo. Cada um desses recursos pode
constituir a base do trabalho ou aparecer de forma esporddica ou serem utilizados em

alternancia. Contudo, vale lembrar que constituem valores tanto estéticos quanto semanticos, o
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que nos provoca a realizagdo de um trabalho com esse género em sala de aula, explorando todas
as possibilidades de interpretacdo e a interpretacdo das varias linguagens presentes. Visto o
ensino por esse angulo, “a escola precisa deixar de lado praticas tradicionais de leitura, voltadas
apenas para os elementos verbais” (ROJO, 2012).

E para abarcar teoricamente esse novo género, apoiou-se nas bases do Letramento,
Multiletramentos, Multimodalidade, Novos Letramentos e multissemioses, sobre o que tratara

0 topico seguinte.

2.4 Letramento, multiletramento, multiplas linguagens e textos multimodais
Em Sobral (2009, p. 24) temos que:

A filosofia do ato ético.., de Bakhtin € em termos gerais uma proposta de estudo do
agir humano no mundo concreto, mundo social e histérico e , portanto, sujeito a
mudangas , ndo apenas em termos de seu aspecto material mas das maneiras de os
seres humanos o conceberem simbolicamente , isto é, de o representarem por meio
de alguma linguagem, e de agirem nesses termos em circunstancias especificas.

Vimos nas Ultimas décadas uma verdadeira revolugcdo em termos culturais, sociais e
interacionais no mundo, impulsionada pelo surgimento e pelo avanco cada vez mais constante
e veloz das novas tecnologias digitais. E como vimos no capitulo anterior e reiteramos pela
citacdo da filosofia do ato ético logo acima, as transformagdes histdrico-sociais movimentam
as maneiras de se relacionar e se comunicar na sociedade e, consequentemente, movimentam a
lingua.

Bakhtin ao falar da Filosofia do ato ético, em seu tempo, logicamente ndo se referia
diretamente as novas tecnologias da sociedade atual, mas de uma maneira global e pressuposta
a sua teoria ndo ha como negar que as mudancas relacionadas a maneira de se comunicar foram
e sdo afetadas enfaticamente pelos usos das novas tecnologias e, ainda, que essas moldaram e
moldam a cultura e, consequentemente, a sociedade do mundo globalizado. No que concerne a
comunicacdo e a interacdo, podemos notar um enriquecimento semiético nas formas da
realizacdo destas. Considerando esse enriquecimento, eclodem géneros discursivos que,
indubitavelmente, requerem a articulacdo entre varias semioses para que seja alcancada, de
maneira satisfatoria, a potencialidade significativa dos textos.

Na contramédo desse raciocinio, verificamos uma escola que se ocupa de um ensino de
lingua, ainda, predominantemente estatico, mecanicista e centralizado metodologicamente na
semiose das letras unicamente. Contudo, estudos vém se impondo cada vez mais no sentido de
trazer a importancia desses aspectos preconizados hd muito tempo, por autores como Bakhtin,

por exemplo. Ademais, para dar voz e vez a essa nova tendéncia no Ensino de Lingua, podemos
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trazer como termos atuais: Letramento, Letramentos, Multiletramentos, Multimodalidade,

Multissemioses, Novos letramentos entre outras variacdes destes.

2.4.1 Letramento e letramentos

Alguns estudiosos e pesquisadores brasileiros vém firmando trabalhos nesse campo
como Angela Dionisio, Roxane Rojo, além de outros. Vale ressaltar que esses estudos passaram
a ter impulso na década de 1990 com o Grupo Nova Londres, um grupo de pesquisadores
ingleses, americanos e australianos que se reuniram , na cidade de Nova Londres (EUA), para
discutir as mudangas, entéo recentes, que estavam sofrendo os textos e, decorrentemente, 0s
letramentos (ROJO, 2019).

Cabe aqui explicitar, através das palavras de Rojo (2019, p. 14), a referéncia que se tem,

nesse trabalho, do termo letramento:

Letramento no é necessariamente o resultado de ensinar a ler e a escrever. E o estado
ou condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-
se apropriado da escrita. Surge, entdo, um novo sentido para o adjetivo “letrado”, que
significava apenas “que, ou o que ¢ versado em letras ou literaturas; literato”, e que,
agora, passa a caracterizar o individuo que, sabendo ler ou ndo, convive com as
praticas de leitura e escrita.

A ideia do termo “letramento” passou por uma ressignificacao, deixando de ser atribuida
tdo somente a capacidade e habilidade de relacionar letras a sons e significados isolados na
realizacdo da leitura de um texto — o que se chama, na atualidade, de leitura funcional ou de
decodificacdo - sendo, assim, incorporado a sua compreensao a condi¢éo de ler e de produzir
textos considerando seus valores socio historicos e culturais constitutivos.

Para Kleiman (1995, p. 31), os letramentos “t€ém como objeto de conhecimento os
aspectos e os impactos sociais do uso da lingua escrita”. No entanto, Rojo (2009, p. 11), estende

esse conceito, quando passa a se referir a linguagem, e Kleiman se refere a lingua:

O termo letramento busca recobrir 0s usos e préaticas sociais de linguagem que
envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou néo
valorizados, locais ou \globais, recobrindo contextos sociais diverso ( familia, igreja,
trabalho, midias, escola, etc), numa perspectiva sociolégica, antropologica e
sociocultural.

Esse embate entre lingua e linguagem ndo deve desviar a atencdo ao verdadeiro
caracterizador do letramento, que concebe lingua e linguagem como elementos sociais e
ideoldgicos , entendendo que as formas de pensar 0 mundo se tornam reflexivas pela lingua,
ainda que operem por outras linguagens( ndo-verbais), pois a comunica¢cdo humana se pauta
nas relacGes sociais que em si sdo ideoldgicas, logo, qualquer linguagem pode ser representada

no pensamento por meio da palavra, ou seja, as linguagens ndo estdo restritas ao verbal, mas a
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prescindem para a reflexdo das ideologias. Assim, o Letramento ndo pode e ndo deve ser
encarado como um fenémeno estritamente linguistico, mas deve representar a forma de agir e
de entender o mundo social que nos é dado através das diversas linguagens.

Dionisio (2011, p. 138) afirma que “uma pessoa letrada deve ser alguém capaz de
atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas fontes de linguagens, bem como ser capaz
de produzir mensagens, incorporando multiplas formas de linguagens”. Guiando-nos nesta
linha de que as fontes, contextos, culturas e linguagens e 0s eventos sociais realizados pela
linguagem sao multiplos, ¢ importante salientar que “o conceito de ‘letramento’ passa ao plural:
deixamos de falar ‘letramento’ e passamos a falar em ‘letramentos’” (ROJO, 2019, p. 18, grifo
da autora).

Considerando as perspectivas acima, sobre Letramento e Letramentos, ligamo-nos a
palavra ou letra ndo s6 na sua forma, som ou sentido isolado. Mas se passa a entender a letra
como maneira de concretizacao do pensamento que estabelece complexas conexdes envolvendo
a interpretacdo de variadas linguagens e nuances relacionadas a contextos, sujeitos e
historicidade em que se d& a comunicacdo humana. Dessa forma, o sujeito letrado, nédo
necessariamente € um sujeito alfabetizado, ou pode-se, ainda, se ter um sujeito alfabetizado que
ndo seja letrado em determinados usos sociais linguisticos. Pois, antes de representar 0 acesso
ao sistema linguistico da escrita, o sujeito letra-se pela escuta, oralidade e observagdo das
representacdes que a linguagem desempenha nas relacdes sociais. E, claro que algumas formas
de letramento prescindem ao acesso a escrita. Contudo, h4 inimeras e incontaveis formas de
letramento que ddo acesso a vida pratica que, antes de exigir 0 acesso a escrita, exigem o contato
e a observacdo do fenémeno social desencadeado.

E, nesse jogo linguistico e préaticas sociais, vamos constituindo e reconstituindo a
linguagem e formas de comunicacdo humana que se movimentam historicamente, além disso,
ndo podemos deixar de considerar, em tempos atuais, as novas tecnologias que tém modificado
e moldado diversificadas formas de interagir, fazendo os tedricos abrirem o leque de estudo

sobre Multiletramento, Multimodalidade, multissemioses e Novos Letramentos.

2.4.2 Dos multis (multiletramentos, multimodalidades e multissemioses) aos novos letramentos
Para nos falar sobre as novas formas de Letramentos, Citelli (2014, p. 19) nos traz a

seguinte colocagéo:

A Mobilidade espacial e temporal caracteristica de nossa época ganha sentido
particular no campo das comunicacdes, ndo apenas por envolver recursos técnicos que
armazenam e distribuem dados, mas também por repercutir, sob diferentes niveis e
formas, nos modos contemporaneos de ver e sentir. isto é, estamos diante do que os
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tedricos costumam chamar de Era da Informacdo que possui alcance transterritorial,
capacidade de reducdo do tempo de trafego das ocorréncias, permanéncia e
imateriabilidade. Tais circunstancias geram novos processos de apreensao,
convivéncia e circulagio dos eventos disponibilizados pelos recursos
comunicacionais.

Toda essa mudanca de cenario das relagdes humanas, advinda da ascensdo das novas
tecnologias de comunicagéo e de informag&o, provoca, consequentemente, inimeras mudancas
do proprio ser humano enquanto sujeito dialogico. A mobilidade espacial e temporal que o autor
menciona pode exemplificar o fato do sujeito moderno poder estar em mais lugares a0 mesmo
tempo - ndo necessariamente, de modo fisico, mas sob aspectos comunicativos — constituindo-
se como um sujeito “multi”’, com poder de comunicar mais ou comunicar a mais pessoas,
gerando, assim, também uma relacdo mais dindmica com o proprio tempo, porque representa
uma economia desse no que tange ao que se dispersaria na mobilidade de um lugar a outro.
Fazendo uma comparacdo bem enféatica, basta pensar na diferenca entre uma mensagem de
texto enviada via internet e uma carta enviada pelos Correios. Também ha de se chamar a
atencdo para o fato de poder comunicar a pessoas mais distantes, o que representa, ndo s6 uma
distancia fisica, mas uma distancia cultural e ideoldgica, representando, assim, um
entrelacamento maior entre culturas ou gerando com mais frequéncia conflitos entre essas.

Dessa forma, podemos dizer que o autor traz para a discusséo as questoes que envolvem
algumas bases dos Novos Letramentos que se fazem “Multis”, que, por ora, nos reportamos a
Multiletramentos, Multimodalidades e Multissemioses, sobre os quais nos aprofundaremos.

Sobre o termo Multiletramentos, Rojo (2019, p. 20) nos diz:

Multiletramentos é,(...), um conceito bifronte: aponta, a um sO tempo, para a
diversidade cultural das popula¢Ges em éxodo e para a diversidade de linguagens dos
textos contemporaneos, o que vai implicar, é claro, uma explosdo multiplicativa dos
letramentos, que se tornam multiletramentos, isto é letramentos em multiplas culturas
e em maltiplas linguagens (imagens estaticas e em movimento, musica, danca, gestos,
linguagem verbal oral e escrita etc).

Logo acima, falamos da multiplicidade das culturas e das multiplas formas de contato
gue os novos letramentos ocasionam. Nesse sentido, Rojo vem nos explicitar, além das ja
citadas, mais uma das caracteristicas multiplas que abarcam os Multiletramentos, que diz
respeito, justamente, as linguagens, citando, como exemplo, a musica, o gesto, a linguagem oral
e escrita. Assim, compreendemos que, enquanto os Letramentos (Letramentos maltiplos)
demarcam as diversas formas de interagir na sociedade pela linguagem (ou linguagens), os
Multiletramentos dizem respeito a multiplicidade de culturas e de linguagens que se entrelagcam

por ocasido do processo de Letramento. Sendo o termo Multiletramentos utilizado em uma
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perspectiva mais abrangente e de carater pedagdgico que engloba as Multimodalidades e
Multissemioses.

Para Dionisio (2011, p. 139), textos falados e escritos constituem sempre a
multimodalidade. E para defender seu posicionamento em relacdo a isso ela define os seguintes

pressupostos:

i) as agBes sociais sdo multimodais; ii) géneros textuais orais e escritos sdo
multimodais; iii) O grau de informatividade visual dos géneros textuais da escrita se
processa num continuo; iv) ha novas formas de interacdo entre leitor e o texto,

resultantes da estreita relacdo entre discurso e as inovagoes tecnologicas.

Para a autora, é importante frisar esse primeiro pressuposto para poder entender o
segundo. De onde se parte do seguinte raciocinio: se acdes sociais sdo permeadas de linguagens,
de culturas e de modos de relacionar essas linguagens e culturas, os textos, sejam eles orais
sejam escritos, nao estdo alheios a isso, ndo estdo alheios a multimodalidade. Refor¢ando a
ideia de que ndo necessariamente textos da esfera multimidiatica seriam multimodais - ainda
gue estes possam estar mais sujeitos a uma grande variedade de linguagens e de entrelagcamentos
culturais — “porque , quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando, no minimo,
dois modos de representacdo: palavras e gestos, palavras e entonacdes, palavras e imagens,
palavras e tipografias, palavras e sorrisos, palavras e animagdes etc” (DIONISIO, 2011 p. 139),
tudo constituindo significagdo na interagéo.

Diante do exposto, vale ressaltar a importancia de se implementar o trabalho pedagogico
com essas praticas multimodais, reforgando que, assim como no Letramento, elas pedem um
posicionamento, cujos sujeitos devem analisar, posicionarem-se reflexivamente, atentando
para o fato de que precisa saber interpretar as demais linguagens além da verbal, bem como
saber relaciona-las entre si e 0s contextos de producao e de reproducéo. 1sso nos leva ao terceiro
pressuposto, citado pela autora, o qual vem ressaltar a importancia da sistematizacdo de uma
andlise visual nos textos, levando em conta niveis de informacéo visual, a conter dependendo
do género, pois “pode-se falar na existéncia de continuo informativo visual dos géneros textuais
escritos que vai de menos visualmente informativo ao mais visualmente informativo”
(DIONISIO, 2011, p. 142). Esse conhecimento, por parte do leitor, Ihe permite uma
identificacdo mais imediata do género. Convém reforcar que essa identificacdo, principalmente,
dos géneros da esfera multimidiatica, pela facilidade de que dispdem em utilizar diversas
linguagens, além da verbal, acabam, muitas vezes, utilizando-as em excesso e até
desnecessariamente. Assim, reconhecer a validade, a intencionalidade, as estratégias e 0s

excessos dessas também sdo requisitos para a formacao de um leitor critico da atualidade. Essa
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questdo € levantada no quarto pressuposto colocado por Dionisio (2011), o qual fala da intima
relacdo das novas tecnologias e a multimodalidade textual, destacando a grande variedade de
recursos de que dispde a comunicacao, além da agilidade na propagacédo de informacéo. Sendo
esses aspectos caracteristicos dos Novos Letramentos.

Sobre esses Novos Letramentos, Rojo (2012, p. 23) nos aponta algumas caracteristicas: eles
sdo interativos, mais que isso, colaborativos; eles fraturam e transgridem as relacdes de poder
estabelecidas, em especial, as relacdes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das
ideias, dos textos [verbais ou ndo]; eles sdo hibridos, fronteiricos, mestigos (de linguagens,
modos, midias e culturas).

Interatividade e colaboragdo sdo caracteristicas fundamentais desses Novos
Letramentos, pois sua propria natureza pressupde usuarios que ndo sejam apenas receptores/
espectadores de informacdes. Visto que “sdo interativos em varios niveis (na interface, nas
ferramentas, nos espacos em rede dos hipertextos e das ferramentas, nas redes sociais etc)”,
consoante (ROJO, 2012, p. 23); ainda, eles se tornaram mais democraticos do que as midias
anteriores — como impressos, analdgicos, cinema, radio e TVs pré-digitais — buscando, pela
propria constituicdo e funcionamento, a bilateralidade nas producgdes, o0 que caracteriza sua
colaboratividade nas recepgdes e produgoes.

Assim, esse principio de interatividade e colaboragdo acabam por fraturar e transgredir
“as relagdes de poder estabelecidas, em especial as relages de propriedade (das maquinas, das
ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou nao];” sendo que o controle de informacgdes se
torna quase impossivel. Todos passam a ser receptores e produtores, gerando uma infinidade
de textos hibridos, fronteiricos e mestigos.

Tendo ciéncia de que os textos, falados ou escritos, sempre foram multimodais, e , por
tempos, foi, simplesmente, ignorado pela escola por sua cultura altamente grafocéntrica, nos
vemos hoje sem mais poder — e nem querer, visto tamanho despropdésito em meio ao mundo —
conter a avalanche multiletrada, trazida pelas novas tecnologias que se instalaram e se impdem
cada vez mais em todas as atividades sociais humanas neste mundo tecnoldgico. Diante dessa
perspectiva, é prudente e emergente se pensar em uma Pedagogia que abarque os Letramentos,
Multiletramentos e Novos Letramentos. Quanto a isso, podemos perceber a incorporacdo dessa
nova tendéncia, ainda que a passos lentos e, por vezes, incompreendidos nos novos curriculos
da educacdo brasileira. Dessa forma, veremos adiante de que modo podemos notar essas

implementacdes.
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2.4.3 Multiletramento e curriculo

H& muito tempo, estudiosos da Lingua vém chamando a atencédo para a necessidade de
um ensino de Lingua que dialogue com a realidade e mostre coeréncia entre o que é ensinado
na escola e o que se utiliza ou se precisa utilizar na vida fora dela. Para isso vem se firmando a
ideia da reelaborac¢éo dos curriculos que orientam a educacao brasileira, de modo que se possam
amarrar nos parametros essa convergéncia. Muitos desses documentos estdo ha algum tempo
sendo implementados com essa perspectiva, como os PCNs, PDE e 0 mais novo documento
que integra a Educacgdo Brasileira em nivel nacional que é a BNCC (BRASIL, 1998, p. 20),

onde encontramos:

O componente Lingua Portuguesa da BNCC dialoga com documentos e orientacfes
curriculares produzidos nas Ultimas décadas, buscando atualiza-los em relagdo as
pesquisas recentes da area e as transformacGes das praticas de linguagem ocorridas
neste seculo, devidas em grande parte ao desenvolvimento das tecnologias digitais da
informacdo e comunicacdo (TDIC). Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-
discursiva de linguagem, ja assumida em outros documentos, como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), para os quais a linguagem ¢ “uma forma de agdo
interindividual orientada para uma finalidade especifica; um processo de interlocucao
que se realiza nas praticas sociais existentes numa sociedade, nos distintos momentos
de sua historia”

Tomar essa posicéo de que a lingua é interindividual, historica e cultural € assumir que
ela estd em constante mudanca de paradigmas, assim como a prépria sociedade. Desse modo,
as instituicGes de ensino ndo podem se abster desse carater historico e cultural. Para além do
aspecto técnico da tecnologia presente na sociedade, esses documentos oficiais concebem um
ensino que se aproprie dessas ferramentas e linguagens para a constru¢do de um cidaddo que
ndo fique a margem desse novo molde de sociedade, sendo este, além de espectador critico,

também produtor e analista nessas/dessas interacdes. Assim, a BNCC reforca:

As praticas de linguagem contemporaneas ndo s6 envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemi6ticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir. As novas
ferramentas de edicdo de textos, &udios, fotos, videos tornam acessiveis a qualquer
um a produgdo e disponibilizagdo de textos multissemioticos nas redes sociais e outros
ambientes da Web. Né&o s6 é possivel acessar contelidos variados em diferentes midias,
como também produzir e publicar fotos, videos diversos, podcasts, infogréaficos,
enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais etc. Depois de ler um livro de
literatura ou assistir a um filme, pode-se postar comentarios em redes sociais
especificas, seguir diretores, autores, escritores, acompanhar de perto seu trabalho;
podemos produzir playlists, vlogs, videos-minuto, escrever fanfics, produzir e-zines,
nos tornar um booktuber, dentre outras muitas possibilidades. Em tese, a Web é
democrética: todos podem acessa-la e alimentéa-la continuamente. Mas se esse espaco
¢ livre e bastante familiar para criangas, adolescentes e jovens de hoje, por que aescola
teria que, de alguma forma, considera-lo? (BRASIL, 2015, p. 68).

O questionamento levantado, ao final da citacdo anterior vem, justamente, chamar a
atencdo, ndo querendo impingir a ideia de que ndo se deva dar margem a essa onda tecnoldgica

na escola, uma vez que 0s agentes sociais tém esse conhecimento fora dela, mas fazé-los para
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refletir as possibilidades de préaticas, de maneira responsiva, potencializando sua participacdo
tanto na recepcdo quanto na producéo de textos. Nisso, a BNCC (BRASIL, 2015, p. 67) ndo

abstém a importancia do texto, mas o reconhece em uma nova proposta:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de habilidades ao uso
significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e produgéo de textos em
varias midias e semioses.

Para o Ensino Médio, espera-se que o0 aluno assuma o protagonismo diante do
conhecimento, especialmente na area de linguagens e suas tecnologias. E para que isso ocorra
é importante proporcionar subsidios que o torne um sujeito para além de receptor de resposta,
mas que saiba refletir sobre as diversificadas respostas possiveis de acordo com seus contextos.
Diante disso, tomemos a Figura 01 que esboca o0 mapa dos multiletramentos de DECS & UniSA
(2006 apud ROJO 2012, p. 29 (adaptado)) para entender essa relacdo proposta na BNCC,

observemos:

Figura 1 -- Mapa dos multiletramentos

USUARIO FUNCIONAL CRIADOR DE SENTIDOS
: . Entende como diferentes
Competéncia técnica tpos de fexto e de
Conhecimento pratico tecnologias operam
ANALISTA CRITICO TRANSFORMADOR

Entende que tudo que & dito Usa o que foi apreendido de
e estudado € fruto de novos modos
selecéo prévia

Fonte: DECS & UniSA, 2006 apud Rojo 2012 p. 29 (adaptado)
De acordo com a Figura 1 e o que propde a BNCC, podemos perceber que a escola

precisa se apropriar do conhecimento do “usuario funcional” — se 0 aluno assim o for — para
agucar o “criador de sentidos” e o “analista critico” para que tenha possibilidades de atuar na

sociedade como “transformador” consciente.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
3.1 Caracterizacéo da turma

Como pesquisa social, esta ira investigar qualitativamente uma acdo de intervencéo
realizada em duas turmas de segundo ano do Ensino Médio da Escola Estadual de Ensino Médio
Professora Beatriz do Valle, localizada no municipio de Alenquer, Estado do Para. A pesquisa
ocorreu no intervalo de tempo do primeiro semestre do ano letivo de 2019. Neste trabalho, as
turmas foram identificadas por “A” e “B”, abrangendo um total de 63 alunos (Quadro 2), com

faixa etéria entre 14 a 20 anos de idade (Quadro 3).

Quadro 2 - Caracterizacdo do nimero de alunos matriculados nas turmas avaliadas na E. E. E. M. Professora
Beatriz do Valle (Alenquer, PA)

Género feminino Género masculino
Turma Total

Ndmero de estudantes

A 16 17 33

B 19 11 30
Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

Quadro 3 — Faixa etéria dos estudantes que participaram da pesquisa realizada na E. E. E. M. Professora
Beatriz do Valle (Alenquer, PA)

Idade Turma A Turma B
14 anos 02 01
15 anos 15 04
16 anos 10 11
17 anos 04 05
18 anos 02 05
19 anos 00 01
20 anos 00 03

Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

A maior parte dos alunos, de ambas as turmas, era aluno da escola desde o primeiro ano
e haviam sido alunos da professora/ pesquisadora no ano anterior. Desse modo, estava bastante
familiarizada com a escola e com a professora. E a professora ja reconhecia o perfil de cada
uma dessas turmas. A turma “A” apresentou um perfil mais ativo nas atividades tanto de sala
de aula quanto nas atividades extraclasse, gerando maior rendimento nas producdes e,
consequentemente, nas notas bimestrais Enquanto a turma “B” apresentou uma certa
passividade na realizacdo de atividades extraclasse e, na sala de aula, havia um menor nimero

de alunos que interagiam na discussao de conteudos e das resolucdes de atividades.
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Outro fator a se considerar, devido o teor desta pesquisa, € quanto ao acesso dos alunos
a tecnologia de que dependeriam para realizar gravacdes, no caso em questdo, 0 acesso ao
celular. Na turma “A”, apenas 04 alunos relataram ndo possuir o aparelho, enquanto na turma
“B”, 12 alunos disseram nao possuir. Também ¢ importante destacar que a turma “A” possui,
em sua maioria, alunos que apenas estudam. J4 na turma “B”, a maior parte dos alunos possui

alguma atividade laboral realizada em turno oposto ao que estuda.

3.2 Caracterizacao da instituicdo de ensino

A Escola Estadual de Ensino Médio “Profa Beatriz do Valle”, inaugurada em 20 de
marco de 2006, é uma escola, relativamente nova, localizada na zona urbana do municipio de
Alenguer, PA, em um bairro periférico. Contudo, por ter boa fama em sua organizacdo e com
sua avaliacdo em linha crescente a cada ano de avaliagdo do IDEB, passou a receber alunos de
varios bairros da cidade, principalmente, no turno da manha, provenientes de bairros centrais
da cidade. Os bairros que comp®@e o entorno da escola apresentam pouco saneamento bésico,
um sistema de iluminacédo deficitario e infraestrutura precaria. Também em seu entorno estdo
localizados os dois residenciais de casas populares construidos pelo programa PAC (Programa
de Aceleracgdo do Crescimento) sob a nomenclatura de “Minha casa, minha vida”

A estrutura da escola é composta por 7 salas de aulas, uma sala de diretoria, uma sala
de secretaria, uma sala de professores, um laboratério de informética, um laboratério de
Ciéncias, uma sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado
(AEE), uma quadra de esportes coberta, uma cozinha, um almoxarifado, uma biblioteca, um
auditorio, patio coberto, area verde e banheiros adequados a alunos com deficiéncia ou
mobilidade reduzida. A escola disponibiliza também aparelhos de televisdo, projetores
multimidia, computadores e impressora. No ano de 2019, a escola registrou a matricula de 560

alunos, organizados em turmas conforme o Quadro 4:

Quadro 4 - Organizacdo das turmas da E.E.E.M Beatriz do Valle, Alenquer — PA

Série — Ensino Médio Turno N° de turmas N° d/e alunos por turma
1°ano manhd, tarde, noite 6 38
2°ano manhd, tarde, noite 5 40
3°ano manhd, tarde, noite 4 33

Fonte: https://www.escol.as/27845-profa-beatriz-do-valle
O quadro docente da escola desenvolve projetos interdisciplinares ao longo do ano

letivo desde a criacdo da instituicdo de ensino. Anualmente séo desenvolvidos os seguintes

projetos de ensino: Sarau literario, Olimpiada de Geometria Espacial, Feira de Geografia e
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Ciéncias, Simulado para todas as disciplinas, Semana da Consciéncia Historica, Semana da

Consciéncia Negra, Jogos internos e Natal Solidario.

3.3 Caracterizacao do local de estudo

Alenquer é uma cidade do interior da Amaz6nia, com populacdo estimada de 56.789
habitantes (IBGE, 2020). Sua extensdo € de 23.645,452 km (IBGE 2020) constituindo-se de
grandes areas de floresta e de abundante presenca de rios, lagos, cachoeiras, furos e igarapés.

A Figura 02 apresenta 0 mapa da localizagdo do municipio de Alenquer, Estado do Para.

Figura 2 - Localizagdo do municipio de Alenquer, Estado do Para

Fonte: IBGE, 2020

Com enorme extensao territorial, que lhe relega a posicéo de 482 no ranking das cidades
brasileiras em extensdo, ndo tem essa mesma perspectiva quando se trata de sua economia e seu
desenvolvimento, possuindo o PIB per capita de R$ 11.027,84 (IBGE 2020) e o IDH de 0,564
(IBGE, 2010). Sua economia &, preponderantemente, agropecuaria, com destaque para a
producéo bovina.

Com uma histéria que remonta ao século XVII, seu processo de formacédo, fundacdo e
desenvolvimento conta com uma vasta e diversificada narrativa que muito nos diz sobre o Brasil
e nos ajuda a entender as contradi¢des, peculiaridades, cultura e sociedade. Formada a partir
das missGes que vieram para a Amazénia com o objetivo de catequizar os indigenas que aqui
se encontravam; em 13 de junho de 1694, os frades Capuchos de Nossa Senhora da Piedade
chegavam na outrora Aldeia de Curud Manema-— territorio alenquerense. Sendo elevada a
categoria de cidade somente dois séculos depois, em 10 de junho de 1881 (MONTEIRO, 2002).
Nesses dois séculos predominou a escraviddo dos nativos, somente mais tarde foram

incorporados africanos escravizados que compde mais uma vertente de sua formacéo histérica.
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Sua diversificada composi¢do social proporcionou uma rica manifestacdo de costumes
e praticas culturais que contemplou, com mais afinco, portugueses, indigenas e africanos e
promoveu uma grande miscelanea cultural. Como simbolos de resisténcia negra, indigena e o
sincretismo evidente, temos o Quilombo Pacoval, Marambiré, Sairé, danca de Pastorinha,
cordao de passaro, boi bumba, folclore, blocos carnavalescos, times de futebol etc.

Em sua origem, a propria separacdo entre bairros mostra a tentativa de separacdo entre
as culturas que se debatiam, cruzavam-se e entrecruzavam-se. O bairro Centro, é caracterizado
pela habitagdo de colonos, sendo mais abastados economicamente. os Bairros da Luanda, S&o
Cristdvédo e Liberdade, bairros periféricos, sdo formados pela populagdo ribeirinha — afro-
brasileiros e indigenas - em geral uma populacdo mais carente economicamente. Os bairros
surgidos, posteriormente e mais recentemente, como Planalto, Independéncia, Nova Esperanca,
Bela Vista remetem a uma populacao de filhos de trabalhadores rurais das regides de coldnia,
que vém para a cidade em busca de estudo para seus filhos. Ressaltando que esses bairros sao
os que ficam no entorno da escola onde se deu a intervencao deste trabalho. (No Quadro 5 ha o
link para acesso a entrevista concedida pela Professora/Historiadora Aurea Nina Monteiro, a
qual fala um pouco sobre a formacéo sociocultural do municipio de Alenguer)

Sobre a educagdo no municipio, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, no ano de 2018, o municipio apresentava o total de 126 escolas de Ensino
Fundamental (IBGE, 2020) e 3 escolas de Ensino Médio. Neste mesmo ano, 0 municipio
registrou 12.722 matriculas no Ensino Fundamental e 2.796 matriculas no Ensino Médio
(IBGE, 2018), sendo o quadro de docentes cerca de 658 lotados no Ensino Fundamental e 87
no Ensino Médio (IBGE, 2018).

Quanto ao indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica (IDEB), da rede pubica, nos
anos iniciais do Ensino Fundamental é de 4,0 e dos anos finais do Ensino Fundamental é de 3,6
(IBGE, 2020). A taxa de escolarizacdo da populacdo entre 6 a 14 de idade é de 95,6%,
aproximadamente (IBGE, 2020).

3.4 Lei Municipal n° 562/2003 - Semana da Consciéncia Historica.

A Semana da Consciéncia Historica é uma lei instituida no municipio de Alenquer desde
30 de dezembro de 2003, a partir do projeto da, & época, vereadora Aurea Nina Monteiro. A
Lei de n® 562/2003 institui a realizagdo de uma semana de eventos coordenada pela prefeitura
municipal de Alenquer, objetivando a valorizacao e resgate da historia e cultura do municipio.

Seu periodo de realizacdo € no inicio de més de junho, mais precisamente na semana que
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antecede a data de aniversario de elevacgdo a categoria de cidade, 10 de junho. O projeto prevé
em sua realizacdo: grupos de estudos, pesquisas, gincanas, palestras com socidlogos e
historiadores, oficinas, exposi¢cdes de objetos antigos, visita aos prédios histéricos e pontos
turisticos, teatros, concursos de poesias, musicas, dancas e outras manifestagcdes que tenham
por objetivo resgatar, socializar e valorizar a Histéria do municipio de Alenquer- Pa. As maiores
promotoras desse projeto sdo as instituicdes de ensino do municipio, publicas ou particulares,
que todos os anos montam programacdes diversificadas para promover 0s estudos e as
atividades e, inclusive, muitas construiram seus proprios projetos com base na lei, estando
inclusos nos seus PPPs (Projeto Politico Pedagdgico).

Vale ressaltar que o periodo de realizacdo desse projeto também é marcado por uma das
mais grandes manifestacdes culturais e religiosas do municipio que é o periodo da trezena da
Festa de Santo Antonio, Padroeiro da Cidade, de 01 a 13 de junho, 0 que torna a cidade um
pouco mais movimentada, com maior fluxo de turistas, assim como representa o periodo que
conterraneos, que moram distante, revisitam o lugar.

A Professora Aurea Nina monteiro, autora da Lei Municipal n°® 562/2003 - Semana da
Consciéncia Historica concedeu uma entrevista relatando a motivagéo e a contextualizacdo da

criacdo da lei que vocé pode acompanhar pelo link disponivel no Quadro 5.

Quadro 5 - Entrevistas concedida pela Professora e Historiadora Aurea Nina, com o intuito de enriquecer o conhecimento
sobre a formac&o sociocultural de Alenquer e sobre a motivacéo para a criagéo da Lei 562/2003 da Semana da Consciéncia
Historica.

Video Descrigao Link para acesso

Contextualizagdo da https://youtu.be/No
Lei Municipal 562/2003 kNbUadOQE

Formac&o do municipio de https://youtu.be/nn
Alenquer/PA D7sSTKiml

Formag: ipio de Alenquer/PA - Entrevista com a Profa. Aurea Nina

Fonte: elaborado pela prépria pesquisadora


https://youtu.be/NokNbUadOQE
https://youtu.be/NokNbUadOQE
https://youtu.be/nnD7sSTK1mI
https://youtu.be/nnD7sSTK1mI
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3.5 Planejamento da intervenciao “Documentario: o lugar onde vivo”

A intervengao “Documentarios: o lugar onde vivo” baseou-se na aplicagcdo de uma série
de atividades contextualizadas que perpassaram pelo uso de varios géneros textuais através da
leitura, oralidade, analise, producédo e reflexdo linguistica, culminando na elaboracdo de 14
documentarios em video, em conjunto com a sinopse, argumento e roteiro de cada um. Para o
ensino de Lingua Portuguesa, nesta pesquisa, optou-se por se trabalhar na perspectiva do ensino
de géneros textuais, em que se explorou géneros do setor jornalistico focalizando os temas
propostos no Projeto.

Teve o objetivo de desenvolver atividades de leitura, de escrita, de oralidade, de
producdo textual e de reflexdo linguistica que contribuam para o desenvolvimento de um
projeto de producdo de documentérios audiovisuais, através do desenvolvimento parcial das
oficinas da OLP na producdo de Documentarios.

E como objetivos especificos buscou:

a. desenvolver a argumentacdo através de atividades orais como a discussao em grupo.

b. desenvolver a escrita chamando a atenc¢do para o tipo textual predominante, bem como
a funcdo social que desempenham os textos que acompanham o projeto do
documentario, como a sinopse, roteiro e argumento.

c. desenvolvimento de habilidades orais, de pesquisa e conhecimentos técnicos, estilisticos
e funcionais dos géneros jornalisticos, como a reportagem, entrevista, editorial, noticia,
mesa-redonda e a critica, através da realizacdo de um seminario.

d. trabalhar géneros da esfera jornalistica de modo a conhecer o contexto e a esfera de
circulacdo do género documentario.

e. promover o estudo e analise de diferentes linguagens em videos documentarios de modo
a desenvolver a préatica de leitura multimodal.

f. promover o conhecimento da histéria e da cultura do municipio de Alenquer pelos
alunos da escola E.E.E.M.Prof Beatriz do Valle.

g. Produzir documentarios atentando para a utilizacdo das varias linguagens envolvidas,
assim como visando um produto de cultura relevante para o conhecimento da historia e
da cultura local.

Na Figura 3 esta um esquema representando o fluxo de desenvolvimento das etapas de

construcdo da intervencéo.



Figura 3 - Esquema da organizagdo da intervenc¢do “Documentario: lugar onde vivo”

aplicada na E. E. M. Prof. Beatriz do Valle, Alenquer-PA

Fonte: elaborado pela prépria pesquisadora

Abaixo estdo descritas cada

intervencgéo avaliada nesta pesquisa:

—_— 2 - Validacdo do
b -Il’r;z;rrlg;% o projeto - 3- Validagéo do 4 - Acesso ao
Escrevendoio: Secretaria de  [——>| projeto — Diretoria material do PEF
Futuro (PEF) Educacéo do da Escola
Estado do Para
p |
- 6 - Selecdo dos
5 - Avaliacédo do e 7 - Levantamento .
material fornecido — E%p'f;ﬁapégg —>| da bibliografia da BdAIDi:?tg?\j/aewegéo
PEF intgrvengéo intervencéo ¢
v [
9 - Apresentacéo 10 - Inclus&o da S
da proposta para atividade no %Jé‘;:gﬁgﬁg ;j? 12 - Andlise do
a Esgglﬁ/al?:atnz caElggggrrlo para as classes questionario 1
v [
Lo o 14 - Préticas 15 - Avaliagéo de .
5 Sig s pedagogicas Ui Seminaio s A:[nalllsde
P astumas | | generos apresentado documentario
“refutacao’ jornalisticos” pelas turmas
v [
18 - Producéo da 20 - Selecéo dos
i || anchee ot || 19-producsodo | | cocumentros
audiovisual roteiro pelos apresentacdo na
alunos culmindncia
v
Ll 22 - Aplicagéo do Eo=ivalkaa
P s ¢ — “ques;;iongrio > dos resultados da
documentarios EHerventag
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uma das etapas desenvolvidas para a construcdo da

1- Inscricido no “Programa Escrevendo o Futuro”: Para a participacdo na Olimpiada de
Lingua Portuguesa, realizei minha inscricdo por meio da plataforma digital do Programa
Escrevendo o futuro ‘“https://www.escrevendoofuturo.org.br/concurso”. Para a realizagcdo
desta, foram necessarios, além de meus dados pessoais, dados da escola onde se realizariam as
oficinas, além dos dados pessoais e funcionais do gestor, os quais foram solicitados
previamente.

2 —Validacéo do Projeto — Secretaria de Educacéao do Estado do Paré: para a validagédo da
fase 1, a unidade municipal/ estadual, da qual a escola faz parte, teria também que aderir a
participagdo no Programa, cuja responsabilidade é do gestor da unidade — Secretario Municipal
de Educacdo/ Secretario Estadual de Educacdo. A prépria plataforma do programa oferece um
mapa para consulta do professor sobre a adesdo ou ndo da unidade. A escola, da qual faco parte,
pertence a Rede Estadual de ensino do Para que, em poucos dias, apds a abertura das inscrigfes

do programa, confirmou a minha participagéo.
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3 — Validacédo do Projeto — Diretoria da Escola: apds a adesdo da unidade municipal/
estadual, fez-se necessaria a inscricdo também da escola no programa para que minha inscricao
fosse, entdo, validada. Este processo é de responsabilidade do gestor escolar, o qual foi acionado
atraves de meu pedido.

4- Acesso ao material do PEF: a inscrigdo da acesso ao material das oficinas — cadernos das
sequéncias didaticas de cada uma das categorias —ainda que o professor tenha se inscrito apenas
em uma das categorias. Também da acesso a videos informativos e didaticos, assim como
video- conferéncias de discussdo de teméticas e conteudos referentes as oficinas. Vale ressaltar
que o material relativo a producdo do documentério ndo estava ainda disponivel no langamento
da 62 edicdo da olimpiada, como os materiais das demais categorias. Apos dez dias, 0 material
foi disponibilizado na plataforma.

5- Avaliagdo do material fornecido -PEF: com o acesso ao material, iniciei o processo de
avaliacdo deste. Procurei estudar os conteidos e suas possibilidades de aplicagdo considerando
0 contexto, material e tempo disponiveis.

6- Selecdo dos tdpicos para implantacéo da intervencédo: com a analise e estudo do material
da olimpiada, dei inicio ao processo de selecdo dos topicos a serem trabalhados na intervengéo.
Assim como, julguei necesséario expandir para além desse material oferecido, levando em
consideracdo os objetivos da pesquisa.

7- Levantamento da bibliografia da intervencéo: fez-se necessario fundamentar as acoes de
intervencdo. Neste intuito, revi materiais e aulas utilizadas em algumas disciplinas
desenvolvidas no Profletras, assim como busquei material sugerido em orientacdo que
abordassem o ensino de Lingua a partir dos multiletramentos e da teoria de géneros na
perspectiva dialdgica de Bakhtin.

8- Planejamento da Intervencdo: munida de fundamentacdo tedrica, fiz o planejamento da
intervencdo que se apoiou no material desenvolvido pela CENPEC para a Olimpiada de Lingua
Portuguesa. Vale ressaltar que ndo foram utilizados inteiramente e nem somente 0S passos
especificados pela OLP, mas foram aproveitados alguns materiais e algumas metodologias,
sendo acrescidas a estas, outras atividades e materiais, julgados necessarios para a investigacdo
da intervencdo segundo os objetivos da pesquisa e com diferentes fundamentagdes teoricas.

9- Apresentacdo da proposta para a Escola Beatriz do Valle: consistiu em apresentar a
proposta de trabalho a direcdo, corpo técnico e corpo docente da escola, com intuito de
promover maior circulacdo de saberes. Aconteceram, oficialmente, trés encontros: o primeiro

foi antes de iniciar o ano letivo em reunido do planejamento pedagogico da escola, solicitada
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pela coordenacgdo pedagogica para discussdo dos projetos que seriam executados no decorrer
do ano letivo, momento em que foi apresentada a proposta, assim como a solicitacdo de
sugestdes para o trabalho de modo a integrar outras disciplinas. A partir desse encontro,
marcou-se outro para semana posterior, pois surgiu a ideia de se aliar a atividade de producao
de documentérios ao projeto vigente na escola “Semana da Consciéncia Historica”, projeto de
lei municipal que estabelece o estudo e investigacdo sobre a historia, cultura e especificidades
do municipio de Alenquer, os quais devem culminar com a apresentacdo de produtos culturais
na semana de aniversario da cidade. Desse modo, acatada a sugestdo, solicitou-se um novo
encontro com os professores de outras disciplinas como: Biologia, Sociologia, Quimica para
montar uma estratégia de trabalho, envolvendo os conhecimentos de todas as areas para o
desenvolvimento de atividades do projeto. Nessa reunido foram definidas as temaéticas,
estratégias e monitorias de turmas para desenvolvimento do trabalho, sendo estabelecido,
também, que as turmas de primeiro e segundo anos cuja pesquisadora é professora,
desenvolveriam documentarios para apresentacdo na culminancia do projeto. desse modo,
ficando a cargo de cada professor monitor de turma o auxilio, desenvolvimento e norte da
pesquisa para a producdo do documentario, sendo adequada a pesquisa de acordo com a
disciplina ministrada pelo professor e cabendo a professora de Lingua Portuguesa a funcédo de
orientar a respeito da selecdo de informages, bem como do enquadramento dessa pesquisa aos
géneros solicitados na intervencdo. De acordo com as discussdes do grupo de professores, as
pesquisas realizadas partiriam do tema “Cultura, Meio ambiente e Transformagdes sociais no
ambito alenquerense.” A partir desse tema, foram especificados subtemas para serem
explorados e estudados: Folclore alenguerense; lendas e mitos ximangos; Casardes antigos do
Centro da Cidade; Lixao da cidade; Monocultura do Agai na regido do Macupixi; Plantacdo de
soja; Extracdo de argila no bairro da Luanda; Desmatamento no municipio de Alenquer;
Exploracdo da juta em Alenquer e lixdo desativado do Uruxi. Vale ressaltar que as turmas
escolhidas por mim para o desenvolvimento desta pesquisa trabalharam as temaéticas:
Desmatamento no municipio de Alenquer e Exploragéo da juta em Alenquer. O ultimo encontro
com os professores se deu as vesperas da culminancia do projeto para definir questbes de
organizacdo do evento, bem como para saber sobre 0 andamento das atividades.

10- Inclusdo da atividade no calendario escolar — este processo se fez concomitantemente a

fase 9 e consistiu na inclusdo desta atividade ao calendario de atividades anuais da escola.
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11- Aplicacéo do questionario 1 para as classes: no primeiro dia de aula, em cada uma das
turmas, houve a aplicacdo de um questionario cujo intuito era tanto de conhecer a concepgéo
dos alunos sobre lingua, estudo da lingua, professor de lingua e suas aspiracfes com
aprendizagem nessa disciplina e do ensino de um modo geral, como também para esse servir
de subsidio para a proxima atividade. O questionario, composto de vinte e quatro questdes foi
respondido por escrito pelos alunos. Estes levaram, em média, o tempo de trés aulas para
respondé-lo.

12- Andlise do Questionario: em posse dos questionarios respondidos, pude fazer um
mapeamento das respostas mais recorrentes e suas variagoes, e levantar alguns questionamentos
que serviriam a proxima atividade com os alunos. Diante disto, preparei, basicamente, dois
tipos de intervencao para a proxima etapa.

13- Aplicacdo da atividade pedagdgica para as turmas “refutacio”: apds essa analise a
respeito dos questionérios, pode-se discutir os resultados coletados com os alunos, para que 0s
mesmos pudessem refutar as respostas mais recorrentes e enfaticas. A discussdo em grupo
serviu para complementar as impressdes da analise do questionario e ainda para realizar de
maneira mais aprofundada a analise dos papeis sociais dos alunos, importantes numa pesquisa
social. Diante das falas dos alunos, fiz uma série de intervenc¢des, buscando a refutacdo dos
posicionamentos. A dinamica se deu em retornar com algumas perguntas — aquelas, julgadas
mais propicias para pensar aspectos sociais, envolvendo a deteccao de causas, consequéncias e
solugdes, aprofundando, assim, a discusséo a respeito das respostas. A partir disso, a discussao
pautou-se em fazé-los se sentirem seres participantes e agente nas situagdes problemas. Para a
discussdo dessa questdo, os alunos foram instigados a partir dos seguintes raciocinios: a)
pensem nas causas desses problemas; b) em quais desses problemas a causa e as solucdes
envolvem diretamente vocés e quais estdo fora do alcance de vocés; ¢) pensem nas possiveis
solugdes; d) pensem nos problemas apontados, vocés acham que, na verdade, ndo séo problemas
ou que ndo tém como serem discutidos por ndo ser passivel de solugdo (ou que vocé ndo consiga
ver uma solugdo). Para esta atividade, foi utilizado o tempo de trés horas aula, contando com o
suporte didatico de um projetor para mostrar as respostas de modo que todos pudessem
acompanhar e participar.

14- Praticas pedagogicas “géneros jornalisticos™: iniciei o trabalho com géneros do setor
jornalistico. No primeiro momento, explorou-se o género noticia, em que levei para os alunos
um texto do género noticia e uma atividade escrita de exploragdo das caracteristicas formais,

linguisticas e discursivas deste. A atividade foi realizada em dupla e em uma aula subsequente,
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realizei com os alunos a analise, fazendo algumas consideracdes orais a respeito de cada questao
da atividade. Tal atividade se apresentou como um padrdo para exploracdo dos outros géneros
do setor jornalistico que seriam abordados. Para a resolucdo da atividade, fui ressaltando e
explicando cada pergunta e chamando a atengédo para o tipo de informacéo e para importancia
de se reconhecer esses tipos ao estudar um texto. Na etapa seguinte, dividi os alunos em cinco
grupos e entreguei a cada grupo o material de pesquisa e atividade a respeito de um determinado
género textual. Os géneros a serem estudados continuariam a pertencer a esfera jornalistica, tais
como: reportagem, critica, editorial, entrevista e mesa-redonda. Expliquei que cada equipe
ficaria responsével por estudar e apresentar oralmente a turma as caracteristicas do género,
assim como teriam que produzir o texto correspondente ao género estudado e seguindo o tema
de pesquisa, proposto para a turma, para o desenvolvimento do projeto da Consciéncia Historica
de Alenguer, com excecdo do género critica, o qual teria de ser produzido a partir da analise do
evento no qual culminariam as atividades da semana da Consciéncia histérica. Solicitei a
reunido com cada equipe, ainda em sala de aula, para comecarem a ler o material e a seguir deu-
se a reunido com cada equipe. Seguindo de equipe em equipe, falava das caracteristicas que
deveriam ser abordadas no seminario que apresentariam. Nesse momento, ainda de primeira
leitura do material, os alunos fizeram perguntas sobre as questdes levantadas na atividade, assim
como também me explicavam o que haviam entendido. Contudo, sempre apresentavam
preocupacao e davida quanto ao que e como apresentariam o seminario. Mesmo eu tendo-lhes
fornecido material a respeito do género, sobre o qual explicariam e produziriam, foi solicitada
a pesquisa a respeito tanto do género em si quanto do tema a ser explorado para a producéo. Os
temas, para o trabalho de pesquisa, foram definidos de acordo com a tematica do projeto da
Consciéncia Historica, ficando para a turma “A” A exploragdo da Juta em Alenquer” e para a
turma “B” “O desmatamento em Alenquer”. Tal pesquisa deveria se dar no decorrer da semana
em horério diferente do horério de aula. E a cada aula deveriam informar-me sobre o
andamento.

15- Avaliacao de um seminario apresentado pelas turmas: as equipes divididas para o estudo
de cada um dos géneros jornalisticos apresentariam, através do seminario, o estudo e a pesquisa,
assim como uma producdo desse género levando em conta a tematica proposta para a turma.
Para a realizacdo da pesquisa, para a apresentacdo do seminario e da producéo do género, foi
Ihes dado o intervalo de duas semanas ou mais (a depender do dia da aula, implicando quest6es

de feriado ou outras atividades que impecam a aula).
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16- Analise Conceitual do documentario: Concomitantemente a preparagdo para o seminario,
deu-se inicio ao estudo conceitual do género documentario. Esse estudo foi realizado durante
as aulas de Lingua Portuguesa, todas as semanas. Durante esse periodo destinado a pesquisa e
producdo, utilizei as aulas para iniciar o estudo sobre o género documentario, utilizando parte
do material da OLP do caderno Documentério. Assim realizou-se o estudo por bloco. O
primeiro “Situando o género documentario” Serviu para conceituar e caracterizar o género
documentario, trazendo ainda uma classificagdo dos varios modos de existéncia desse género.
O referido bloco se apresenta com a divisdo em duas oficinas: Oficina 1 “E esse tal de
documentario, o que ¢ mesmo?” e a oficina 2 “O documentario e seus varios modos de
existéncia”. Para o trabalho com os alunos, estudei antes o material e o transpus para o
PowerPoint para que assim facilitasse a apresentacdo em sala de aula. Reproduzi para os alunos
o documentario “Pescaria de Merda”, para que pudessem fazer uma andlise conjunta, este
documentério traz uma critica a sociedade em relacdo ao lixo produzido por ela e suas
consequéncias pelo mal tratamento que da a este. A proposta do caderno para esse primeiro
contato com o género documentario era mostrar como imagens e sons podem ser usados para
causar efeitos de sentido interessantes. O proprio material da OLP, disposto no caderno do
professor, d& a analise e a descri¢ao para o docente

Ainda nesta etapa, desenvolveu-se a “oficina 2” do bloco 1: “O documentario e seus
modos de existéncia”. Nesta oficina, adentramos nas classificacfes definidas pelo material
sobre o documentario conforme Bill Nichols, um estudioso sobre documentario. A intencgdo é
mostrar que o documentario ndo é um género estatico e que pode atender a variados estilos de
representacdo da realidade; porque trata da realidade, revela que também sofreu e sofre
variacOes ao longo dos tempos. Foram apresentadas as conceituagc6es de cada tipo, assim como
suas caracteristicas técnicas, formais e tematicas. E assim, a cada tipo de documentario era
apresentado um video que exemplificava cada um deles e serviam de objeto de anélise da
professora e dos alunos. Os tipos de documentarios foram: expositivo, observacional,
participativo, reflexivo, performativo, poético. E os documentarios que assistiram foram:
Aranhas, exibido pelo Animal Planet (direcdo e ano desconhecidos); Ilha das Flores (Jorge
Furtado, Brasil, 1989, 13min); Justica (Maria Augusta Ramos, Brasil, 2004, 100min); Senhoras
(Allan Ribeiro, Brasil, 2001, 17min); Fraternidade (Jorge Furtado, Brasil, 2004, 3min) Babas
(Consuelo Lins, Brasil, 2010, 20min); Olhos de ressaca (Petra Costa, Brasil, 2009, 20min).
Alguns desses, por serem muito extensos, ndo foram exibidos integralmente, mas somente o

necessario para perceber as caracteristicas esbocadas de cada tipo. Assim esse primeiro bloco



55

tinha como objetivos : a) apontar relacbes entre documentério, cinema e jornalismo; b) discutir
o status da verdade e do real no documentéario; ¢) mostrar a dificuldade de se definir o que ¢é
documentario; d) Indicar a existéncia de varios tipos de documentario; d) apontar as principais
caracteristicas de cada tipo.

17 - Estudo da linguagem audiovisual: nesta etapa desenvolvi, durante as aulas, as oficinas
do bloco 2 do caderno da OLP a “Linguagem audiovisual”. Essas oficinas consistem em
repassar, através de conceituacdes e algumas atividades, como trabalhar com as imagens e sons:
montagem, enquadramento, movimentos de camera e sons no cinema. A oficina teve como
objetivos: a) apresentar as unidades basicas da linguagem audiovisual; b) mostrar quais as
formas usadas para enquadrar uma imagem; c) indicar os movimentos de camera corriqueiros
no audiovisual; d) discorrer sobre a importancia da montagem na construcdo de sentido; e)
pontar a importancia do som para um filme.

18- Producédo da sinopse, do argumento e do roteiro pelos alunos: nesta etapa foram
desenvolvidas as oficinas do bloco 3: “Pré-produgdo de Documentario”. Este bloco visou
orientar a producdo do Projeto que deve acompanhar o documentario, evidenciando e
orientando a producéo escrita deste que se compde de sinopse, argumento e roteiro. Os trios,
que haviam sido definidos para a producdo do documentario, foram chamados para me
apresentar os dados coletados sobre a tematica, assim como foram convidados a pensar na
proposta do projeto que apresentariam. A conversa se deu com cada grupo. Alguns ja haviam
definido a ideia do video, outros ainda ndo tinham, de maneira clara, o que fariam. Assim, agi
de maneira a direciona-los em uma proposta de acordo com os dados obtidos. Além de pensar
na proposta, também foram convidados a escrevé-la. Dessa forma, em aula subsequente,
apresentei-lhes as caracteristicas dos trés textos que teriam que produzir em seus projetos de
documentérios. O préprio material da OLP traz de maneira bem descritiva os tipos de
informac0es e sequéncias textuais necessarias para a producdo desses textos. Como em aula
anterior haviam pensado em possibilidades para o desenvolvimento do projeto e também
coletado informagBes, assim como discutido essas informacgfes, deram inicio a primeira
producdo dos textos que compunha o projeto (argumento, sinopse e roteiro). Porque estavam
dispostos em trio, a maioria decidiu que cada trio produziria um dos textos.

19- Producéo do documentario: esta etapa se voltou a producdo audiovisual do documentario
e se deu em horario diferente do horéario de aula, uma vez que os alunos precisavam se deslocar
para realizar as gravagOes. Envolveu o processo de pesquisa de campo sobre a tematica, bem

como a investigacdo e a selecdo de pessoas para serem entrevistadas. Dependendo da tematica
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e do enfoque, os alunos se deslocaram para interior do municipio, em areas mais afastadas para
realizacdo dessa etapa.

20 - Selecdo do documentério para apresentacdo na culminancia do projeto: como foram
divididos em trios para a producgdo de documentarios - de acordo com o regimento da OLP - e
devido a grande quantidade de alunos, a quantidade de videos produzida ficaria extensa demais
em relacdo ao tempo delimitado para cada turma na Culminancia do Projeto Semana da
Consciéncia Histdérica. Dessa forma, na data determinada para a entrega dos videos
documentérios, foi marcada uma aula para a selecdo de trés dos videos de cada turma para
exibicdo para toda comunidade escolar no referido projeto (Figura 4). Para essa sele¢do foram
solicitados trés professores de diferentes disciplinas que julgariam os videos de acordo a
qualidade técnica, criatividade, informatividade e adequacdo as caracteristicas do género
documentério. Para isso, cada equipe teria que entregar os textos produzidos (sinopse,
argumento e roteiro) para os professores que participariam da escolha, antes de assistirem aos
videos, para que pudessem ler antes de assistir aos documentarios. Apds a escolha, 0s
professores fizeram as consideracdes a respeitos dos trabalhos, pontuando aspectos positivos e
negativos e anunciaram os trés videos que seriam apresentados a toda comunidade escolar na
Semana da Consciéncia Historica.

Figura 4 - Imagens da atividade realizada na etapa 20 — “Selecdo dos documentarios para apresentacéo na culminancia
do projeto” da Intervencdo na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA
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Fonte: acervo pessoal da pesquisadora

21- Apresentacgdo dos documentarios: para a culminancia desse projeto, a comunidade escolar
teve que se deslocar para o auditorio da Igreja Catolica Santo Anténio, devido ndo haver sala
gue comportasse o quantitativo de alunos e professores referentes aos trés turnos da escola. Tal
projeto englobou a apresentacdo de pesquisas através da exibicdo dos documentarios, de
palestras e de seminarios. Também houve apresentacGes culturais como dancas, masicas e

teatro, além da apreciagdo culinéria. O inicio foi as 8 horas da manha e seguiu com sua
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programacao até as 14 horas. De inicio, houve uma breve ceriménia de apresentagédo do Projeto
e Tematica desenvolvida. Os documentarios foram apresentados de acordo com a ordem de
apresentacdo determinada na programacao. Para a exibi¢do dos documentarios foram utilizados
um projetor, um aparelho de som, de modo que todos os presentes — entre alunos dos trés turnos
da escola, funcionarios e convidados — pudessem acompanhar tanto visualmente quanto
sonoramente.

22- Aplicacdo do questionario 2: em aula posterior a culminancia do Projeto e exibicdo dos
videos, foi aplicado um questionario avaliativo para os alunos sobre as aulas que resultaram na

producdo de documentérios.

3.6 Analise dos resultados
3.6.1 Utilizag&o de diario de bordo

Sendo a pesquisadora também professora das turmas em estudo, fez-se necesséria a
adocgdo de um relatério de pesquisa para registro das atividades, nuances e acontecimentos
relevantes, que subsidiaram as consideracoes e as reflexdes da professora/pesquisadora durante

todo o processo a cada dia de aula nas turmas onde desenvolveu-se a intervencao.

3.6.2 Utilizagdo de gravador de voz e outras midias
Registros em audios gravados também foram feitos para melhor captar as falas em seus
contextos e assim eu pude fazer uma analise mais aprofundada. Além de gravaces, foram feitos

registros através de filmagens e fotos de varios momentos das atividades.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO
4.1 A articulacao entre a OLP e o Projeto “Semana da Consciéncia Historica”

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, pensei inicialmente na aplicagdo da OLP
e sua analise, contudo, observando o contexto das atividades, adequacgdo e enquadramento ao
calendario escolar, que estava em discussdo, por que esse inicio se deu na semana de
planejamento pedagdgico, observei que estas oficinas podiam ser desenvolvidas, pensando na
participacao na olimpiada, mas poderiamos nos valer dessas atividades para o desenvolvimento

do Projeto recorrente na escola e no municipio, a Semana da Consciéncia Historica.

4.1.1 Promocédo de um projeto com atividades multidisciplinar ou interdisciplinar, integracédo
ente os saberes, entrosamento e comunicagdo entre 0s personagens da comunidade escolar,
formagé&o holistica

No &mbito do Programa Escrevendo o Futuro, o projeto passou pela etapa de validacéo
pela Secretaria de Educacdo do Estado do Para, pois esta acdo é prerrogativa necessaria para
autorizacdo da escola a participar da Olimpiada de Lingua Portuguesa. Em seguida, o projeto
também passou pela aprovacdo da Diretoria da Escola Beatriz do Valle, com o objetivo de
autorizar a professora a participar com suas turmas na olimpiada de Lingua Portuguesa. Além
disso, esse processo fez-se importante no sentido de atribuir também a escola a responsabilidade
pelo andamento das atividades. Apds a fase de validacdo do projeto, iniciei a construcdo e
organizacdo das atividades com o corpo docente da escola Beatriz do Valle. A equipe formada
era composta por professores de diferentes areas do conhecimento, com isso foi possivel
perceber beneficios e limites que um projeto multidisciplinar pode proporcionar. Ao se buscar
essa conjuncdo de saberes em uma pratica, verificamos um engajamento maior dos docentes
que passam a assumir o papel de lideranca. E além disso, passam a contribuir ndo so
materialmente, mas também fisicamente e cognitivamente, dando sugestdes e fazendo ajustes
em pontos que poderiam ser inalcangaveis quando se tem um trabalho isolado e solitario em
uma determinada &rea.

Os projetos multidisciplinares apresentam pontos positivos no processo ensino-
aprendizagem escolar, pois, apesar de a escola ter um sistema que historicamente vem
promovendo a desagregacdo do conhecimento, como se a vida estivesse sujeita a problemas de
carater segmentado, teremos que dar vasdo a uma nova escola que entenda a necessidade dessa
fragmentacdo por seu carater didatico, mas que ultrapasse essa fase, através de uma pratica

fomentadora do conhecimento holistico, visto que os sujeitos da comunidade escolar sdo, antes
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de tudo, sujeitos sociais com problemas e situagdes diversas reais e, portanto, necessitam da
compreensdo integral.

No primeiro encontro, explanaram-se ideias que ficaram de ser pensadas e organizadas
para discussdo no proximo encontro, quando se definiram as atividades e datas de aplicaco,
assim como a data de culminancia do projeto “Semana da Consciéncia Historica”. Discutiu-se
também o tema geral, assim como os subtemas, que foram sugeridos e analisados com 0s
professores das diversas disciplinas.

A acdo de construgdo dos rumos de um projeto coletivo pode fomentar também a
unidade de uma “filosofia” ou a identidade de uma comunidade escolar, levando em conta que
esse conjunto é composto por unidades diferentes, ndo s6 em conhecimentos formais, mas é
formado por histérias, percursos e ideologias diversas. Nesse sentido, estimular a
interdisciplinaridade é um exercicio de vivéncia em sociedade, que deve afastar o egocentrismo,

alavancando o sentimento de pertencimento a um grupo.

4.1.2 Promocao da transversalidade no ensino de lingua

Seguindo esse fio da reflexdo historica e cultural na Producdo de documentarios nos
atemos a mais um resultado a partir dessa articulacdo entre OLP e Semana da Consciéncia
Historica que foi a transversalidade no ensino de lingua. A adogdo de uma perspectiva
transversal no ensino de Lingua é hoje uma constante nos documentos e parametros curriculares
nacionais. Como apontado em (BRASIL, 1998, p. 30),

A transversalidade diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na pratica educativa,
uma relagdo entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender
sobre a realidade) e as questfes da vida real e de sua transformacéo (aprender na
realidade e da realidade). E uma forma de sistematizar esse trabalho e inclui-lo
explicita e estruturalmente na organizacao curricular, garantindo sua continuidade e
aprofundamento ao longo da escolaridade. Os Temas Transversais, portanto, ddo
sentido social a procedimentos e conceitos proprios das areas convencionais,
superando assim o aprender apenas pela necessidade escolar de “passar de ano”.

Assim, entendemos que a transversalidade pressupde a potencialidade do ensino de
Lingua Portuguesa em tomar parte de uma gama de conteludos que, ndo necessariamente,
fundam uma disciplina, mas que permeiam o fazer pedagdgico, exigindo sistematizacdo,
abrangéncia, integracdo e continuidade. A OLP, trazendo a tematica de fundo “O lugar onde
vivo” mais os fundamentos de exploracao da historia e cultura da cidade, trazida pelo projeto
da SCH, gerou a possibilidade de serem trabalhados temas importantes para o desenvolvimento

intelectual dos alunos e que se constituem conhecimentos abarcados por varias disciplinas
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Pensando no desenvolvimento do trabalho com a linguagem, tomamos o tema e
subtemas como possibilidades de um trabalho de exercicio da cidadania, em que se ofereceu
uso auténtico da palavra, além de podermos explorar, conforme elenca Ferreira (2013, p.
2),

A possibilidade de poder expressar-se autenticamente sobre questdes efetivas; b) a
diversidade dos pontos de vista e as formas de enuncia-los; ¢) a convivéncia com
outras posicOes ideoldgicas, permitindo o exercicio democratico; d) os dominios
lexicais articulados as diversas tematicas. Nesse contexto, o ensino de Lingua
Portuguesa poderé favorecer o trabalho com as préticas linguisticas (exposicao oral,
leitura, producdo textual, analise linguistica) em situac@es reais de uso.

E assim, foi desenvolvido o trabalho, o qual sera detalhado sobre esses pontos nas se¢des
seguintes. Vale ressaltar que as turmas escolhidas por mim para o desenvolvimento desta
pesquisa trabalharam as tematicas: Desmatamento no municipio de Alenquer e Exploragéo da

juta em Alenquer.

4.1.3 Eventos deflagradores

Para uma proposta concreta de produgdo é necessario um evento deflagrador. Alves
Filho (2011, p. 40) nos diz que “o evento deflagrador ¢ a razdo mais ou menos imediata que
impulsiona alguém a tomar a palavra escrita ou oral e propor um ato de interacdo pela
linguagem”. Diante disso, apresentei, a principio, a propria participacdo na OLP, contudo,
repensando os principios bakhtinianos, ndo me pareceu um evento deflagrador real, mas
simulado, onde os estimulos para a producédo surgiriam do espirito de competi¢do e ndo de um
vento real surgido do contexto do préprio género. Desse modo, mesmo mantendo a ideia de
participacdo na OLP, eu conduzi os alunos a um novo evento para deflagrar as producdes, que
embora partissem de uma atividade escolar, possuia um propdsito social de conhecimento e de
valorizacdo da histdria local. Levando em conta que a Semana do Consciéncia Historica é um
projeto municipal, em que todas as escolas, de todos os niveis de ensino, desenvolvem ha anos
na cidade, todos os alunos conhecem os fundamentos e objetivos desse projeto. Nesse sentido,
conhecer e refletir sobre a histéria e cultura local se tornou um evento para a producdo de

documentarios bem interessante e dialdgico.

4.1.4 Integracdo da equipe
Com o desenvolvimento do projeto percebeu-se que a integracdo entre a equipe docente
da instituicdo de ensino foi em alguns momentos deficitaria na conducdo do projeto

multidisciplinar. Para Paulo Freire (2015, p. 36), ensinar exige risco e aceita¢do do novo. Nesse
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sentido, verificou-se que, nas reunides e conversas informais entre os professores para o
desenvolvimento das atividades do projeto, houve o engajamento desses na idealizacdo das
atividades. Contudo, ao se deparar com 0s aspectos praticos com que a escola ainda lida, como
0 controle e atribuicdo de notas por disciplina, foi importante perceber as dificuldades, ainda
existentes, na integracdo dos saberes na escola, & medida em que tais dificuldades se
manifestavam também nos professores, 0s quais, por vezes, ndo conseguiam estabelecer essa
conexdo, demonstrando um apego exacerbado ao contetdo isolado da disciplina, ou ainda, no
controle imediato das atividades realizadas pelos alunos.

O que se compreende a respeito é um certo medo e/ou recusa do novo pelos professores.
Contudo, como também explicita Freire (2015, p. 36), “é proprio do pensar certo a
disponibilidade ao risco, a aceitagdo do novo que ndo pode ser negado ou acolhido s6 porque é
novo, assim como o critério de recusa ao velho ndo € apenas cronologico”. Assim, o que
podemos refletir a respeito € que ha naturalidade na lentidao dos processos de mudanca e que,
de certa forma, os professores ndo estao exatamente equivocados em resistir a alguns processos.

Para a pesquisa sobre as tematicas, procurei manter o dialogo com os demais professores
no sentido de verificar se estes mantiveram o que havia sido estabelecido em reuni&o no inicio
do ano, que seria auxiliar, em suas aulas, as pesquisas de acordo com o alcance de suas
disciplinas. E nisto pude analisar o quéo dificil ainda se faz um trabalho integrador pois, mesmo
trabalhando o mesmo tema e tendo como foco a mesma culmindncia que seria o projeto “A
Semana da Consciéncia Histérica”, cada professor coordenador de cada turma utilizou a sua
organizacao particular e foco, e a medida em que a organizacao divergia entre eles, 0s proprios
alunos entendiam como trabalhos diferentes e separados, revelando o tdo enraizado ensino
conteudista e disciplinar.

Na situacdo em questdo, essa necessidade de controle provocou uma sobrecarga de
trabalhos aos alunos que estavam desenvolvendo as atividades do projeto, pois cada professor,
visando ao conteddo especifico de sua disciplina, acrescentava atividades ndo planejadas no
projeto, o que, de certo modo, impossibilitava o aluno & percepcdo do carater integral que
deveria ter a educacdo, além de demandar menos tempo e esforcos para empenho em
determinada atividade.

De acordo com isso, pode-se dizer que ha ainda uma barreira que divide os saberes na
escola, muitas vezes trazidas pelo sentimento de posse e pelo controle que cada docente
demonstra. Esse limite é estimulado pela prépria estrutura educacional, ainda que ndo seja

intransponivel. Desse modo, pode-se dizer também que esse limite € também cultural, pois esta
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enraizado na cultura escolar. No entanto, vale ressaltar que o entrosamento entre os professores,
a consciéncia da importancia, a aspiracdo e o engajamento na interdisciplinaridade € o processo
de construcdo de uma educacdo voltada para a integralizacdo necessaria a vida prética. E para
que isso ocorra deve-se buscar a sistematizacdo, a organizagdo e a comunicagdo entre 0s
personagens da comunidade escolar, deixando bem claro o papel e a importéncia de cada um

na construcao de um projeto.

4.2 Avaliagdo do Questionario
4.2.1 Promogao da refutacdo e desenvolvimento da argumentacao

A atividade com o questionario 1 foi importante em dois aspectos: o primeiro permitiu
a professora pesquisadora analisar pontos que envolvem diretamente a sua préatica, pois se trata
de um esboco ideoldgico dos alunos, da escola, do professor, das metodologias e dos objetivos
da educacéo. E outro aspecto permitiu o desenvolvimento da etapa seguinte de refutacédo, sendo
estimulado o exercicio da reflexdo e argumentacéo.

No Quadro 6, pode-se acompanhar as perguntas abordadas na atividade de refutacéo e

as principais respostas dos alunos retiradas do questionario 1.

Quadro 6 - Descrigdo das perguntas abordadas no questionario aplicado na etapa 22 da intervencdonaE. E. E. M
Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA

Pergunta do questionario Principais respostas dos alunos

Para ter um futuro

Para ter um futuro melhor

Para conhecer pessoas

Para ajudar meus pais

(Questéo 1) Por que vocé vem para a escola? Para aprender o que ndo sabe

Para ser reconhecido

Para ter um étimo emprego

Para cursar uma faculdade

Para estudar e aprender assuntos repassados

(Questéo 2) Por que seus pais ou responsaveis querem que

vocé venha para a escola? Para ter um futuro (oportunidade) que eles ndo tiveram.

Ensinar (uma grande parte ndo define o qué)
(Questéo 3) Pra qué vocé acha que serve escola? Para estudar e ndo se envolver no crime
Para conseguir um emprego melhor

Os professores

X 4 ? 6?
(Questéo 4) O que é bom na sua escola? e por qué? A merenda
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(Questdo 5) O que ndo € bom na sua escola e por qué? E o
que poderia ser feito para melhorar?

Falta limpeza

Merenda

O comportamento dos alunos (barulho, conversa)

Falta de funcionérios

Falta de materiais basicos (prato, colheres e copos)

Falta de higiene nos banheiros

Falta de organizacéo

Estrutura (sala de biologia)

Falta de aula pratica em ambientes como laboratdrios,
biblioteca, sala de informatica.

Lampadas quebradas

Quadra de esportes (estrutura e A divisdo do tempo por cada
turma)

Tempo de aula é muito extenso

A sétima aula

A distancia (fica longe do centro)

Falta de livro didatico

(Questdo 6) Pra vocé como é um bom aluno?

Esforcado

Respeita o professor

Sabe se posicionar

Respeita os colegas

Tira notas altas

Estuda para o simulado e ENEM
Dedicado aos estudos

Humilde

Presta atengdo as aulas e ao professor
Participativo

Comportado

Faz as tarefas

(Questdo 7) Vocé tem alguma meta (objetivo) em relacdo
aos estudos para esse ano? se tem o que vocé pretende fazer
para alcanca-la?

Passar de ano

Tirar nota boa no ENEM

Tirar notas boas

Ficar entre os melhores no simulado
Tirar notas a partir de 6.0

Tirar notas altas 80, 90, 100

Né&o reprovar em nenhuma disciplina
Ser selecionado para um estagio
Passar em um concurso

(Questéo 8) O que vocé acha das aulas de lingua portuguesa
e por que vocé acha isso?

Muito importante para sabermos o que estamos falando e
ouvindo.

Séo legais mas se tornam chatas quando ndo entendo.
Interessantes

Dificil se ndo prestar atengao

Basica porque nos traz o entendimento das coisas.
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(Questdo 9) Pra qué vocé acha que servem ou podem servir
as aulas de lingua portuguesa na sua vida?

Pra ser um escritor de poemas

Para ndo falar errado

Pra se comunicar e expressar

Pra abrir a nossa imaginacéo

Para conseguir uma vaga na universidade

Para diferenciar as palavras e seus significados
Para melhorar a producéo de texto

Para trazerem novos conhecimentos

Ajudar no seu futuro trabalho

Para ter um bom dialogo com as pessoas no dia-a-dia
Para escrever direito

Para entender melhor a Lingua Portuguesa
Aprender o portugués melhor

Para conseguir algo melhor no futuro

Para tudo: pra falar em publico, escrever melhor, se

comunicar, passar no ENEM.
Para interpretar as coisas

(Questdo 24) Que pedidos, mensagem, conselho vocé quer
deixar para sua professora de portugués neste ano que se
inicia? (obs. ndo pode pedir nota)

Paciéncia

Atencéo

Ensinar a fazer redagéo

Continue sendo alegre/ legal/ sorridente
Compreensdo

“Acredite no nosso potencial. Nao pegue leve”
Né&o ser muito brava, chata e rigida

“me ajude a entender”

Que tenha um bom contetido

Traga muitos textos e redacdo para todos que tém

dificuldade possam aprender

Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

Sobre os resultados dessa etapa de aplicagdo, a principio, foi notavel

0

descontentamento dos alunos em ter que responder ao questionario no primeiro dia de aula.

Houve questionamentos e comentarios como:

1.-J4 uma prova? Nem comecou 0 ano ainda!
2.-Professora, como a senhora ja vai passar trabalho, se ainda nem passou 0 assunto?
3.-Credo professora, a senhora ja comecou pegando pesado!
4.-Professora, o primeiro dia é s6 pra gente conversar!

5.-Professora, no primeiro dia, a senhora tem que fazer uma dindmica(brincadeira)!!!

Os descontentamentos expressos nas falas nos ddo alguns pressupostos a respeito da

ideia de aulas e de metodologias que os alunos tém ou que desejam. Na concepc¢ao dos alunos,

a escrita ndo deve aparecer na primeira etapa das aulas — pelo menos, ndo a escrita que demande

producdo - pois ha o entendimento que essa atividade demanda um esforgo que deve ser

precedido pela exploracdo de algum contetdo e que o mais adequado seria a escrita mecanica

de transcrigéo ou a exploragao oral, ou ainda, que o primeiro dia de aula aborde apenas o campo

da ludicidade.

Diante dos questionamentos e comentarios, a professora reforcou a sua fala explicando

aos alunos a importancia de responderem com seriedade e responsabilidade, colocando o

objetivo deste, dizendo ainda que poderiam responder sem a pressdo de se buscar uma resposta
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correta ou que agradasse ao professor, uma vez que o objetivo seria de tragar o perfil da turma,
portanto, as perguntas seriam de cunho subjetivo e que nao seriam usadas para represalia, caso
julgassem que as respostas desagradassem ao professor.

Apos a explicacBes da professora, os alunos, aparentemente, se contentaram e tomaram
0s questionarios, que foram respondidos no tempo médio de duas aulas. Durante esse tempo, a
maioria deles, se mostrou bastante concentrada e pensativa desenvolvendo as respostas. Porém,
outros se mostraram bastante enfadados, transparecendo a expressao de que ndo viam sentido
na realizacdo daquela atividade. Outros, ainda, alegavam ndo saber o que responder em algumas
perguntas. Quanto a isso a professora o0s orientava a responder a ideia que tinham a respeito,
que ndo era necessario fazer pesquisa ou ser uma resposta padrao. Quase todos responderam a
todas as perguntas, ainda que muitos tenham respondido de forma resumida e genérica. As
perguntas com maior recorréncia de alegacdo de ndo saber o que responder foram: as questdes
9, 10 e 21 (9. Pra qué vocé acha que servem ou podem servir as aulas de Lingua Portuguesa? /
10. O que vocé acha que deveria ser ensinado nas aulas de Lingua Portuguesa e porqué? / O
que vocé acha que é gramatica? E pra qué ela serve?). Também foi observado um certo
incomodo nos alunos para responder a questdo de 12 (12. Descreva como foi uma aula de
Portugués que vocé tenha gostado e por qué?) Como se trata de turmas de segundo ano, a
maiorias dos alunos ali, j& havia sido aluno da professora pesquisadora no ano anterior. Assim,
alguns disseram que ndo lembravam de nenhuma; outros disseram ter sido h4 muito tempo,
indicando ter sido no Ensino Fundamental. Diante disso, a professora 0s orientou a pensarem
em aulas, independente de quem teria sido o professor, ou em qual série teria sido. O importante
seria analisar o conceito e metodologia que lhes parecesse interessante e proveitosa.

Em outro dia de aula, na discussdo do questionario, cujo objetivo era treinar reflexdo e
argumentacdo a partir de questes sociais, 0s alunos se sentiram bem a vontade para se
expressarem, utilizando situacdes pessoais e familiares para exemplificar e moldar seus
pensamentos a respeito, 0 que ora prendia a atengdo da turma, mostrando, assim, interesse e
reflex&o, ora causava alvorocgo diante das constatacdes a que chegavam.

Diante das respostas mais recorrentes apresentadas a eles, puderam se posicionar,
reforcar ou explicar suas inten¢des ao responder determinada pergunta no questionario. Sobre
a primeira e a segunda perguntas (1. Por que vocé vem para a escola? / Por que seus pais ou
responsaveis querem que vocé venha para a escola?) e suas respectivas respostas, os alunos
foram instigados pela professora a definir, isto €, explicar a ideia de “futuro” ou fazer um

paralelo entre “futuro melhor/futuro pior, a que a maioria se remeteu, e sobre a ideia a que quase
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todos concordavam. Foi interessante perceber, através de suas falas e exemplificagdes, que ha
uma esperanca velada na educacdo, enquanto fator de progressdo econdémica, uma vez que a
ideia de futuro esteja associada a ascensao social, ligada ao trabalho(profissao) que irdo exercer,
e que esse “futuro melhor” esteja associado a profissdes que lidem com o intelecto, enquanto
profissdes bracais sdo oposto disso.

Vejamos algumas intera¢Ges nessa atividade (nomes ficticios):

Professora: o que é um futuro? Ou um futuro melhor? E porque é a escola que vai
proporcionar isso?

Miguel: futuro é ter condicGes de ter as coisas...poder se sustentar

Carlos : bom...& ir pra faculdade... se formar.... arranjar um emprego bom
Alessandro: eu acho que é conseguir um emprego que pague bem como médico,
advogado, engenheiro....

Marcos :eu acho que é poder avangar nos estudos pra dar uma boa vida pra
familia...eu acho

Professora: quando se fala em FUTURO MELHOR se pressup8e que haja um futuro
PIOR.... - me expliquem, exemplifiquem, esclare¢gam: o que é o melhor e 0 que é 0
pior...ou ruim?

Alessandro: professora... pior € ir pra juquira (trabalhar na roga)...pegar sol, carregar
as coisas....e 0 melhor é trabalhar no ar (ar refrigerado), sentado, s6 mandando...de
boa.

Carlos: eu também acho que o pior é esses trabalhos ai... de pedo...que ganha pouco
e se acaba trabalhando. E o melhor é ter muito dinheiro / ndo muito mas que dé pra
viver bem...numa casa boa... com carro...com conforto

Professora: Mas por que que é a escola... 0 estudo que vai garantir isso a vocés?
Miguel : porque se a gente vim pra escola, a gente vai ter a oportunidade de continuar
o0 estudo e ir pra uma faculdade...

Diante das falas dos alunos, a professora faz uma série de intervencdes que buscam a

refutacdo dos posicionamentos:

Professora: Entdo::... recapitulando... 0 que vocés disseram a respeito de porque
vocés vém para a escola... podemos chegar as seguintes conclusdes... ter um futuro
melhor... em que um futuro melhor seja ter um emprego que ganhe basta,:nte dinheiro
e que ndo seja um trabalho bragcal:: e:: sim algo que envolva mais o uso do intelecto...
de maneira que.. vocé precise estudar para continuar a estudar (ir a universidade)...
pois é por meio do acesso a universidade... que vocé conseguira o emprego ? Lo::go,
se pode concluir que::.. vocés vém a escola com o objetivo final de ganhar dinheiro?

Nesse instante, houve uma certa movimentacao na turma, como se tivessem percebido
algo além, de modo que se sentiram provocados e com necessidade de maiores explicacBes
sobre seus pensamentos. Muitos, mesmo com um sorriso timido, confirmavam que
concordavam com tal raciocinio. Outros, se sentiram desafiados a provar que o raciocinio nao

podia ser tdo incisivo assim:

Marcos : pode ser que o dinheiro seja um dos motivos...mas... ndo é sé ele... - eu
penso em constituir uma familia...casar... ter filho... eu preciso ter condicéo de cuidar
do meu filho...ensinar...ter condi¢do de mandar pra escola

Camila : eu acho que é muito importante a gente buscar.. um trabalho pensando nao
sO no dinheiro... mas pensando em algo a/ de que a gente goste de fazer...mas... é claro
gue é importante pensar no dinheiro também... né...
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Percebi que, apesar de alguns poucos tentarem contestar a incisividade da fala da
professora, a maioria reagiu afirmativamente, ainda que surpresos de certa forma. 1sso nos
confirma que a Educacéo tem sido tomada ndo como algo inerente ao ser humano, mas como
atividade mecanicista que nos remete ao “ensino Bancario” do qual Freire (2011) aborda e,

contrariando esse pensamento, deve-se exercer criticamente a capacidade de aprender.

4.2.2 Estimulo a resolucdo de problemas e reflexdes

Nas perguntas que envolveram detecgdo de problemas, a professora os instigou a refletir
sobre causas, consequéncias e solugdes, aprofundando a visao das situacOes problemas. A partir
disso, a discussao se pautou em fazé-los se sentirem seres participantes e agentes nas situacoes
problemas. A questdo 5 (0 que ndo € bom na sua escola e por qué? E o que poderia ser feito
para melhorar?) foi a mais discutida em sala de aula. Foi Ihes mostrado os principais problemas
apontados por eles nesta questdo. E foram escolhidas algumas solucdes levantadas por eles
conforme mostra o Quadro 6, as quais foram lidas em voz alta, para a turma, pela professora.

Analisando as respostas da questdo 5, pude notar que as insatisfacBes dos alunos em
relacdo a escola poderiam ser separadas em tipos, como: a) em relacdo a estrutura da escola —
que diz respeito a falta ou a degradacao de espacos pedagdgicos que foram citados, desde a sala
de aula a quadra, biblioteca, laboratério de informatica, laboratorio de ciéncias etc.- b) quanto
ao comportamento dos proprios alunos que atrapalham as aulas; ¢) Também pode-se falar de
insatisfacdo dos alunos quanto a servicos oferecidos na escola. No entanto, outras respostas
foram muito especificas, particulares ou mesmo poderiam ser consideradas como fora de
alcance dos alunos ou da escola. Ha também as respostas que fugiam da questdo através de
generalizacOes ou preferiam ndo opinar.

Uma das questdes mais evidentes, neste ponto, tanto nos questionarios quanto nas
discussoes foi a falta de limpeza na escola. Dessa forma, a discussao a respeito se iniciou com
a professora lendo algumas das respostas para logo em seguida levar os alunos a pensarem nas

causas desse problema. Surgindo algumas falas como (nomes ficticios):

Pamela: a gente chega na sala e t& tudo sujo ...que os alunos da noite deixam ... maior
nojeira ...até casca de banana a gente ja achou

Carlos: professora... a senhora precisava ver um dia ai...tinha lixo espalhado pra tudo
quanto é lado...que a professora((omissdo do nome)) nao quis ficar aqui pra dar aula
Mirian: os banheiros também ...fedem demais...ninguém aguenta

Claudia: e 14 atras ((parte externa do prédio)) que parece um lixeiro

Professora : E:::...vocés tém razdo... — a falta de limpeza é uma problema visivel -
mas gostaria que vocés pensassem nas causas desse problema... por que a escola ta
suja?

Carlos: porque as serventes ndo limpam

Alessandro: porque os alunos do turno ((outro turno)) sdo muito porcos
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Professora : vocés ja observaram a quantida::de de servente que a nossa escola possui
? e a quantidade de salas e espacos que ha para limpar ? assim como a quantidade de
alunos que ha na escola?

Glenda:: tem s6 uma no nosso turno ...e ela tem que fazer a merenda

Marcos : 0 governo tem que contratar mais

Professora: mas nds ainda estamos verificando as causas...quero saber das causas
Tereza: a falta de mais gente pra limpar a escola ...tinha que ter pelo menos umas 3
servente.

Professora : mas é s essa a causa escola estar suja?

Julian: No:: os alunos também néo colabora ...ficam jogando as coisa no chdo e ndo
juntam

Nadia: se os alunos sujassem menos, a escola era menos suja .., né:::

Professora: quais seriam as possiveis solugdes para esse problema?

Os dialogos foram bastante participativos e, para a discussao dessa questdo, os alunos
foram instigados a partir dos seguintes raciocinios: a) pensem nas causas desses problemas; b)
em quais desses problemas a causa e as solugdes envolvem diretamente vocés e quais estao fora
do alcance de vocés; c) pensem nas possiveis solucdes; d) pensem quais problemas apontados,
vocés acham que, na verdade, ndo sdo problemas ou que ndo tém como serem discutidos por
ndo ser passivel de solucdo (ou que vocé ndo consiga ver uma solucéo).

Conduzindo a discussdo nesse sentido, percebi que os alunos se sentiam, realmente,
estimulados a pensar, pois passaram a se ver como parte integrante do assunto que discutiam.
Fazendo, vez ou outra, uma autocritica sobre suas a¢fes ou falta delas. Outras questdes do
questionario foram discutidas e os alunos se mostravam bem menos intimidados a falar, opinar
e refazer posicdes que esbocavam anteriormente. Tal atividade de discussdo, além de servir
como meio de reflexdo e de refutacdo de questdes de ineréncia social, uma vez que desenvolve

0 raciocinio e a argumentac&o.

4.2.3 Reflexdo entre oralidade e escrita

Esta atividade também se fez relevante, nesse contexto, por fazer um paralelo entre um
género escrito — 0 questionario — e um género oral —a roda de conversa- em que puderam tratar
sobre as mesmas questdes e tematicas, mas em modalidades diferentes.

Esse paralelo deve ser tomado para mostrar aos alunos as peculiaridade e diferencas
entre géneros orais e escritos de modo que entendam que um e outro ndo Sdo apenas,
representacdo um do outro, ou seja, que cada um possui suas caracteristicas proprias, sejam
formais, de estilo, funcéo social e modo de realizacéo.

De acordo com isso, as atividades desenvolvidas nesta primeira etapa de intervengdo —
0 questionario e a discussao — devem servir de paralelo para mostrar a diferenca de percurso no

ato de pensar ao se utilizar de cada um. Assim como fazer os alunos perceberem como as
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informagdes e os conhecimentos podem fluir de maneira diferente em diferentes modalidades

e diferentes géneros.

4.3 Praticas pedagogicas “géneros jornalisticos”
4.3.1 Aprofundamento da esfera de producdo do género documentario

A escolha pelo trabalho com o0s géneros jornalisticos deu-se em funcdo de sua
proximidade contextual ao género principal da intervencao, o documentario. E ainda por esses
serem géneros tdo presentes no cotidiano, tornando-se importantes instrumentos para a reflexao,
politica, historica, social e cultural através da linguagem, pois “os jornais sdo veiculos de
comunicacdo para o exercicio de varias atividades, sendo as duas mais importantes a divulgacéao
e a expressdo de opinido” (ALVES FILHO, 2011, p. 89). A partir dessa visdo, trabalhar géneros
jornalisticos em sala de aula prevé atividades praticas procedimentais, mas, antes, requer o
contato atraves da leitura e da reflex&o sobre linguagem, estilo, fungéo, interlocutores, ou seja,
o0 aluno precisa tomar consciéncia do estilo, forma, estrutura e funcdo dos géneros.

Como primeira atividade desenvolvida nessa etapa foi a utilizacdo de um exercicio de
analise e de exploracdo de uma noticia, 0s alunos tiveram sua iniciagédo a perspectiva de estudo
e de exploracdo do que se pretendia com os demais géneros jornalisticos que seriam estudados.

A Figura 5 traz o material utilizado nesse momento:



Figura 5 — Género Noticia — texto “O bebé Impresso”, utilizado na etapa 14 da intervenc¢do —géneros

jornalisticos
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Fonte: Cereja (2013, p. 198)

70




Figura 6 - Género Noticia — continuagio do texto “O bebé Impresso” e atividade, utilizados na etapa 14

da intervencdo — géneros jornalisticos
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Figura 7 - Género Noticia — Atividade, utilizada na etapa 14 da intervencdo — géneros jornalisticos
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Fonte: Cereja (2013, p. 200)
Desenvolvi essa atividade, inicialmente, através de uma discussdo com os alunos, a

partir da qual falei do contexto dos géneros jornalisticos, explicitando as duas dimensfes desses
géneros, que segundo Filho (2011) sdo os informativos e opinativos. Depois realizei a leitura e
interpretacdo do texto, buscando a participacdo dos alunos para que eu pudesse analisar o nivel
de compreensdo que estes alcancaram em relacdo aquele. Em seguida, dei inicio a exploragdo
da atividade que visando analisar as caracteristicas do género noticia, que consistiu na leitura e
na explicagdo do tipo de caracteristicas que podemos abordar no estudo e na reflexdo de um
género. Sempre buscando a participacdo dos alunos através de perguntas e de questionamentos.

Como podemos observar nas Figuras 5, 6 e 7, as questdes 1 e 2 abordam caracteristicas
discursivas, assim, pudemos discutir e analisar sobre finalidade, interlocutores, diferenca entre
informacdo e opinido. As questdes 3 e 4 abordaram caracteristicas estruturais. E as questfes de
5 a 7 analisaram caracteristicas linguisticas. E a questdo 8 faz uma abordagem geral das
questdes anteriores, buscando a andlise das caracteristicas do género, como: finalidade do
género, perfil dos interlocutores, suporte ou veiculo, tema, estrutura, linguagem.

Os alunos participaram da discussao, puderam olhar o texto pelo viés de analise dos
géneros. E a partir desse olhar tomaram nota para a proxima atividade de exploracdo dos demais
géneros jornalisticos elencados para estudo (reportagem, entrevista, editorial, critica e mesa-

redonda).
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Nessa etapa de exploracao dos “géneros Jornalisticos”, os alunos trabalharam em grupos
para o estudo de cinco géneros do setor jornalistico, com a proposta didatica de apresentacao
de seminario para cada equipe encarregada do estudo de um dos géneros. Na atividade de
apresentacdo do seminério ocorreram alguns contra tempos. Diante do excesso de atividade,
gue os alunos alegaram ter, porque se aproximava o final de semestre — e diante das dificuldades
relatadas para a obtencdo de dados da tematica (que durante o periodo de preparacdo do
seminario haviam sido solicitadas), a professora, visando priorizar a producdo de
documentérios, dispensou a producdo do género que cada equipe apresentaria de acordo com a
tematica. Dessa forma, os seminérios se dariam, somente, de modo a analisar as caracteristicas
formais, estruturais, linguisticas e funcionais de cada género.

Assim, a atividade do seminario teve que ser repensada de acordo com os entraves da
vida pratica. Alguns ndo conseguiram desenvolvé-la, apresentando dificuldades em se
expressar no seminario, ou mesmo na selecdo de informacdes pra sua apresentacdo; outros
desenvolveram de maneira bastante precaria, com apenas a leitura do material que lhes foi
repassado, o que revela a falta de pesquisa e também a ndo adequacao ao género seminario.
Contudo, a atividade serviu para mostrar, mesmo precariamente, o contexto jornalistico, no qual
0 género documentério estd inserido. Abordando a concepcdo de que o0 ensino, a partir de
géneros, se funde na ideia de que dominar o contexto de determinados géneros promove 0S
processos de aprendizagem e apropriacdo de géneros desconhecidos, quando solicitados. Em
vista disso, Alves Filho (2011, p. 58) nos diz:

Em tese, quanto mais géneros diversos uma pessoa efetivamente domina, mais
chances ela tem de aprender novos géneros pelo fato de dispor de mais conjuntos de
géneros e poder usa-los em novas situagdes. Pesquisas tém se mostrado que, quando
as pessoas se depararm com situages com precisam produzir géneros desconhecidos,
elas se apoiam no seu repertério de géneros.

De acordo com o postulado, e analisando a situagdo na intervencao deste trabalho, de
fato, a possibilidade do contato e da analise desses géneros jornalisticos, previamente, ao
trabalno com o documentario, proporcionou momentos de reflexbes sobre as proprias
caracteristicas do documentario nas atividades, em que pbde-se fazer comparacfes de base
linguistica, discursiva e estruturais.

Vale ressaltar que o estudo do género entrevista, abordado nesta etapa, fez-se relevante
também mediante ao fato de ser este um género pressuposto no género documentario. Assim,
como a andlise da reportagem foi interessante ao se mostrar as similaridades e diferencas, uma

vez que € um género que suscitava bastante confusdo na concepgdo dos alunos em relacéo ao
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documentario. Assim como nas andlises dos demais géneros foram levantadas questfes
comparativas, sempre atentando ao contexto da esfera jornalistica.

Percebeu-se que, para a maioria dos alunos, as atividades solicitadas apresentaram-se
estafantes, pois representavam atividades variadas e sobre as quais ndo tinham familiaridade
como: a) aprender a identificar caracteristicas de géneros textuais; b) aprender a pesquisar, onde
e como procurar informacdes, assim como aprender a filtrar informaces; ¢) expor o necessario
e 0 que é importante, assim como também seguir adequadamente as caracteristicas do género
seminario. Entretanto, levar aos alunos essa perspectiva da pesquisa foi importante e Ihes trouxe

responsabilidade e um novo olhar para as informagoes.

4.4 Desenvolvimento das oficinas da OLP

O desenvolvimento do género documentario seguiu o material fornecido pelo
“Programa Escrevendo o Futuro”, porém a professora pesquisadora realizou ajustes no
conteldo para adaptar a dinamica das turmas. As aulas foram ministradas no periodo de trés

meses, sendo organizadas em 4 blocos, conforme o Quadro 7.

Quadro 7 - Proposta para produgdo do género Documentario (orientagoes para os professores) retirado do caderno
virtual “Olhar em movimento” do PEF, utilizado para o desenvolvimento das etapas 16, 17, 18 e 19 da intervenc¢ao
na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle

Bloco 1: Situando o género documentario

Etapa 1: Fronteiras entre Documentério e jornalismo
Etapa 2: Fronteiras entre documentério e cinema de ficcéo
Etapa 1: O documentério expositivo

Etapa 2: O documentario observacional

Oficina 2: O documentério e seus varios modos de Etapa 3: O documentario participativo

existéncia Etapa 4: O documentério reflexivo

Etapa 5: O documentério performativo

Etapa 6: O documentario poético

Bloco 2: A linguagem audiovisual

Oficina 1: E esse tal de documentario, o que é mesmo?

Oficina 1: Para inicio de conversa Etapa 1: Unidades bésicas da linguagem audiovisual

Oficina 2: Enquadramento Etapa 1: O que define o enquadramento

Oficina 3: Movimentos de camera Etapa 1: Camera fixa, cdmera em movimento, movimento da lente
Oficina 4: Montagem Etapa 1: Técnicas de colocar imagens em sequéncia

Etapa 1: A importancia do som no cinema
Etapa 2: Sons diegéticos e extradiegéticos
Etapa 3: Os elementos sonoros, os dialogos, o siléncio, a trilha musical e os
ruidos

Etapa 4: A equipe de som

Etapa 5: A edicdo e mixagem de som
Bloco 3: Pré-produgéo de documentério

Etapa 1: Uma ideia que caiba em 5 minutos
Etapa 2: A importancia da pesquisa

Etapa 1: Sinopse

Etapa 2: Argumento

Etapa 3: Roteiro

Etapa 4: Projeto

Bloco 4: Produgéo e p6s-produgéo

Etapa 1: Preparativos para filmagem

Oficina 5: O som no cinema

Oficina 1: Producéo e filmagem

Oficina 2: O processo de escrita

Oficina 1: Produgéo

Etapa 1: Dicas para uso de celulares nas gravacoes
Oficina 2: Filmagem Etapa 2: Filmagem em situacéo de entrevista
Etapa 3: Aces reencenadas para a cmera
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Etapa 4: Filmagem em regime de urgéncia
Etapa 1: Decupagem e roteiro técnico
Etapa 2: Edigdo de imagens

Etapa 3: Edicéo de 4dudio

Etapa 4: Narracéo e intertitulos

Etapa 1: Aprimoramento

Oficina 4: Exercitando o olhar Etapa 2: Exposicéo ao publico

Etapa 3: grade de avaliacdo

Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/

Oficina 3: Edicéo e p6s-producédo

O quadro esboca as atividades sobre o documentario dispostas em blocos e oficinas, que
estdo divididas, basicamente em estudo conceitual, estudo técnico, pré-producdo, producao e

p6s producdo do documentario.

4.4.1 Percebendo a relagéo entre os géneros: documentarismo e jornalismo

O primeiro bloco é mais conceitual, assim as aulas foram mais expositivas. Contudo,
iniciou-se esse trabalho pela sondagem sobre o conhecimento dos alunos a respeito do
documentario com objetivo de saber qual contato eles haviam tido e as suas expectativas em
relacdo ao género.

De acordo com suas explanacdes, percebeu-se que suas perspectivas apontavam para a
associacao do género ao setor jornalistico e cientifico. Em suas falas revelavam que o contato
que tiveram com tal género se dava, geralmente, por finalidade didatica e, enquanto
expectadores, encaravam-no como material cientifico e, portanto, o contetdo do género seria,
geralmente, inquestionavel

Como o trabalho pressupde uma abordagem da teoria dos géneros, vale ressaltar aqui o

que Alves Filho (2011, p. 78) nos diz a respeito:

o trabalho com géneros em sala de aula precisa, antes de tudo, ser realizado néo a
partir de e com textos Unicos, isolados e descontextualizados, mas com grupos de
textos que possuem caracteristicas funcionais e retéricas comuns ou parecidas e que
podem nos ajudar a compreender como 0S grupos sociais interagem através da
linguagem e satisfazem suas necessidades comunicativas. Em vez de analisar textos
isoladamente, como se fossem Unicos, busca-se compreender as relacdes existentes
entre grupos de textos.

De acordo com 0 pressuposto acima, percebemos a relevancia do trabalho com os
géneros jornalisticos, porque os alunos perceberam as ligacdes entre os textos que circulam na
sociedade, evidenciando contextos para poder adentrar no género final da intervencdo, o
documentario.

A partir desse paradigma, abriu-se a discussdo, prevista no material da OLP, sobre “As
fronteiras entre documentario e jornalismo” e, nesse momento, pude falar sobre a questao da
verdade, mostrando aos alunos que os géneros sdo mutaveis e adaptaveis as épocas e contextos

historicos, assim, o género documentario sofreu e sofre alteracdo, tanto de forma quanto de
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contetdo e de abordagem. Desse modo, foi importante esclarecer a questdo da “verdade”, pois
diferente dos géneros jornalisticos, que tém, geralmente, o compromisso com a verdade, o
género documentario € mais argumentativo, portanto, ndo necessariamente tem compromisso
com a verdade, mas deve ressaltar um ponto de vista que deve ser defendido a respeito de um
dada realidade. Como os alunos haviam estudado e discutido, em etapas anteriores, sobre alguns
géneros jornalisticos, eles discutiram e puderam fazer varios links entre os temas e levantar

algumas discussOes pertinentes ao paralelo entre documentario e géneros jornalisticos.

4.4.2 Dialogismo diante de questdes sociais locais

Seguindo a discussdo sobre o documentario e o desenvolvimento da argumentacao
necessaria para a producao deste, foi trazida para esta a questéo da transformacao social inerente
a essa argumentagdo. Para isso, foi utilizada a midia “Pescaria de merda”. No Quadro 8, esta o
texto intitulado “Pescaria de Merda”, sugerido no caderno do professor como atividade para ser

desenvolvida em sala de aula com os estudantes.

Quadro 8 - Descrigéo e analise do documentario “pescaria de merda”, retirado do Caderno virtual “Olhar em movimento:”
do PEF utilizado como atividade com os alunos para analise de planos e imagens na etapa 16 da intervengdo naE. E. E. M
Professora Beatriz do Valle.

PESCARIA DE MERDA

O curta-metragem Pescaria de Merda faz uma dendncia de cunho ambiental sobre o lixo descartado no Rio Pinheiros, na
cidade de S&o Paulo. Ele inicia com a tela escura e 0 som de chuva. Da tela preta surge uma luz no canto superior esquerdo.
No momento que troveja conseguimos perceber que a luz vem de um poste de rua. Visualizamos a luz do poste através de
um vidro molhado. Lé-se o titulo Pescaria de Merda enquanto luzes desfocadas e em movimento sdo mostradas em segundo
plano. Misturado ao som da chuva, o barulho de cidade. Uma camera em movimento focaliza o que parece ser uma galeria
pluvial. Uma voz diz algo, pouco compreensivel. Na sequéncia, alternam-se imagens em primeiro plano da agua da chuva
escorrendo por calgadas e bueiros e, em plano médio, imagens desfocadas de lixo nas cal¢adas. Ao barulho da chuva se
mistura um emaranhado de sons que remetem a atmosfera cadtica da cidade. Num trecho seguinte, Sao Paulo é filmada em
plano geral e um recurso de linguagem aplicado as imagens provoca a sensagdo de aceleragdo do tempo, o chamado “time-
lapse”. Amanhece. A imagem de alguns prédios aparece refletida numa superficie opaca de rio. A cdmera capta o sobrevoo
de uma garga com a cidade ao fundo. Ouve-se a ave grasnir. A montagem alterna imagens de uma garca, de um cavalo e
de uma vaca com a da cidade. Num determinado momento um grupo vestido de amarelo é avistado em plano geral
caminhando num viaduto enquanto os carros passam. Depois, a camera ja estd préxima do grupo, filmando-os num
travelling frontal. Carros na pista abaixo do viaduto sdo filmados num angulo estranho. O grupo de amarelo anda na
contramao dos carros. Uma camera subjetiva mostra os pés de um dos integrantes do grupo. Na sequéncia, planos distintos
se alternam: a cidade filmada ao longe, o grupo que caminha, porcos comendo num descampado. O grupo é filmado ora por
uma camera mais afastada, ora por uma mais proxima. Mais uma vez uma camera subjetiva mostra os pés de um dos
integrantes caminhando. O grupo chega as margens do rio. De inicio, vemos a vegetacdo tomando a superficie da agua;
depois, garrafas e outros objetos aparecem boiando. As imagens mostram esses objetos/lixo e as pessoas do grupo se
organizando para pescar. Enquanto os objetos/lixo sdo mostrados em primeiro plano, as pessoas do grupo sdo avistadas em
plano médio. O grupo comeca a pescar. Algumas cenas da pescaria. Um integrante do grupo bebe um copo de &gua. Essa
cena ndo é gratuita. Evidencia o contraste entre a transparéncia da agua do copo e a opacidade da agua do rio. Em meio ao
lixo, uma pessoa consegue pescar 0 que talvez um dia tenha sido a embalagem de algum produto. A imagem de uma flor
aparece na tela, mas logo se vai. Voltamos ao rio poluido, e mais uma vez alguém pesca um objeto/lixo. Uma montagem
paralela cria conexdo entre 0 movimento de uma retroescavadeira que recolhe o lixo e o da vara de pescar que também
fisga lixo. A camera filma de perto uma tubulagéo despejando agua no rio. Imagens do rio espumante. A camera faz um
movimento livre, meio descoordenado, e mostra o céu cortado por fios 16 elétricos. Deixamos as margens do rio. Imagens
de méos com luvas amarelas aparecem lavando uma série de objetos, que inferimos terem sido tirados do rio. Essas imagens
aparecem sobrepostas a outra, menos definida, mas que aparenta ser de espuma no chao. Agora vemos imagens do entardecer
e do anoitecer na cidade. As placas de rua que indicam ser a esquina da Avenida Paulista com a Rua da Consolacéo sdo
filmadas em contra-plongée . Em seguida, do outro lado da rua, por tras do fluxo de carros, avistamos objetos pendurados
acompanhados por uma faixa, cujos dizeres, no inicio, temos dificuldade de ler. Mas com algum esforco, conseguimos
decifrar: “Achados e perdidos”. O fato de filmar os objetos ¢ a faixa de longe reforca a dispersdo do olhar do espectador,
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sensagdo similar ao descaso que os transeuntes demonstram em relagdo aos objetos expostos. S6 quando uma senhora para
¢ olha para os objetos é que conseguimos ler as palavras: “Achados e perdidos, objetos pescados no rio Pinheiros”. A cimera
passeia por outros dizeres: “Alguns destes objetos lhe pertence?”. A pergunta interpela o espectador, sugerindo que ele,
assim como os transeuntes, é também responsavel pelo estado degradado do rio. Nesse momento, matamos a charada do
filme. A pescaria ganha novo sentido: ela existiu para que esse momento da exposi¢do dos objetos/lixo fosse possivel. A
camera mostra varios objetos inusitados: cabeca de uma boneca Ménica, bola, restos de embalagens, pedaco de vassoura,
sapato... Uma cadmera fixa permanece filmando um amontoado de objetos/lixo enquanto a cidade se move ao fundo. Por sob
essas imagens surgem os créditos. Depois corta para novas imagens dos realizadores, filmados um a um, com suas vestes
amarelas e varas de pescar na mdo. Percebe-se que na intengdo de tornar a dentincia mais efetiva os realizadores, além de
filmarem o estado degradante do rio, resolveram fazer e filmar uma performance que pudesse sensibilizar os transeuntes e
0 espectador. A esse recurso de criar uma situagdo para que um filme tenha possibilidade de existir damos o nome de
“dispositivo”. Do ponto de vista da linguagem, ¢ importante observar que os realizadores preferem enquadrar o lixo em
primeiro plano e a acdo do grupo em plano médio. Mas, quando precisam situar o ambiente, mudam para o plano geral.
Acentuam a caminhada que realizam usando uma camera subjetiva, que mostra os pés de alguém andando. Refor¢am
contrastes e similaridades através da montagem alternada. Para completar, misturam o som ambiente com uma trilha sonora
que acentua a ideia de caos urbano. Assim, sem entrevista e sem narragcdo em voz off, recursos que com certeza seriam
usados por uma reportagem de TV, eles conseguem fazer a denudincia de maneira muito eficiente. A partir disso discutiu-se
as relacdes do documentério com o cinema de ficcéo.

Disponivel em: https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario (2019, p. 16-17).
Acesso em 13 abr. 2019.

Sem utilizar essa linguagem mais técnica, os alunos foram convidados a analisar o
documentario, explicando os efeitos de sentido, causados pelas imagens e pelos sons, ja que
0 documentério ndo apresentava uma narracdo verbal. Apds esse momento de analise do
documentario, as discussdes foram direcionadas para as questdes sociais locais, momento em
que a interacdo foi aprofundada e os alunos esbocaram ideias passiveis de producdo de
documentarios de acordo com o tema estabelecido para cada turma. A discussao resultou nas
seguintes propostas, como mostra 0 Quadro 9, as quais poderiam ser aprofundadas e/ou
modificadas de acordo com os dados encontrados em suas pesquisas, desde que mantivessem

a tematica:

Quadro 9 - Propostas sugeridas a partir da discussao sobre os temas da pesquisa nas turmas A e B.

Turma A — tema: A Juta em Alenquer Turma B — tema: O desmatamento em

Alenquer

e Oqueéjuta? e Questbes que ocasionam 0

e Para que serve?

e Caracteristicas sobre o plantio
seu impacto na economia de Alenquer e
regiao

e Como foi descoberta?

e Como e quando e por quem foi

implantada em Alenquer e regiao?
e Beneficios e maleficios ao meio

ambiente?

desmatamento em Alenquer

e A pecudria e o desmatamento em
Alenquer

e A plantagcdo de soja em Alenquer e
desmatamento.

e Por que em 2017 Alenquer foi
considerada a cidade que mais

desmata no Para.
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ModificacOes sociais ocasionadas em
Alenquer e regido com sua plantacéo
e producao.
Historia

pessoal de  alguém

relacionada a juta.

Como o desmatamento esta afetando
a vida do alenquerense.

A madeireira no Quilombo do
Pacoval em Alenquer

O desmatamento e a mudanca do

clima em Alenquer.

e (O desmatamento e a vida na floresta

Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

A partir desses topicos sugeridos e discutidos por eles sob minha mediacédo, pude notar
maior interesse dos alunos que, até 0 momento, haviam esbogado descontentamento em relacéo
as tematicas estabelecidas pelos professores. O que mostra o qudo importante € a participacéo
dos alunos nas decisdes sobre os rumos dos trabalhos desenvolvidos por eles. Nessa discusséo,
alguns falaram sobre reportagens que haviam lido ou assistido ou sobre as aulas de algum outro
professor, ou mesmo de experiéncias pessoais que tiveram contato com os temas. De todo
modo, puderam mostrar e compartilhar alguma informac&o adquirida a respeito da temética e
0s que ndo se manifestaram puderam acompanhar alguma informacdo trazida por seus colegas
e ndo somente pelo livro ou pela professora.

Outra discusséo levantada foi a questdo do “ator social/personagem” que ressaltava mais
uma vez o olhar para o social e ndo para 0 pessoal, porque objetivava mostrar as pessoas
participantes do documentério ndo a sua pessoalidade, mas enquanto personagens sociais. Essa
analise pode ser feita a partir da observagdo do documentario “Santos - oficio alfaiate
(DANNYEL LEITE, Brasil, 2014, 8min36min)”. Veja um breve comentario no caderno do

professor (2019, p. 19) para auxiliar o professor na analise:

Esse curta faz parte da Série Oficios, que fala de profissdes em extin¢do. Diferente da
entrevista jornalistica tradicional, que investiria predominantemente em perguntas
sobre o oficio em si, as quais poderiam ser respondidas por qualquer alfaiate, o
minidocumentario se interessa pela vida particular de seu Manoel dos Santos. Observe
que, embora aborde aspectos mais previsiveis de uma matéria que busca elucidar o
oficio de alfaiate, por exemplo, saber quando e de que forma o sr. Manoel ingressou
nessa profissdo, o curta adentra terrenos inusitados, como sua relacdo com a morte.
Perceba como o proprio tempo de condugdo da conversa é lento, pausado, em
consonancia com a temética da série que aborda profissbes em vias de extingdo. A
fala final do sr. Manoel, no entanto, se contrapde a todo esse cenario de
desaparecimento. Assim como seu oficio sobrevive num mundo de roupas
padronizadas e industrializadas, ele também resiste. E “teimoso”. Diz ndo querer
morrer e pede a equipe de filmagem que ndo se esqueca dele. Nesse momento seu
rosto ocupa a tela inteira. Toda a atencdo esta sendo dirigida a sua pessoa. Leve os
alunos a notarem que a prépria forma de captacéo das imagens em primeiro plano e
plano detalhe (agulha, carretel de linha) traduz a delicadeza do mundo do sr. Manoel.
Tudo isso contribui para dar ao filme um tom poético.
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Nesse momento, conduzi a analise a observacao do cenario, historia, personagem, tipo
de enquadramento na intencdo de leva-los a percepcdo da intencdo poética e singular do
documentario. Os alunos, inicialmente, fizeram andlises bem simplistas que foram sendo
aprofundadas ao longo das discussdes, foram percebendo elementos nas imagens, de modo a
dar alguma significacdo, fazendo a reflexdo de que nada ali era por acaso e fazendo analogias
com historias pessoais de familia. A respeito desse momento de discusséo, pode-se dizer que
rendeu frutos no trabalho, pois alguns documentarios utilizaram entrevistas com “personagens”
locais envolvidos nas tematicas. Abaixo, podemos verificar a transcricdo de duas entrevistas,
realizadas por equipes para a producéo do trabalho com o documentério. Vejamos a transcri¢éo
feita a partir do material cedido pelas equipes. Os entrevistados serdo identificados por D. Maria
e Seu Jodo, nomes ficticios. D. Maria e Seu Jodo foram, no passado, trabalhadores do processo
de plantacdo, colheita e preparacdo da juta, quando esta era uma das principais fontes da

economia Alenquerense
ENTREVISTA COM D. MARIA

Tiago: oi pessoal...estamos aqui com d.Maria Sousa ((nome ficticio))e eu vim fazer
algumas perguntas pra ela sobre juta...a primeira pergunta é::: 0 que é a juta e pra qué
que ela serve?

Maria : a juta ela € uma MALva...que é extraida a fibra ...e::: ela serve pa:ra a
fabricacdo de teCldos - que eles investe nas sacaria também - investiam nas sacarias
...((siléncio ...pensativa))

Tiago: é:::vai pode falar...((a entrevistada faz sinal, apontando para o papel que que
0 entrevistador possuia nas méos, indicando para ele prosseguir com as perguntas e 0
entrevistador deixando o papel sobre a mesa continua a falar demonstrando
improviso)) é::: pra qué ser/ como ¢ o plantio dela ...o plantio e::: depois que ja td boa
de colher... ((fazendo gestos com a méo sobre a mesa)) como funciona?

Maria: o plantio é no periodo de fevereiro...é:: com trés meses ((mostrando trés
dedos))...ela ja ta pronta pra colheita - MAS nesse periodo de crescimento vo/a
pessoa vai ter que ter todo o cuidado de limpar pra que ela fique todo tempo no
limpo...pra ela se desenvolver mais n/ no sentido da grosSUra ...(nela) ela crescer::
ser uma juta bem alta...pra que na producdo vocé tenha sucesso

Tiago: ah..e::: na época em que vocés trabalhavam com a juta...gerou bastante renda
pra familia de vocés?

santo Antdnio - era um periodo de que:: as pessoas ja tinham colhido a sua juta...tavam
coLHENdo também ainda...e::: todo mundo vinha com MUIto dinheiro pra cidade
Tiago: é:: be// vinham com bastante dinheiro pra gastar na festividade

Maria: pra gastar na festividade ((balancando a cabeca afirmativamente))...
I6gico..comprar roupas boas..sapatos e (tudo)

Tiago: é:: quando e por quem..&:: -a senhora pode até ndo saber quando foi mas POR
guem foi implantada a empresa de juta aqui em Alenquer?

Maria: foi pelo:: senhor ((omissdo do nome)) pai do seu ((omissdo do nome))
depois do falecimento do pai ..seu ((omissdo do nome)) assumiu a responsabilidade
de ser o representante aqui de Alenquer - que comprava a juta aqui em Alenquer
— MAS n&o era s6 Ele...tinha muitos compradores de Santarém ..como tinha um
japonés de Santarém ..que ele mandava um BARco grande...vim comprar essa juta..
l4 na nossa comunidade
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Aluno entrevistador: Ai:: nos dias de hoje..(digo) nos dias de hoje..depois da
morte do filho do seu::

Maria: do::pai: do seu ((omissdo do nome))((corrigindo a fala do entrevistador ))
veio o seu ((omissdo do nome)) e hoje ja € o filho ..o ((omissdo do nome))

Tiago: ah:: ta..é:: assim..a gente queria também saber se a:/a producdo de juta...ela
traz mais beneficios ou maleficios pro meio ambiente?

Maria: BEM..ela pode trazido uns malefi-cios na época..devido o
desmatamento..MAS HOje::((balan¢ando a cabeca em sinal de negacéo)) —ta tudo
praticamente desmatado..acho que ndo vai trazer tanto maleficio...s6 quando
seca a agua que aqueles..os pauzinho da juta..depois que seca ..eles coloco pra
gueimar pra fazer os adubos

Tiago: entdo:: nos dias de hoje..ela traz mais beneficios do que maleficios

Maria: mais beneficios..com certeza ((corte))ainda vem depois que a juta t4 seca..ja
colocaro no varal pra secar..que ela ja secou todinha...ai::véo fazer os fardos da juta...a
fabricacdo dos fardos — os fardos eles ndo vdo ser pequenos...sdo fardos
GRANdes...que enrolam as cabegas pra fazer elas — os fardos todos bem
delicados...e:: ai que VEM - quando eles venham comprar essas juta...é pesada..é
pesada numa balanca grande...ai que vai calcular...porque ela é vendida por quilo

ENTREVISTA COM SEU JOAO

Eric: ola..estamos aqui com o seu Jodo da Silva((nome ficticio))...e viemos até aqui
a casa dele para fazer entrevista sobre a juta...estamos com trés perguntas basicas
...que ele vai nos responder ...seu Jodo ...0 que € a juta e pra qué ela serve?

JOAO: a juta é uma malva...e ela ser::ve para fazer sacos...e também para outros
beneficios ...que ela é capaz de servir

Eric: e:: onde a juta pode ser plantada?

JOAO: ela pode ser plantada na vérzea...ou na colonia...em qualquer um desses
lugares - ela pode ser plantada

Eric: ela pode ser plantada...vamos dizer assim...é:::/ 0 solo...assim ...tem que ser a
temperatura imida?

JOAO: Umida ((enfatico))

Eric: td bom.. é::: - na época em que vocé trabalhou com a juta- o desenvolvimento
gue voceés tiveram foi bom? ...foi alto? ...deu um sustento bom pra vocés?

JOAO: o desenvolvimento...vou dizer...médio

Eric: médio

JOAO: a gente ..vendia para 0s compradores - que aparecia muitos compradores
pra comprar

Eric: e vocés faziam por encomenda?

JOAO: N&o::: ndo era por encomenda...mas primeiro a gente vendia para as pessoas
gue financiavam a mercadoria pra gente trabalhar no rogado...e depois de pagar a
conta a gente podia vender pra quem quisesse

Eric: ah t&::

((corte na fala do aluno))

JOAO: ela ((a juta)) depois de cortar vocé vai ter que colocar na agua

[((voz da esposa )) no rio

[ certo ((seu Jo&o fazendo sinal de concordancia com a cabeca ))... no rio...e tem
que afogar ela...afogar que eu digo é:: colocar o peso em cima ((fazendo gesto com
as maos sobre a mesa como se tivesse colocando algo)) dos feixes pa ela
afundar...quando afunda ela...em trinta dias ela t& no ponto de lavar...ai depois que
lavar...vai fazer os fardo dela pra vender.

Rita (esposa de Jodo): MAS quando j4 ta seco

JOAO: ja.. quando ja ta seco ((enfatizando))

Eric: seu Jodo...e como é a plantagdo de juta?

JOAO: a juta ...primeiramente...faz o rogado ...ai depois do rogado pronto...oem
limpinho...ai a gente planta ela ...6 uma distancia de uma chave ((fazendo gesto com
as maos para indicar a distancia )) distancia de um pé pro outro de um metro de
largura...ai depois dela plantada...vocé com quinze dias comega a beneficiar ela
...fazer a limpeza...até inteirar noventa dias...com noventa dias ai j& vai colher
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Ao realizar as entrevistas, os alunos que planejaram suas perguntas para conhecer um
pouco sobre a juta, sem duvida alguma, passaram a conhecer um pouco mais sobre aspectos da
propria historia da cidade, dos costumes e da sociedade, pois, em alguns momentos, ndo ha
como dissociar a historia da juta de alguns aspectos sociais da cidade. Como, por exemplo, ao
falar sobre a renda gerada para a sua familia, através da juta, D. Maria fala da importancia dessa
para as Festividades de Santo, uma das maiores manifestacdes religiosas e culturais da cidade,
mas fala a partir de um ponto de vista bastante pessoal e, a0 mesmo tempo, representa a cultura
de um povo.

A aula também abordou “As fronteiras entre documentario ¢ cinema de fic¢dao”,
importante para os alunos perceberem o carater de encenacgéo dentro do documentario ndo como
algo fantasioso, mas representativo da realidade. E com isso as questdes foram direcionadas
para a identificacdo da intencionalidade, do argumento e da tese que deve ter no documentario.
Esses elementos foram melhor identificados pelos alunos na proxima etapa quando foram
tratados os varios tipos de documentarios, além de serem utilizados varios documentarios para
exemplificacéo.

Sobre a aplicacdo das oficinas do primeiro bloco, pude observar que devido a
expectativa dos alunos pelo trabalho com o documentério, que havia sido divulgado e explicado
que se tratava de uma olimpiada, eles se mostraram bem atentos, contudo, a partir de um certo
tempo de aula, eles se cansaram e comecaram a ficar dispersos, uma vez que aula consistiu na
apresentacdo de uma grande quantidade de conceituacfes. A atencdo, entretanto, foi retomada
com apresentacdo de videos documentérios que consistiam em ilustrar as técnicas descritas.
Nesse momento de apresentacdo dos videos para os alunos, pedi-lhes a atencdo para que
detectassem as carateristicas abordadas. Assim, apds a exibicdo dos documentérios, eles
comentavam 0 que notaram a respeito das caracteristicas e as técnicas de som, imagem e 0s
efeitos de sentido obtidos. Essa exibigéo foi relevante para que os alunos tomassem contato
com o género documentario. Nesse momento, além de perceberem as variadas formas de
conceber um documentario e suas intencionalidades e contexto histérico de surgimento e/ou
utilizacdo - expositivo, observacional, participativo, reflexivo, performativo, poético - eles
comecaram a perceber o valor da imagem e do &udio nos documentarios. Eles passaram a
entender que a disposicdo desses é tdo importante quanto a histdria narrada, ou mesmo que
participam dando sentido, acrescentando sentido ou mesmo sendo usados com ironia.

Analisaram, também, os titulos e a importancia desses para a obra.
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4.5 Linguagem Audiovisual- Trabalhando o multiletramento

Nas aulas que abordaram o bloco 2, “A linguagem audiovisual”, os alunos tiveram
contato com uma descri¢cdo detalhada de conceitos e de exemplificagdes muito técnicas da area
de comunicacdo, o que, de certa forma, fugia ao alcance da professora. A didatica deu-se na
leitura dos conceitos com consecutiva apresentacdo de um video que o exemplificava. Alguns
alunos mostraram estar mais familiarizados, ndo necessariamente, com o0 nome que o material
apresentava, mas com as técnicas descritas. E estes faziam questdo de contribuir com mais
exemplificagbes. Contudo, a maioria parecia ndo ter dominio, ainda assim, mostravam-se
interessados e faziam analogias dessas técnicas associando-as a outros géneros com 0s quais
eles tém contato constante no meio digital.

Para a analise do bloco da linguagem audiovisual é importante ressaltar que sua
importancia ndo se deu apenas no sentido de apropriagdo dos aspectos tecnoldgicos de captacdo
e edicdo de que demanda esse setor, mas também da percepcao dos varios modos de utilizacdo
dessas técnicas para a producdo de sentidos especificos, ou seja, 0 objetivo principal era notar
que determinada técnica ndo era utilizada de maneira despretensiosa naquele contexto. Assim,
a apropriacao dessas técnicas serviria para a deteccdo de sentidos, tanto na producdo quanto na

recepcao desse género e de outros que se utilizam delas.

4.6 Pré-producdo do documentério
A etapa que antecede a producdo do documentario foi de extrema importancia para o
desenvolvimento intelectual dos alunos. Esta etapa promoveu o avango em trés aspectos a

destacar: Cientifico, linguistico e tecnoldgico.

4.6.1 Desenvolvimento do pensamento cientifico: pesquisa

No aspecto cientifico, podemos destacar a utilizacdo da pesquisa. O pesquisador Sérgio
Puccini (2009) afirma que nessa etapa almeja-se descobrir tudo aquilo que for importante,
atraente e interessante sobre o tema. Assim, os alunos foram orientados a buscar essas
informacdes nas mais diversas fontes como: internet, bibliotecas, museu e instituicdes publicas
e privadas, sempre levando em conta a confiabilidade das fontes para que o trabalho ndo
perdesse seu valor cientifico diante de possiveis informag6es duvidosas. Durante a busca por
essas informacdes, ndo pude estar presente, mas solicitei que a cada aula as equipes me

apresentassem o material coletado ou relatassem sobre o andamento da pesquisa. Poucas
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equipes cumpriram essa exigéncia, alegando que ainda iriam fazer ou que estava muito dificil
encontrar informacdes. Contudo, as que apresentavam ou relatavam a respeito obtiveram
informacdes e montaram seus arquivos de pesquisa, a partir das seguintes fontes esbogadas no
Quadro 10.

Quadro 10 - tipos de fontes de pesquisa utilizadas pelas turmas A e B.

Turma A: A Juta em Alenquer Turma B: O desmatamento em Alenquer

Internet: reportagens (video e texto verbal, fotos), | Internet: Reportagens (videos e texto verbal), noticias,
teses ou trabalhos académicos estatistica

Texto em papel — estatisticas, livros, arquivos —
encontrados em o6rgdos publicos de controle ou
monitoramento de meio ambiente

Texto em papel — livros, teses ou trabalhos
académicos- encontrados em: acervo pessoal e museu

Visita a locais onde se planta ou plantava juta Visita a locais afetados pelo desmatamento

Entrevista com: secretario municipal do meio
ambiente, ou com bidlogos, ou com professores, ou
com comunitarios de areas afetadas pelo
desmatamento

Entrevista com trabalhadores e produtores de juta

Filmagens e fotos produzidas pelos proprios alunos Filmagens e fotos produzidas pelos proprios alunos

Fonte: elaborado pela prépria pesquisadora

Nesse ponto, vale ressaltar que a abordagem e a relagdo com essa atividade se deram de
maneira diferenciada entre as turmas A e B. A turma A apresentou com maior frequéncia esse
relatério de pesquisa, a partir do qual se pdde notar que a utilizacdo de entrevista se deu em
nimero maior em comparacdo com a turma B, e ocuparam maior enfoque nos documentarios;
também, esses alunos relataram com maior frequéncia a falta de material disponivel na internet,
0 que nos leva a pressupor que isso ocasionou uma busca em fontes diversificadas e diferentes
do que eles estdo acostumados, porque, na atualidade, a internet se mostra como meio exclusivo
de pesquisa para trabalhos escolares.

Na turma B, houve bem menos apresentacao das pesquisas solicitadas, contudo, muitas
equipes procuravam-me para relatar as visitas e entrevistas que fizeram para coletar o material,
demonstrando que nédo se detiveram unicamente a internet como fonte de pesquisa. Contudo, a
concretizacdo dos documentarios demonstrou a predominancia de informac@es gerais sobre o
desmatamento, deixando com menos enfoque a questdo local, evidenciando, assim um uso
maior de informacdes retiradas da internet do que na turma A, onde o tema era sobre a juta —
que traz um aspecto mais peculiar da regido.

O levantamento audiovisual, iconogréafico e sonoro a respeito do tema também faz parte

da pesquisa, e esses em ambas as turmas tiveram producao propria dos alunos, arquivos pessoais
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de moradores da cidade, de 6rgaos publicos e de museu. Contudo, a incidéncia de material de
video e foto foram bem mais recorrentes de fontes da internet.

Ainda sobre a atividade da pesquisa pode-se analisar que trouxe aos alunos a sensagao
de descoberta sobre os aspectos locais e, consequentemente, ocasionou-lhes valores
identitarios; assim como também promoveu maior seguranca no desenvolvimento linguistico,
uma vez que estavam munidos de conteldo, pois € a pesquisa que ira nortear o conceito do
filme, assim como os recursos de linguagem que serdo utilizados. Lembrando que linguagem
ndo se refere somente aos aspectos verbais, sendo entendidas como recursos de filme,
fotografia, arquivos sonoros, ou ainda, é nesse momento, que se decidird se sera utilizada
narracdo (ou ndo), entrevistas, encenac¢do, animacao e outras linguagens.

Vale ressaltar que a orientagdo do professor a respeito da busca de fontes seguras é
pertinente, bem como a selecéo das informacoes obtidas de acordo com a delimitagdo e escolha
da tese que sera desenvolvida no documentério. Contudo, faltou-me um controle mais
sistematizado das equipes, em relacdo a pesquisa para que eu pudesse orientar com mais
eficacia a selecdo de informacéo e do material audiovisual, aspecto que deve ser pensado para

uma proxima aplicacéo.

4.6.2 Producdo escrita com motivacéo real e contextualizada

Trabalhar os géneros textuais que envolvem a elaboracédo de um projeto na producdo do
documentéario, como a sinopse, o roteiro e 0 argumento, envolveu a percepcao linguistica aliada
as estratégias para o desenvolvimento de planejamento, metas e organizacao, considerando as
caracteristicas de cada um desses géneros, procurando o clareamento para os alunos sobre
aspectos de finalidade, locutor, interlocutor e situacdo contextual para poder esclarecer escolhas
linguisticas. Para realizacdo dessa etapa, 0s alunos teriam que estar com um bom material de
pesquisa em maos para que suas escritas ndo fossem somente uma atividade falseada para
entregar a professora. E, nesse aspecto, tive que ser bastante incisiva ao lhes mostrar que a
escrita era importante para guia-los na producdo do documentario. Assim, iniciei falando da
importancia do material que eles possuiam e de suas possiveis ideias para dispor desse. A
seqguir, utilizando o proprio material da OLP, falei-lhes sobre os géneros escritos que
desenvolveriam na aula. O material da OLP colocava 0 passo a passo detalhado sobre a
producdo dos textos. Abaixo, no Quadro 11 ha uma sintese dos passos, mas antes desse passo
a passo foram discutidos e mostrados com exemplos aspectos discursivos dos géneros em

questao.
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Quadro 11- Orientacdes para a producdo escrita da sinopse, argumento e roteiro retirado do caderno virtual
“olhar em movimento” do PEF, utilizado na etapa 18 da interveng¢do, na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle,
Alenquer-Pa

deixe claro para o(a) leitor(a) o assunto do documentario;
especifique quem séo as personagens que dele participam;

defina onde se passa a historia;

justifique por que essa histdria € importante, por que ela merece ser
contada;

escreva um texto numa linguagem simples e objetiva

néo ultrapasse dez linhas;

dé um titulo para o documentério e escreva-o acima do texto;
revise o texto para checar ortografia, pontuacdo, sintaxe e estilo.

Orientacdes para a produgdo

da sinopse

Informe o tema do documentério.

Indique quem s&o as personagens.

Justifique a importancia da histéria.

Aponte as formas de abordagem do tema. Por exemplo:

o assinale se havera entrevistas e se elas serdo individuais e/ou
coletivas;

o sugira em quais locais serédo feitas as filmagens;
Orientag@es para a produgdo o delibere se os acontecimentos do mundo real serdo filmados
no momento em gue 0COrrem Ou Se as personagens

encenardo para a cdmera suas agdes cotidianas;

o decida se havera uso de materiais de arquivo e com que
intencdo eles aparecerdo no documentério. Para ilustrar o
passado? Para contrastar com o que é dito?

Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

Use cerca de uma pagina para elaborar o argumento.

Dé um titulo para o documentario e escreva-o acima do texto.
Revise 0 texto para checar ortografia, pontuacao, sintaxe e estilo.

do argumento

Descreva o contelido imaginado para compor cada cena e as
apresente na ordem sequencial de sua aparicao (cena 1, cena 2, cena
3, etc.).
o Nadescri¢do de cena indique o local de gravacéo;
o sugira que tipos de imagens devem ser captadas para cada
cena;
o no caso de uso de narracdo ou cartelas, escreva o conteido
do roteiro do texto que acompanhara as imagens correspondentes;
o  Seacenacomporta entrevista, assinale quem sera a pessoa
entrevistada e coloque o roteiro da entrevista.
Utilize uma linguagem simples e objetiva.
Use cerca de uma pagina para elaborar o roteiro.
Dé um titulo para o documentario e escreva-o acima do roteiro.
e Revise 0 texto para checar ortografia, pontuacdo, sintaxe e estilo.
Disponivel em: https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/. Acesso em 10 abr.

2019

Orientac@es para a producéo

Essas orientacOes detalhadas, aliadas a explicagOes e exemplificagdes com material
multimidia, favoreceram a producdo escrita dos alunos. Entretanto, por ndo ser apenas uma
questdo estrutural, algumas equipes, que ndo tinham material de pesquisa suficiente ou que nao

conseguiram desenvolver uma ideia com o que tinham, ndo conseguiram terminar essa


https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/
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producdo até o final da aula, dessa forma foi lhes solicitado que entregassem na préxima aula.

As Figuras de 8 e 9 trazem algumas producdes dos alunos nesta aula.

Figura 8 - Producdo escrita de — sinopse - realizada por aluno da turma A na etapa 18 da intervencdo, na E. E. E.
M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA
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Fonte: acervo pessoal da pesquisadora

Figura 9 - Producdo escrita de — sinopse - realizada por aluno da turma A na etapa 18 da intervencéo, ap6s a
reescrita na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA
SINOPSE

Juta, aqui vocé vera uma grande plantacdo da mesma que esta localizada em Alenqugr—
PA. Desde a histéria de quem a trouxe para o Brasil, até como & usada hoje em dia.
Fotos desde as sementes, pantio e transporte até a industrializagdo, e muitos produtos
feitos pela CTC (companhia téxtil de castanha) com essa fibra.

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora
Nessa producdo do género sinopse na Figura 8, vemos que, mesmo com algumas
inadequacdes na pontuacdo e regéncia, a ideia de apresentacao do que trata o video flui. E, no
momento dessa producéao, ndo haviam concluido a pesquisa que pretendiam, ainda se percebem
algumas lacunas. Segundo o material da OLP, Escrevendo o futuro (2019) “sinopse é uma
descricéo sintética da ideia do filme. Deve deixar claro o que sera abordado no documentério,
quem sao as personagens, onde se passa a historia, porque ¢ importante contar a historia”.

Contudo, analisando a producdo da Figura 5, parece-me que faltou a compreensdo de quem
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seriam os interlocutores e a intengdo do texto, que seria provocar a curiosidade dos possiveis
telespectadores, faltando chamar a atencdo para o aspecto local. Como a sinopse precisa mostrar
todo o potencial da histdria, ndo no contexto de apresentar a eventuais interessados em investir
na realizacdo do documentério, porque nao é essa a situacdo, mas de chamar a atengdo de um
publico especifico que possa se interessar pela historia da cidade. Na sinopse da figura 9,
produzida ap0s reescrita, temos um panorama mais geral da historia que se vera no video,
percebe-se a evidéncia do local, e os locutores indicam de maneira sintética o que se encontrara
de informacédo. Desta forma percebe-se a importancia da reescrita no processo de produgéo.
Para a andlise da producdo do roteiro, vejamos as Figuras 10 e 11

Figura 10 - Producdo escrita - de roteiro - realizada por aluno da turma A na etapa 18 da intervencdo,
na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA

ROTEIRO

Tema: A JUTA EM ALENQUER

Parte 1: inicia-se a apresentagdo com a explicagdo do que e a juta
Parte 2: fala-se quem a introduziu no Brasil

Parte 3: é apresentada a semente, os detalhes do cultivo e do corte
Parte 4: o transporte da fibra para outras cidades.

Parte 5: a industrializacao.

Parte 6: produtos feitos a partir da juta.

Parte 7: € apresentada a Impresa respossivel pela industrializagao.

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora
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Figura 11 - Producdo escrita - de roteiro - realizada por aluno da Turma B na etapa 18 da intervencdo, na
E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA

a uma imagem que diz: “Quem diria que tudo esta sumindo aos poucos”. E pa

gens para a conscientizagdo sobre esse tipo de acdo para que

Fonte acrvo esoal da pesquisadora

O roteiro da Figura 10 apresenta de forma sintética e injuntiva os passos seguidos para
a producdo. Segundo o material da OLP, Escrevendo o futuro (2019), o roteiro “deve
estabelecer uma estrutura basica que servird como mapa de orientacdo para as gravacoes,
permitindo visualizar as sequéncias fundamentais do filme. No roteiro em questao percebemos
um sequenciamento de informacdes que os alunos planejaram colocar no video, contudo, ndo
diz de que forma iriam apresenté-las. Isso é compreensivel se pensarmos que os alunos sdo
apenas alunos e ndo profissionais que trabalham com tecnologia e montam ideias pensando no

uso dessas. No roteiro da Figura 11, percebemos um maior detalhamento, pois encontramos 0s
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recursos que serdo utilizados, tais como: audiovisuais, tipo de narracdo e o contetdo que sera
explorado. De modo geral, as producdes de roteiro se deram nesses dois padrdes, variando em
quantidade de informacdo sobre os recursos utilizados. Nesse intuito, pode-se dizer que essas
produgdes alcancaram um nivel satisfatorio no dialogismo. Entretanto, a relevancia dessa
producdo vai além do simples alcance da escrita, a medida que percebi a importancia desta no
sentido de guiar os alunos ao planejamento de atividades, incentiva-los a programar seus
possiveis passos na construcao de um projeto, ainda que esse projeto esteja aberto a mudancas
sujeitas aos imprevistos da vida real. Esse exercicio do aprender a sistematizar, mesmo que
amadoristicamente, € um exercicio importante a intelectualidade e pode ser utilizado em varios

contextos da vida préatica. As figuras 12 e 13 trazem exemplos das produc¢des de Argumento:

Figura 12 - Produgdo escrita - de argumento - realizada por aluno da Turma A na etapa 18 da intervencéo,
na E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA

ARGUMENTO

A juta & uma fibra téxtil vegetal que foi introduzida no Brasil pelos japoneses e tornou-
se uma das principais atividades econdmicas das populagdes ribeirinhas da regiao
amazonica. O plantio da juta e realizado nas margens dos rios no inicio da vazante

Fomos ao interior de Alenguer-PA para conhecer melhor essa planta e o seu cultivo na

cidade. Atraves disso, descobrimos que essa planta possui inimeras utilidades, desde
o artesanato até os forros dos carros da Ford e até sacolas biodegradaveis

Entrevistamos Marcos Gantus e adquirimos diver
colocamos no documentario, juntamente com vari
o cultivo

sas informagdes sobre o assunto e
as Imagens da plantacdo na cidade e

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora

Figura 13 - Produgdo escrita - de argumento - realizada por aluno da Turma B na etapa 18 da intervencdo, na
E. E. E. M Professora Beatriz do Valle, Alenquer-PA
t‘g\kgu‘mﬁvnto

“dmt‘Umﬁntério Flores e vida serd produzido com a intengdo de trazer uma reflexdo sobre as
e B g i .
: DEs tue Nos cometemos no meio ambiente, especizlmente sobre o desmatamento.

s

i de Alenquer.
iy |
58 ﬁm‘,agen‘s forem capturadas através do aparelha celular.
Nesse documentariosers ussdo material de arquivi::- cedido pela secretariz de meio ambiente

de Alenguer, '

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora
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As produgdes de argumentos foram as que mais expressaram dificuldade. Segundo o
material da OLP, Escrevendo o Futuro (2019), “o argumento deve descrever em detalhes a
histdria. Além de repetir as informag6es contidas na sinopse (0 qué, quem, onde, quando e por
qué), deve expandir a descri¢gdo para o “como”, indicando as estratégias de abordagem do
tema”. E isso explica a dificuldade, pois € no argumento que a ideia em detalhes deve estar
descrita, € ele que deve trazer as estratégias de abordagem do tema, aliado as varias linguagens
e recursos. Assim, como muitos, ainda mal tinham uma pesquisa consistente ou tinham
informacfes muito soltas, pensar e organizar 0 pensamento estratégico denota maior
dificuldade compreensivel, voltando a insistir na questdo de que nao se tratam de profissionais
que tém grandes habilidades no manuseio da tecnologia. Nos argumentos das Figuras 12 e 13,
percebemos a tentativa em informar como seriam feitas as produgées, contudo de maneira mais
superficial, vale ressaltar que essas equipes estavam com um material significativo de pesquisa
no momento de producdo. Em outras producfes de argumento pudemos notar também uma
grande exposicdo das informacGes obtidas ou uma espécie de roteiro, contudo, a intencao de
mostrar uma estratégia de producdo do documentario foi pouco notada na producao.

Analisando essa atividade escrita, ela se faz importante por se dar por uma necessidade
imposta por outra pratica, que é a producdo do documentario. Contudo ela precisa estar bem
articulada, pois so ira fluir se a atividade de pesquisa tiver sido realizada. Ou seja, uma atividade
pressupde e procede a outra. Os alunos precisam entender a importancia da sistematizacdo
dessas, além de perceber que a relacdo entre elas € social e ndo se constituem apenas de

atividades que podem ser realizadas isoladamente.

4.7 Producéo do documentario
Para um melhor acompanhamento das analises a seguir, no Quadro 12,
disponibilizo links para o acesso de seis documentarios produzido pelos alunos na

Intervengdo “o lugar onde vivo em documentérios”.

Quadro 12 — Documentarios produzidos pelos alunos para cumprir a avaliacéo.

Documentario Link para acesso
Extracdo de madeira em Alenquer/PA https://youtu.be/wdGp-gKzJ5E
Agropecuéria x desmatamento https://youtu.be/2091PrW1ItM

Fatores que favoreceram o desmatamento em
Alenquer/PA

Fibra de juta https://youtu.be/D7b_AZIngnM

https://youtu.be/73g3tVChgC4
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Producéo de juta https://youtu.be/PaKQfP1570ow

Problemas Climéticos https://youtu.be/FLgytK7hObU

Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

4.7.1 Educacdo dialdgica e multiletrada

No momento da pesquisa e da producdo do documentario ndo houve participacao e
analise direta da professora-pesquisadora, uma vez que pesquisa e produc¢éo se davam em tempo
diferente do horério de aula e também pelo elevado nimero de trabalhos em andamento.
Contudo, foi disponibilizada aos alunos a comunicacdo com a professora via telefone (através
de mensagem ou ligacdo) sempre que tivessem alguma divida ou precisassem de alguma
orientacdo. Assim, alguns fizeram uso de tal recurso, seja pedindo informacdes técnicas,
opinides pessoais seja mostrando materiais de pesquisa ou de gravacdes realizadas. Contudo,
uma maioria s6 teve contato com a professora durante as aulas.

Nas conversas com o0s alunos, a professora pode perceber as dificuldades destes em
encontrar informacdes, uma vez que eram informacdes especificas da cidade. Nisto, podemos
notar a dependéncia dos alunos em relacdo a internet quanto a atividade de pesquisa, 0 que
demonstra a falta de habilidade em pesquisa de campo.

A depender da tematica de cada trabalho, algumas equipes tiveram problemas de
locomocdo até o local propicio para gravagdes, 0 que acarretou desisténcias para a realizacédo
do trabalho, outros utilizaram imagens de terceiros ou ainda utilizaram material (fotos, videos,
imagens) ilustrativo o que, de certa forma, descaracterizava o documentario ou mesmo tornava
quase insignificante todo o trabalho conceitual e técnico para a prepara¢do do documentario.

Na turma A, cujo o tema foi a producdo da Juta em Alenquer, as producdes foram
diversificadas na utilizacdo de recursos, no entanto, na perspectiva houve uma certa semelhanca
que consistia na exploragdo do que era a Juta e do seu processo de plantio e de desenvolvimento.
O desenvolvimento da tematica variava, 0 que demonstra que as pesquisas e criatividade, de
cada equipe, prevaleceram. Algumas equipes realizaram suas préprias filmagens; outras,
utilizaram arquivos encontrados em suas pesquisas. O fato de utilizarem arquivos foi
compreensivel devido ao tema, visto que a juta possui periodos para demonstrar certas fases de
producéo. Muitas equipes utilizaram fotos antigas ou arquivos de reportagens para mostrar o
processo de preparacdo da juta. Algumas equipes realizaram entrevistas com conterraneos que
tém propriedade em falar sobre o assunto, seja porque em algum momento da historia
participaram como produtor, comprador, estivador, seja porque viveu essa historia de alguma

forma.
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A dindmica entre imagens e desenvolvimento da temaética nos documentarios
produzidos pelos alunos, foi, de maneira geral, utilizada coerentemente, cuja narracdo da
histdria e das imagens em curso combinavam seus sentidos.

Os recursos de audios nos documentarios também se fizeram presentes. Contudo, em
sua maioria, foram utilizadas somente em trilhas sonoras de fundo. Algumas trilhas lembravam
0 carater mais sertanejo com sons mais calmos. Entretanto, alguns documentarios utilizaram
esse recurso apenas para demonstrar suas escolhas pessoais, que, geralmente, ndo condiziam
com aspectos coerentes do trabalho.

No Quadro 13 temos a descricao e transcricdo do documentario “O ouro esquecido”

produzido por uma equipe da Turma A.

Quadro 13- Descrigdo e transcri¢do do documentario “O Ouro esquecido” produzido por alunos da turma A
durante a intervencao sobre o tema “A juta em Alenquer”.

O documentério “Ouro esquecido” inicia evidenciando seu titulo em letras garrafais que se sobrepdem a
paisagens em preto e branco que se movimentam no sentido de aproximagéo e expansdo perante a tela. Nestas
imagens pode-se avistar plantacéo e cultivo de juta e trabalhadores ribeirinhos. A seguir e ainda com uma série
de imagens (fotografia) que denotam as informagdes que estdo sendo trazidas em voz over, temos explanaces
sobre plantio, cultivo, tratamento e sua origem no Brasil e regifo. E importante ressaltar que as imagens passam
uma sensacdo de intimidade atrelada a regido deixando sempre em destaque as pessoas no trabalho com a juta.
O fundo musical, apenas com um instrumental calmo passa a sensacdo de serenidade, e d& um carater mais
particular a histéria da juta ja que o fundo ndo me remete a outras imagens. Digo isso, pois dando a escolha de
musicas famosas abordadas em outros documentarios das turmas, fazia desviar o olhar da histdria em foco ja
que a musica em si ja trazia signos e significacdes fortissimas.

Ap0s esse breve momento de apresentacdo da juta. Entra uma nova voz over (também aluno) que anuncia um
grande produtor de juta da cidade.

Vejamos a transcricdo da fala dessa cidadd . As falas se ddo a mostrar apenas a voz e imagem do entrevistado
em sua residéncia:

MG:A juta foi trazida pra cé pra nossa regido na década de cinquenta pelos japoneses...e coma aqui n6s temos
o solo fértil e o clima favoravel..ela se adaptou muito bem aqui na nossa regido ((corte)) — e::xatamente - pra
ca pra Alenquer ...pra nossa regifo aqui...Santarém..Alenquer...Obidos....Oriximina...Juruti...Parintins — e ai foi
adiante — primeiro comegou do meu avd..dai do meu avd foi pro meu pai...e ha mais de vinte anos nao existe
mais juta..ai quando foi agora..como ta voltando de novo..E:: a producio de juta...tdo pedindo de novo do
exterior..de outros paises...que haja sacarias que é o principal carro chefe da juta para exportacdo - estdo
eliminando sacarias plasticas — entdo t4 voltando de novo a compra na nossa regido....daqui de Alenquer vai a
juta...Belém prepara as sacaria € manda...e::;..ndo sO pra sacaria também como agora ta sendo feito os
revestimento dos carro da:: Volkswagen e da Mercedes..elas estdo sendo feitas de fibra de juta - o revestimento
- porque eles ndo querem mais material de plastico...que agride o meio ambiente...eles querem material
biodegradavel ((corte)) juta..fibra é na varzea e a juta..a semente é na col6nia..na estrada..inclusive Alenquer é
0 Unico produtor de semente do Brasil..se vocé procurar semente em// noutro lugar do Brasil..num TEM...s6::
tem em Alenquer (( mudanca de foco)) a minha infancia é:: desdequando eu me entendi..ja era vendo meu pai
trabalhar com juta....e como Alenquer foi um:: maior com//produtor de juta do Brasil..Alenquer também teve
um//um maior comprador de juta do Brasil...um dos maiores...que foi ele..foi meu pai....mas como acabou..foi
substituindo pelo pléatico..pelo poli/polietileno..e::..ndo//ndo..ndo houve mais compra..e agora ta voltando de
novo...ndo querem mais plastico...querem sacas biodegraddveis — meu avd comecou..meu pai deu
continuidade e agora eu t6:: continuando e vou continuar a comprar de novo- incentivar o pessoal a
com/produzir juta...a plantar juta..

A partir desse momento as falas de MG continuam, porém somente sua voz aparece, em que sua imagem da
lugar ha uma série de imagens (fotos) de planta¢des de juta:

MG: a duracéo dela... do plantio ao corte sdo trés meses e meio sé...todo processo...do plantio passa trés meses...
ela ja ta praticamente no ponto de/de ser cortada — quando vai ao corte..vocé tem que afogar..ai que vem esse
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processo..de afogar que agente fala..ai por isso que é na varzea que tem que passar por uma lavagem...vocé
afoga e depois lava pra tirar a fibra..a planta da juta né...cé lava...afoga e lava...entdo nesse tempo de quinze
dias ai pra aprontar o produto((corte)) quando a gente for vé a sacaria indo pra exportacao de café..vocé pode
ter certeza que l& vai um produto de Alenquer que foi/ vai ser feito de fibra de juta..

Nesse momento a imagem volta para MG que continua a falar:

MG: a juta foi o carro chefe né ... porque mexeu com todo mundo praticamente aqui em Alenquer...toda familia
tem algum parente que trabalhou com juta...isso no auge da juta mesmo...na década de oitenta..noventa...até
meados de noventa...todo mundo trabalhava com juta...entdo::: mexeu muito com a economia do Nnosso
municipio...hoje nés num temo mais né ((ar saudoso))..tamo sentindo falta ((corte)) ndo existe mais...mas agora

anos..a tendéncia é melhorar..e 0 bom é que todo mundo...todo pessoal que trabalhou com juta...é::: tdo sentindo
falta...td nos procurando pra querer plantar de novo...porque foi um produto que alavancou nossa
economia...ela::: deu sustento pra esse pessoal da varzea principalmente..que esse tempo de cheia ndo tem o
que fazer...entdo corria pra juta..hoje ninguém vé mais...- mas agora ndo...vai voltar a juta aqui na regido...com
certeza ..nds ja demos o pontapé e agora a tendéncia é cada vez mais melhorar.
O documentario é encerrado com tela em preto, onde aparecem os créditos

Fonte: elaborado pela propria pesquisadora

Esse documentério retratado no Quadro 13, produzido exclusivamente pelos alunos
demonstra um produto satisfatorio ao se pensar nas caracteristicas dos documentarios. Ele esta
bastante informativo, o trabalho audiovisual esta coerente e possui qualidade. Contudo, o
principal fato que notei nesse trabalho foi o tom dado a histéria desenvolvida, onde todas as
linguagens presentes e recursos utilizados foram pensados para dar significagdo de saudosismo
e valor a ela. A iniciar pelo titulo “O ouro esquecido”, o qual ja traz em si um trabalho poético
com a linguagem, reportando a algo valioso de outros tempos, também pode-se ressaltar a
escolha da fonte e a disposicédo do titulo no video como causadores de sentido, ao vemos uma
fonte carcomida por baixo, tomando conta da espessura da tela enquanto a imagem se aproxima,
essa fonte e disposicdo de letra e imagem nos passam uma sensacao de alteracdo de tempo. A
utilizacdo das imagens em preto e branco no inicio do video quando se apresenta em voz over
0 produto juta, sua origem, caracteristica e importancia é outra particularidade remetendo ao
passado.

A filmagem é realizada em plano fechado no personagem que fala sobre a juta, mas em
perspectiva bem pessoal e familiar, denotando também um tom saudoso e de esperanca aliado
a um fundo musical melancélico, construindo, desse modo, uma esfera interessante que é
desenvolvida com todas as linguagens e recursos envolvidos na producdo de significados no
documentario. Esse dominio, ndo s6 em compreender a linguagem multiletrada, presente em
diversos textos em nosso cotidiano ou em outros contextos mais especificos, se faz necessario
porque, além de interessante, demonstra um desenvolvimento intelectual e também de producgéo

consciente desta.
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Em relacdo aos demais trabalhos produzidos pelas turmas em andlise, nem todos
conseguiram dar um tom e significar todas as linguagens possiveis de serem utilizadas no video,
contudo, ndo ha como dizer que cada uma das equipes entendeu gque necessita de muito mais
do que somente o verbal para se construir um documentario ou outro género ligado as midias.

No Quadro 14, temos a descricdo e a transcricdo de um documentério produzido pela

turma sob o tema “Desmatamento em Alenquer”

Quadro 14 - Descrigéo e transcrigdo do documentario “Desmatamento x Agropecuaria” produzido por uma
equipe da turma B.

O documentario inicia evidenciando o titulo “Desmatamento x Agropecuaria” disposto em um retangulo de
fundo branco ilustrado com desenhos de arvores e fogo”. O retdngulo surge na tela negra e depois se desintegra.
H& um fundo musical instrumental que remete a ideia de tensdo. Apds a desintegracdo surgem imagens de
paisagens, de campos e rios, que sdo acompanhadas da voz over do narrador:

Voz over: a pecudria é responsavel por mais de oitenta por cento do desmatamento no Brasil...a extensdo de
um pasto...foi o principal fator para o desmatamento no meio rural...a agropecuéria que é::: realizada nas
fazendas da cidade de Alenquer...Para...fazendo com que as &reas interiores de matas sejam substituidas por
pastagens prejudicando o meio-ambiente...modificando o espaco geografico ...0 processo da plantagdo passa
por varias fases...uma delas é:::a queimada que serve pra limpar a rea...isso € muito prejudicial para o meio-
ambiente...se todos os fazendeiros preservassem e ndo desmatassem sem necessidade...0 desmatamento e as
queimadas ndo teriam um nUmero avangado...no periode de dois mil a dois mil e dez foi registrado o
desmatamento de sete milhfes de hectares na floresta...anuais...nas paisagens tropicais e aumento das terras
agricolas de seis milhdes de hectares...

Apbs a fala aparece novamente um retangulo branco sobre a tela negra com: “Entrevista 1. O processo de
pastagem no municipio de Alenquer-Para”. Sendo sucedido, novamente por inimeras imagens de paisagens,
gueimadas e pastos, mas agora com a voz do entrevistado acompanhada do fundo musical tenso:
Entrevistado: nés vamos falar daqui do nosso municipio...do caso de Alenquer...Entdo hoje pra vocé formar
uma pastagem...n0s temo que ter...primeiro usar as areas degradadas...ou seja...as areas que ja foram
derrubada..mas tem que ter licenca do IBAMA..no caso da area federal...e do governo do estado...no caso da
area estadual..e do governo municipal caso a area seje do municipio...entdo a legislagdo mudou muito...no
governo hoje ele nos orienta..pra que areas ja degradadas..ou seja desmatada..que a gente aproveite...tire uma
licenca pra qué a gente possa formar um pasto...vamos supor ..eu tenho uma area de mil hectares...essa area ta
degradada...esses documentos séo:: area do INCRA..porque nds temo area do INCRA e &rea do ITERPA...area
do INCRA ..quem responde por essa area é/é o governo federal..a rea do ITERPA ..quem responde por essa
area é 0 governo do estado...as licenca sdo dada pelo governo do estado...entdo nem o governo estadual pode
dar licenca pra area do geverno federal...nem o governo federal poderd dar uma licenca pra formacédo de
pastagem ..no caso..da area do governo do estado...E o municipio..que as area sdo pequena do municipio..ele
também/ele tem que se conter sd nas area do municipio...entdo veja bem..sé pra servir de exemplo..hoje nés
temo uma area degradada mil hectares...ai eu quero formar pasto..mas o governo diz o seguinte..ndo posso
derrubar mais um palmo..tem que aproveitar aquela area..s6 que..eu ndo posso formar mil hectare completo de
pasto..eu tenho que formar no minimo setenta por cento do pasto.e aquela area que foi
derrubada...degradada..eu vou ter um prazo pra mim replantar ela..que ela ja foi derrubada..ja pegou fogo...entéo
eu vou formar uma éarea de mil hectares..entdo vou fazer setecentos hectares de pasto e trezentos hectares...caso
ndo haja nascente..ndo haja rio dentro..eu vou ter que replantar...que é isso que eles dao a licenca...essa licenca
é adquirida.por exemplo se a terra for da unido..é no caso do INCRA é com o IBAMA...se a terra for do governo
do estado e no ITERPA com o governo do estado...entdo tdo se referindo aqui ao oeste do Para...hoje mudou
muito..entdo qualquer derrubada hoje...todas elas sdo geralmente eles derrubam...tocam fogo pra depois dizer
que area pegou fogo natural..ai depois jogar pasto dentro pra aproveitar..ai vem a multa..no caso..ai quando o
IBAMA expede aquela multa que é o errado...ai 0 cara que fez esse crime ambiental ele ja se acha no direito
porque ele pagou a multa ou negociou..jad dono da rea..o que acontece muito aqui no n0sso municipio em areas
grandes...
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A fala do entrevistado ¢ finalizada e surge agora a ilustracdo do planeta terra sendo raspado por uma maquina
e com um semblante de tristeza. Apds surge, novamente o retdngulo branco com a frase: “faga sua parte, plante
arvores, plante vida!! Seguida de uma imagem de varias maos formando um coracdo em volta do planeta terra.
Em seguida sobem os créditos, que, entre outras informagfes apresenta 0s componentes da equipe, especifica a
voz over e revela o entrevistado.

Fonte: elaborado pela prépria pesquisadora

Na turma B, observou-se um pouco mais de dificuldade na produgdo em relagéo ao
enguadramento ao género solicitado. Os videos documentarios seguiram um padrdo muito mais
expositivo, somente informativo, muitas informacdes técnicas, conceituacdes, estatisticas,
dando somente um carater emotivo apelativo, mas impessoal, sem originalidade ou
particularidades de historias, 0 que deixa a desejar em relacdo a intencionalidade proposta nos
dois projetos desencadeadores desta intervencao que sdo a OLP e o projeto SCH, uma vez que
buscam as particularidades de “O lugar onde vivo”.

O Documentario apresentado no Quadro 14 traz informacdes gerais sobre o
desmatamento e depois apresenta informagdes técnicas a respeito do funcionamento de licencas
guando tenta aproximar a histdria em relagdo ao municipio de Alenquer. Talvez isso se explique
pelo carater da tematica proposta pra turma “O desmatamento em Alenquer”, pois sendo o
desmatamento um tema universal, com grande escala de informacdes e desencadeador de vozes
diversas e com muitos discursos cristalizados, néo tenha desafiado a criatividade dos alunos e,
pior ainda, tenha os convidado ao comodismo do ndo pensar. O material utilizado para suas
producdes foi, em geral, pouco caracteristico do municipio e quando os utilizaram foi de
maneira superficial, parecendo apenas para constar. Percebi que as narrativas partiam e
seguiam, abundantemente, de caracteristicas gerais sobre desmatamento para entdo se inserir,
meio que abruptamente algumas poucas informacgdes sobre o desmatamento no municipio e
depois finalizava-se o video de maneira emotiva pedindo a conscientizacdo do publico, uma
espécie de cliché.

A linguagem visual utilizada foi também retirada da internet, e ndo se remetiam
necessariamente a imagens locais. A linguagem sonora foi utilizada, por vezes, assim como na
turma A também, de maneira descontextualizada, o que se verificou, em muitas situacdes,
trilhas sonoras que nada acrescentavam ao tom da historia, ou mesmo se faziam incoerentes,

pois algumas pareciam, apenas, atentar para um efeito melancolico ou de desastre.
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4.7.2 Condigéo socioecondmica das turmas e o multiletramento

Vale ressaltar que em ambas as turmas houve trabalhos que ndo atentaram a intencéo de
enfatizar o conhecimento sobre a cultura local, assim como em ambas, houve trabalhos que
atentaram a isso. Também nas duas turmas observou-se trabalhos que fugiram as caracteristicas
técnicas, formais, de estilo e funcionais do género documentério. Assim como equipes
provenientes das duas turmas nao conseguiram desenvolver a producéo do video. Sobre isso €
importante salientar um aspecto interessante. Apesar do municipio ndo apresentar uma
disparidade tdo grande no aspecto socioecondémico, ainda assim encontramos certas
disparidades nesse aspecto que, geralmente, acabam se misturando nas turmas de escola publica
do Ensino Médio, uma vez que ndo existem escolas privadas pra esse nivel de ensino no
municipio. Contudo ha de se destacar uma certa diferenca nesse aspecto entre as duas turmas
analisadas. A turma A, em sua maioria, € composta por alunos que vivem com 0s pais e que
ndo trabalham em contra turno, assim como também possui um indice maior de alunos que
possui maior contato com computadores e celulares de ponta. A turma B, em sua maioria, sao
alunos provenientes de familias da area rural do municipio que se mudaram para a cidade com
intuito de continuar o estudo que a comunidade ndo oferecia. Em vista disso, sdo alunos que,
geralmente, trabalham no contra turno da escola, moram sozinhos ou em casa de parentes ou
conhecidos, ou seja, ndo contam com um apoio ativo e préximo dos pais. E esses, também,
possuem um contato bem mais reduzido com a tecnologia, como o acesso a computadores e a
celular. Em vista disso, e, salientando que a intervencao teve como foco principal um género
que remete as midias, como o documentério, ndo ha como nao fazer relacdo entre os resultados
e essa variante.

O proprio processo de confeccdo dos videos foi diferente. Enquanto na turma A, a
maioria pesquisou, gravou, editou os videos, pois dispunham do material técnico e tecnologico
e também de conhecimento técnico adquirido em seu cotidiano. Os alunos da Turma B, em sua
maioria, recorreram a outrem que pudessem editar os videos, uma vez ndo possuem nem
material, nem habilidade no manuseio das ferramentas necessarias. Assim, essa ocorréncia, sem
duvida ocasiona a diferenca no desenvolvimento do video com maior criticidade e criatividade,
pois estdo a mercé de terceiros, cerceando a sua criatividade, uma vez que essa pode surgir de
momentos especificos na construcdo desse.

Contudo, vale salientar que o produto final da intervencdo ndo deve ser o foco para
avaliar possiveis sucessos ou insucessos, uma vez que todo processo envolve amadurecimento

e experiéncias relevantes para o desenvolvimento intelectual.
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4.8 Apresentacdo dos documentarios

Como foram divididos em trios para a producdo de documentarios - de acordo com o
regimento da OLP - e devido a grande quantidade de alunos, a quantidade de videos produzida
ficaria extensa demais em relacdo ao tempo delimitado para cada turma na Culminancia do
Projeto Semana da Consciéncia Historica. Dessa forma, na data determinada para a entrega dos
videos documentarios, foi marcada uma aula para a selecdo de trés dos videos de cada turma
para exibicdo para toda comunidade escolar no referido projeto. Para essa selegdo foram
solicitados trés professores de diferentes disciplinas que julgariam os videos de acordo a
qualidade técnica, criatividade, informatividade e adequacdo as caracteristicas do género
documentéario. Para isso, cada equipe teria que entregar os textos produzidos (sinopse,
argumento e roteiro) para os professores que participariam da escolha, antes de assistirem aos
videos, para que pudessem ler antes de assistir aos documentarios.

Esse momento foi marcado por certa ansiedade dos alunos que manifestavam um clima
de competicdo, ndo ocasionado pela OLP, mas por ser a primeira exibicdo dos trabalhos e
também pela expectativa em serem escolhidos para a exibi¢cdo no Projeto SCH. A plateia
mostrou-se atenta a exibicdo dos documentarios, assim como, em diversos momentos,
expressaram reacdes de surpresa, curiosidade e humor diante dos videos que trouxeram
tematicas, imagens, sonoridade e historia local. Ao final das exibicGes, os professores fizeram
suas consideracdes sobre os trabalhos e escolheram os trés mais adequados para a exibi¢do no
Projeto SCH. Durante as observagdes dos professores, os alunos mantiveram-se em siléncio e
atentos as ponderacdes. Siléncio rompido pelo anuncio dos videos escolhidos, assim dando
lugar a uma grande euforia dos alunos.

Apdbs esse momento de escolha e primeira apresentagdo ao publico, foi realizada a
apresentacdo proposta para a atividade. Na culminéncia do Projeto SCH, toda a comunidade
escolar se reuniu para, entre outras atividades, assistir aos documentérios que tinham por
objetivo levar o pablico a conhecer um pouco mais a historia, cultura e aspectos sociais de sua
cidade. Esse momento foi de grande relevancia para qualquer projeto que prioriza as bases do
letramento, pois representa a producdo do aluno sendo levada a sua finalidade, como o encontro
ao publico de direito e ndo apenas ao professor. Realizar projetos com essa base constroi
referéncias significativas para o processo de aprendizagem, além de colocar os alunos como

protagonista diante de seu proprio aprendizado.
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4.9 Questionario 2 - avaliacdo dos alunos

Na ultima etapa da intervencéo, fez-se necessario conhecer a avaliacdo das atividades
dos principais personagens envolvidos - os alunos. Através da aplicacdo e analise de um
questionario ndo estruturado com cinco perguntas abertas, os alunos puderam falar de maneira
desenvolta a respeito do trabalho que desenvolveram.

Na analise das respostas da primeira pergunta “Quais as suas consideragdes sobre as
aulas de Lingua Portuguesa do primeiro semestre (o tempo de aplicagdo da intervengao)?”
pOde-se fazer uma classificagdo das respostas em: a) consideragdes positivas; b) consideragdes
negativas; c) consideracdes neutras ou ndo se manifestaram. Cerca de 60% das respostas
teceram consideracBes positivas a respeito do trabalho evidenciando o carater inovador das
atividades pela abordagem de instrumentos tecnologicos. Outros ressaltaram o aspecto
interativo e divertido de adquirir conhecimentos.

Cerca de 39% teceram consideragfes negativas, ainda que a maioria destes tenha
considerado o trabalho significativo para a aprendizagem. Evidenciaram a falta de compreensao
nas aulas; também ressaltaram a dificuldade em realizar as atividades e ressaltaram que a
demanda de esforco tornou a atividade bastante cansativa. Outros reclamaram da restri¢do das
aulas somente ao documentério, alegando falta de outros conteldos necessarios ao ENEM.
Ainda ha aqueles que relataram a falta de explicacdo e acompanhamento da professora nas
atividades de pesquisa e producdo do documentario.

Na segunda pergunta “o que vocé achou do estudo e da producao do documentério?”,
houve muitas variaveis semelhantes a pergunta anterior como apontar dificuldades, cansaco,
trabalho, aprendizagem de forma diferente e inovadora. Contudo, algumas consideragdes séo
importantes destacar nas respostas, como a relevancia em lidar como uma gama variada de
linguagem, experiéncias novas em relacdo ao uso da tecnologia como experiéncias sociais
gratificantes nos momentos da pesquisa, pois tiveram que entrar em contato com outras pessoas
externas a escola.

Para a andlise da terceira questdo “Houve integracdo entre os professores para o
desenvolvimento do trabalho do documentario? O que vocé pensa sobre isso? “Pode-se fazer a
seguinte divisdo das respostas: a) sim, houve uma integracao e isso foi benéfico para o bom
andamento do projeto; b) houve pouca integragdo entre os professores, pois poderiam ter
auxiliado mais nos trabalhos; c) ndo houve integragdo, o que dificultou bastante o

desenvolvimento do trabalho, pois tivemos que fazer tudo sozinhos.
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Comparando o quantitativo entre as turmas A e B, verificamos uma diferenca nos
resultados. Na turma A 60% julgou ter havido integracdo entre os professores; 32% disse que
houve pouca integracédo e 7% disse que nao houve nenhuma. A turma B: 23% disse que houve
integracao; 43% disse que houve pouca e 33% disse que ndo houve.

Pelos comentérios que esbocaram, pdde-se perceber que a integracdo a que se referiu a
turma A diz respeito ao bom acolhimento daqueles que procuraram professores de outras areas
para Ihes ajudar nas pesquisas da tematica. No entanto, a turma B recorreu bem menos aos
professores da escola para desenvolver a pesquisa.

Na pergunta 4 “Sobre a pesquisa para o documentario, quais as dificuldades
encontradas?” a andlise foi em apontar as principais dificuldades, dentre elas: a) dificuldade em
encontrar as informacgdes a respeito do tema de que tratariam; b) dificuldade em encontrar
pessoas para entrevistar; dificuldade de locomocao até os locais da pesquisa.

Na pergunta 5 “Ainda sobre a pesquisa, vocé acredita ter sido algo benéfico para o seu
desenvolvimento intelectual? Por qué?”. Mais de 80% nas duas turmas afirmou que sim. Dentre
as justificativas para ter sido significante para seu desenvolvimento tivemos as seguintes
questdes: a) adquiriram importantes conhecimento sobre a sua cidade e regido; b) adquiriram
conhecimentos gerais importantes; c) adquiriram responsabilidade ao ter saber selecionar
informagdes; trabalharam a interagdo com as pessoas durante as pesquisas, o que foi importante
para aperfeicoarem a comunicacao; d) os conhecimentos adquiridos facilitaram a producéo
escrita do projeto.

Apenas 7% afirmou néo ter sido pouco proveitoso para seu desenvolvimento intelectual,
alegando que os conhecimentos adquiridos ndo servirdo para o seu futuro ou mesmo que sua
falta de interesse pelo tema ja caracteriza a falta de desenvolvimento intelectual. O restante ndo

respondeu a questao.

4.10 Auto Avaliacdo da Préatica Docente

Fazer um curso de licenciatura ndo te torna um educador, entrar em uma sala de aula e
ministrar contetdos ndo te torna educador, ler autores consagrados e renomados na area
educacional, com certeza, ndo te torna um educador. Nao relegando o valor dos cursos e
conhecimentos institucionalizados e refutados, mas, reafirmando que o professor é tdo histérico
guanto o proprio ato de ensinar, € essencial evidenciar que um educador ndo se constrdi de uma
hora para outra com uma férmula acabada e avaliada. Mas se faz enérgico e reconstrutor de si

mesmo, assim como 0 processo social se faz dindmico.
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Com esse dinamismo a auto avaliagdo na pratica pedagogica é essencial para a
revisitacdo de si mesmo. A pesquisa participante, que constitui este trabalho, € muito peculiar

e recorrente na area educacional, o segundo Minayo (2011, p. 22), a pesquisa participante

se realiza através do contato direto do pesquisador com o fenémeno observado para
obter informacg6es sobre a realidade dos atores sociais em seus préprios contextos. O
observador, enquanto parte do contexto de observacéo, estabelece uma relacéo face a
face com os observados. Nesse processo, ele, ao mesmo tempo, pode modificar ou ser
modificado pelo contexto. A importancia dessa técnica reside no fato de podermos
captar uma variedade de situacGes ou fendbmenos que sdo obtidos por meio de
perguntas, uma vez que, observados diretamente na propria realidade, transmitem o
que ha de mais imponderavel e evasivo na vida real.

Pode-se afirmar que este tipo de pesquisa tem sido de grande relevancia para 0s avangos
nessa area, pois ser o professor o pesquisador ou o pesquisador ser o professor acrescenta a
pesquisa um valor metacognitivo e revela uma extrema intimidade entre os envolvidos; o que
acresce 0 seu valor, porque a atuacdo na area educacional requer, antes de tudo, um
reconhecimento dos diversos elementos que envolvem a pratica educativa. Para que esse
reconhecimento passe de um saber empirico para uma pratica reflexiva e filosofica, é necessario

que o educador seja um constante pesquisador. Para Freire (2015, p. 30),

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses quefazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar a novidade.

Levando em conta a perspectiva freireana, o professor deve ter a pesquisa como algo
inerente ao seu fazer pedagogico. Sendo assim, um profissional em constante interacdo com o
mundo do conhecimento e, além disso, um sujeito responsivo, e ndo mero contemplador do
conhecimento.

Nesse caso, 0 professor deve ser um eximio pesquisador, ndo se tratando apenas de
contetdos e conhecimentos inerentes & construcéo intelectual dos alunos, mas, o professor deve
ser um pesquisador do seu proprio fazer, ou seja, deve tomar como objeto de pesquisa a sua
pratica pedagogica.

Lidar com a sala de aula como campo de pesquisa requer reflexdao além da materialidade
das coisas, buscando o intangivel, uma vez que as ciéncias humanas requerem um apanhado
muito mais qualitativo do que quantitativo. Por isso ser professor também prevé lidar, nesse
processo, com “personagens”, os alunos, igualmente histdricos e diversos. Passar a ver a sua
pratica pelo olhar do aluno é um exercicio de humildade imprescindivel para a construcédo do
educador, porque é por aquele que passa o0 aprender ou 0 ndo-aprender. Desse modo, observar

e até sondar como acontece ou ndo acontece isso deve ser constitutivo da construcdo do



101

educador. A experiéncia de escuta e de valorizagdo das experiéncias dos alunos fez com que eu
0s percebesse como construtores de seu proprio desenvolvimento intelectual. A etapa 13 da
intervencdo, cujo objetivo era, exatamente, provocar a refutacdo e a reacdo do alunos diante da
argumentacdo da professora, foi uma experiéncia satisfatoria e de sucesso, pois, ainda que a
maioria da turma se mantivesse calada mediante as investidas da professora, sempre havia um
ou dois alunos que ndo a deixavam ter a palavra inquestionavel, e a reacao desses poucos alunos
também era licdo para os demais da turma, pois , ali estava simbolicamente representada a
quebra de poder pela argumentacdo. A voz do professor ndo deve ser a Unica a ecoar nas aulas
de Lingua, considerando que é por meio da lingua que se estabelecem as relagdes de poder e €
por esta que se deve haver a resisténcia e a quebra deste.

Realizar um trabalho como este, também me fez perceber que aliado a pesquisa, o
planejamento é imprescindivel. Desde que seja um planejamento coerente com o contexto do
publico alvo e, também, flexivel, uma vez que a escola publica brasileira traz uma cultura do
improviso e da precariedade cronica, o que, por muitas vezes, acarreta furos nos planejamentos
docentes. Estar atento a possiveis imprevistos € uma constante para um professor de escola
publica, por isso, torna-se providencial ao professor utilizar os imprevistos como
acontecimentos desencadeadores de nova rota. Entretanto, convém reforcar que a rigorosidade
metodica vem para o professor como elemento amplificador da criticidade, explica Freire
(2011):

Né&o hé para mim, na diferenca e na distancia entre ingenuidade e criticidade, entre o
saber de pura experiéncia feito e o que resulta de procedimentos metodicamente
rigorosos, uma ruptura, mas uma superagao. A superagdo, e ndo a ruptura, se da na
medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrario,
continuando a ser curiosidade, se criticiza.

Estando ciente de minha ainda incipiente pratica como pesquisadora, receio que 0s
imprevistos foram vastos, deixando uma reflexdo para minha pratica docente quanto aos
procedimentos metodicamente rigorosos

Sendo o género final da intervengdo, um género representativo dessa nova era
comunicativa com a utilizacdo das novas tecnologias, convém ressaltar que muitos imprevistos
se deram pela falta de equipamentos ou mesmo pela falta de afinidade da professora com a
técnica e manuseio que essas novas tecnologias requerem. E a reflexdo que se pode fazer dessa
questdo € a de que por mais que a afinidade do aluno com essas novas tecnologias seja maior
do que a do professor, ainda assim, o professor € imprescindivel para o estudo desses géneros,
pois a importancia esta na intermediacdo da reflexao sobre os signos e suas significacdes, dado

que, de acordo com a concepc¢do bakhtiniana da linguagem, os signos sao ideoldgicos por
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natureza, e ndo importando qual a semidtica utilizada, ainda precisa pensar e refletir sobre eles.
E, a medida em que analisamos a teoria dos multiletramentos, percebemos que essa retiine uma
série de fatores, alem do tecnologico, como a diversidade linguistica, cultural, identitarias,
étnicas e diversas formas de construir sentidos.

Enquanto pesquisadora, com a experiéncia desenvolvida neste trabalho, houve a
percepcao e vislumbramento de um profissional inacabado, porém em construcdo, e nédo
estagnado. Ao perceber-me falho e, por tantas vezes, confuso e indeciso diante da pratica que
apresentou problemas com exigéncia de resolucdo imediata, exerci uma de minhas atribuictes
como educadora, justamente, na anélise das situagdes reais e histdricas e isso permitiu-me a

aprendizagem da construcdo de um educador.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para Bakhtin, o ser humano é constituido pela linguagem em seu processo de tornar-se
homem ou humanizar-se. Saviani (1994), imbuido da filosofia Marxista, nos diz que a
humanizacdo s6 pode ser alcancada pelo trabalho. Para esses dois pensadores das questdes
humanas, ser humano vai além do existir enquanto corpo fisico no mundo, pois, aquele, para
ser inteiro constitui-se de ideias que regem sua disposicdo no mundo enquanto ser social,
histdrico e ideoldgico. Para esbocar melhor a relacdo entre os dois e este pensamento, que ora
desenvolvo, tomemos a seguinte explicagdo: enquanto um fala de trabalho e outro fala de
linguagem, os dois fatores estdo ligados ao ensino, pois “trabalho”, - entendido aqui por todo
processo que possibilite a sobrevivéncia do homem em sociedade - envolve todo escopo de
conhecimento produzido pelo homem na histdria, e o qual deve ou deveria ter seus processos
cognitivos ensinados nela. Contudo, também, Saviani (1994) aponta a alienagdo em oposi¢do a
humanizagdo, que pode dar-se pela exploracdo do trabalho, ou seja, a exploragao torna 0 homem
menos homem. E a linguagem entendida, por Bakhtin, como peca fundamental da
materializagao da ideologia, pois “a propria consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como
realidade mediante a encarnagdo material do signo” (BAKHTIN, 2006 p. 32), ou seja, 0
pensamento s6 pode fluir mediante a linguagem e a linguagem s6 existe se for ideoldgica. Nesse
cenario, resta-nos pensar na educagao, primeiro como processo de humanizacgdo x alienacéo e
como a linguagem esta relacionada nesse embate. Isso se torna mais contundente quando
pensamos no ensino da linguagem em si, 0 que nos da o pressuposto de que, se escolhermos a
humanizacdo como objetivo de nossa pratica, jamais poderemos pensar em um ensino
desvinculado das praticas sociais, de busca da linguagem - ndo como um fundamento em si -
mas como fator ideoldgico e instrumento de materializacdo do pensamento e por isso
instrumento de luta contra a alienacdo. Em outras linhas, seria falar de um ensino que deflagre
questdes importantes e vigentes no mundo real onde o trabalho se constitui.

A interven¢@o “Documentérios: o lugar onde vivo” trabalhou uma série de atividades
que visaram essa busca de um ensino contextualizado, que demande a utilizacdo da lingua em
suas faces ler, escrever, oralizar e fazer a reflexdo desses usos como meio de tornar os alunos
usuarios eficientes e conscientes da lingua em determinados contextos.

Questdes levantadas e avaliadas nesse percurso podem ser elencadas como a busca pela
pratica multidisciplinar, que embora encontre certa resisténcia na efetivacdo, ainda é um
caminho potencial da construcdo de uma escola mais humanizadora, & medida que idealiza uma

exercicio da vida real, pois traz a certeza de que as praticas reais séo motivadas e desencadeadas
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por uma unido de saberes, 0s quais consistem em resolver problemas solicitados por uma préatica
real. Pode-se destacar também, que no contexto escolar, esse envolvimento multidisciplinar
proporcionou uma identidade de grupo entre docentes, o que, de certa forma, gera
comprometimento na realizacdo das acdes, além de ocasionar o entrosamento e maior
comunicacdo entre as pessoas da comunidade escolar. Nesse sentido, observa-se que a
transversalidade no ensino de lingua € um caminho para uma educacéo holistica.

Outra questdo que merece reflexdo diz respeito ao trabalho com géneros textuais, que
deve ser pensado e programado, no sentido de tentar prevé a utilizacdo de uma série de géneros
que dialoguem entre si e de onde se possa explorar na pratica a linguagem nas suas faces: ler,
escrever e oralizar, e desses usos buscar a reflexdo tanto linguistica quanto cognitiva dos
assuntos. Contudo, vale ressaltar que o professor deve estar atento a todas as especificidades do
género, ndo s6 para o repasse conceitual, mas para conduzir adequadamente as atividades
praticas, pois conhecer o género em seus conceitos linguisticos, estruturais, contextuais,
funcionais e de estilo, ndo necessariamente, torna o professor um especialista que possa dar
conta de todas peculiaridades surgidas ao longo do trabalho, pois ainda que esteja em uma
perspectiva de trabalhar caracteristicas reais do género, ha algo de qual ndo podemos fugir —
isso pela prépria peculiaridade do género — que diz respeito ao contexto escolar, pois sempre
sera uma pratica que, de uma forma ou de outra, esta atrelada a uma atividade escolar e que
participa de certos rituais para fins didaticos. Contudo, pode-se pensar nesse contexto como o
proprio desencadeador da realidade.

Em cada uma das etapas da intervencédo, os géneros utilizados, na medida do possivel,
e sujeitos ao imprevisivel, suscitaram as necessidades patentes dos estudos com géneros, em
gue temos, inicialmente, a utilizacdo do questionario, o qual partindo de questdes de seu
cotidiano e pratica escolar foi utilizada explorando a necessidade de fazer os alunos pensarem
a realidade, incitando o pensamento para refutacao e resolucdo de problemas, além de estimular
a argumentacdo. Essa etapa se valeu tanto da escrita, ao responderem os questionarios, quanto
da oralidade, ao se discutirem suas respostas mais recorrentes e interessantes para desenvolver
0 raciocinio, ou seja, a reflexdo também se fez presente neste momento. Frisando que, por
iniciar esse momento com a escrita, foi necessario que a tematica desenvolvida fosse algo a que
os alunos pudessem recorrer sem grandes esforcos materiais ou pesquisa prévia, tratando-se de
questbes cotidianas. Importa dizer que algumas questbes ndo eram debatidas com afinco

anteriormente. Contudo, foram necessarias devido ao proprio processo a que se propde a teoria,
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sobre comecar acerca do que lhes é familiar para ir avancando gradativamente para questfes
menos familiares, e, assim, estimular a expansdo do pensamento e do raciocinio.

O trabalho com os géneros jornalisticos deu-se no &mbito de aproximacao e reflexdo do
contexto do género principal da intervengéo, pensando-se questdes de género, como estrutura,
contexto, linguagem, estilo e funcionalidade. Apesar dessa a¢do nédo ter se dado em todos os
aspectos planejados, visto que ndo houve a producdo desses géneros, ela ndo deixou de ser
satisfatoria, pois atraves dela desenvolveu-se a leitura quando lhes foram dados os textos e as
atividades de reflex@o sobre as caracteristicas de cada género. Além disso, pela utilizacdo do
seminario, puderam oralizar o que haviam estudado, pesquisado e refletido.

Nas atividades de trabalho com o género principal da intervencdo, o documentario, o
primeiro ponto a destacar foi o estabelecimento e esclarecimento de um evento deflagrador para
sua producdo, porque esse fator realmente importa em uma pratica real. Apesar de ser,
inicialmente, uma iniciativa baseada na OLP, pensei que o evento deflagrador seria mais
auténtico se envolvesse algo para além de uma competicdo. Nesse sentido, aliando o tema da
OLP “O lugar onde vivo” ao proposito principal de um projeto desenvolvido nas escolas
anualmente - que é promover a historia e cultura do municipio — o principal evento deflagrador
demonstrou a necessidade da busca por conhecimentos translinguisticos e que previam um
publico especifico e uma finalidade definida mais proxima de um contexto para além da escola.

Para a abordagem desse género também temos as faces ler, escrever, oralizar e refletir.
A face da oralidade deu-se tanto na analise dos documentarios de amostra quanto nas discussoes
das tematicas, sendo que, na primeira ocorréncia, esse se fez para refletir sobre o género e suas
caracteristicas, e, no segundo, o enfoque principal era a reflexdo sobre o contetdo. No entanto,
em nenhuma das duas se fez essa separacdo expressa entre forma e contetddo ou entre género e
conteudo.

A face da producdo nessa etapa deu-se em dois momentos, porque temos a producao
estritamente verbal, que prevé a producdo de géneros que acompanham o projeto do
documentério, pois servem ao planejamento e apresentacdo deste. E 0 segundo momento € a
producéo do video, que prevé a articulacdo entre varias linguagens e convoca a criatividade dos
alunos na organizacdo e entrelacamento destas, ou seja, estimula o multiletramento enquanto
acao consciente e necessaria em nossos dias.

Vale frisar a importancia da pesquisa nesse processo, a qual convocou a
responsabilidade dos alunos pelo sucesso de sua produgdo. Provocando também a busca e a

utilizacdo de fontes diversas, além das que eles estdo condicionados a utilizar, que € a internet,
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uma vez que a tematica especifica sobre a cidade requeria esse posicionamento. Também
tiveram que movimentar conhecimentos de filtragem e selecdo de informacdes diante das
pesquisas. Nesse sentido, a producéo escrita realizou-se de maneira contextualizada e funcional.
No entanto, 0 ndo cumprimento da etapa da pesquisa em tempo solicitado, ocasionou a néo
realizacdo da atividade por alguns alunos ou uma realizagdo de maneira falseada.

Sobre a producdo do video, que envolve o multiletramento, temos que destacar a
importancia de se levar, para sala de aula, géneros que se encaixam nos chamado “novos
letramentos”. Uma vez que o mundo muda, a utilizacdo da linguagem também se renova com
ele, assim, é imprescindivel um trabalho que amplie a capacidade leitora pela percepcdo das
varias linguagens utilizadas nos meios sociais vigentes da nossa era; estes, facilitados e
ampliados pelo uso das novas tecnologias. Contudo ha de se destacar que apesar de bastante
disseminado e até mesmo utilizado, o0 modo de recepcao, e mesmo tempo, 0 manuseio das
ferramentas para reproducdo, ainda ndo se d& de maneira democratica, o que acaba gerando
uma disparidade, ocasionada por diferencas socioeconémicas entre alunos, onde a falta de
acesso, OU acesso precario a essas midias tornam-se obstaculos reais para a producao.

A reflexdo dessa etapa das oficinas sobre o documentario esta pressuposta durante todo
0 processo, porém a apresentacdo ao publico representa um momento de autoanalise em tempo
real, vista pela aceitacdo ou ndo aceitacdo daquele, ou melhor, a reacdo do publico movimenta
as reflexdes a respeito da producdo, o que denota uma pratica de Letramento, colocando, assim,
0 aluno como protagonista e valorizando suas produgdes.

Diante de todas essas questdes elencadas do trabalho com a intervencdo em questéo,
podemos suscitar a promogéo de atividades de leitura, de oralidade, de producédo e de reflexéo
linguistica por meio de atividades que visam ao Letramento, ou seja, praticas contextualizadas
e ndo apenas reproducdes didatizadas, sem sentido na pratica social, tais atividades podem
ampliar a capacidade leitora pela percepcao das varias linguagens utilizadas nos meios sociais
vigentes da nossa era, facilitados e ampliados pelo uso das novas tecnologias. Contudo, ainda
ha de se destacar que a questdo socioecondmica se pde como um divisor de aguas nesse campo,
0 que, no entanto, ndo quer dizer que ndo devemos buscar essa pratica, mas que devemos ser
incentivadores para que se mude esse quadro, uma vez que vivemos em um mundo que nos
incita a falar e a produzir, tdo cheio de vozes e de produtos que se confundem e se contradizem,
indo tantas vezes na contramdo de n6s mesmos, porque nos incita a engolir produtos e nao
digeri-los, incita-nos a falar, mas sem reconhecer as nossas falas que nos sdo amigas, aquelas

que verdadeiramente nos representem em diversas situacfes . Por isso, é crucial ensinar aos
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alunos o poder do conhecimento e mais ainda a ordenacdo e a expressao desses por meio da
argumentacao para a formacao de um cidadao critico que se move no mundo social e nao é

apenas movido por ele. Desse modo, ensinar com alteridade é ensinar a alteridade.
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APENDICES
APENDICE A — QUESTIONARIO 1

ESC. EST.ENS. M. PROF BEATRIZ DO VALLE

TURMA.......ccooerrrrna. TURNO..............

DATA ............ T Looeerrererennan,

INFORMACOES PESSOAIS:

LINOME ... SEXO: ( )FEMININO (
YMASCULINO

2)NOME DOS SEUS RESPONSAVEIS E O QUE ELES SAO PRA VOCE
2.,

3)COM QUEM VOCE MORA?........ccoveerieereresreriersnneen,
4)QUANTAS PESSOAS MORAM NA SUA CASA?............

7)DATA DE NASCIMENTO.......... L. L,

8)QUANTOS ANOS VOCE TEM? ....cocoovvireireeecieeieais

RESPONDA O QUESTIONARIO ABAIXO DE MANEIRA SERIA E COMPROMISSADA
COM VOCE MESMO. FACA REFLEXOES A RESPEITO ANTES DE RESPONDER
CADA PERGUNTA.

1)POR QUE VOCE VEM PARA A ESCOLA?

2)POR QUE OS SEUS PAIS OU RESPONSAVEIS QUEREM QUE VOCE VENHA PARA A
ESCOLA?

5) O QUE NAO ESTA BOM NA SUA ESCOLA E PORQUE? E O QUE PODERIA SER
FEITO PRA
IMELHORAR?. ..ottt ee s sees s ss st n s se et s s es s an st st ns et ns e nsn e
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7)VOCE TEM ALGUMA META (OBJETIVO ) EM RELACAO AOS ESTUDOS PARA
ESSE ANO? SE TEM O QUE VOCE PRETENDE FAZER PARA ALCANCA-LA?

......................................................................................................................................................... 8.0

9.PRA QUE VOCE ACHA QUE SERVEM OU PODEM SERVIR AS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA NA SUA VIDA?

10)0 QUE VOCE ACHA QUE DEVERIA SER ENSINADO NAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA E POR QUE?

12)DESCREVA COMO FOI UMA AULA DE PORTUGUES QUE VOCE TENHA
GOSTADO E POR
(110 =TT

15)LEITURA DE OBRAS LITERARIAS FAZIAM PARTE DAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA? SE SIM, DE QUE FORMA?

16)VOCE ACHA QUE A LEITURA LITERARIA DEVERIA FAZER PARTE DAS AULAS
DE L. PORTUGUESA?

17)VOCE ACHA QUE LER E IMPORTANTE? SE SIM, POR QUE? E PRA QUE?
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18)VOCE COSTUMA PRODUZIR TEXTOS ESCRITOS ? SE SIM, QUE TIPO DE
TEXTO?

19)VOCE ACHA IMPORTANTE A PRODUCAO DE TEXTO NA AULA DE L.
PORTUGUESA? POR QUE?

20)VOCE ACHA QUE A FALA (OU MANEIRAS DE FALAR) DEVERIAM FAZER
PARTE DO ENSINO NA AULA DE L. PORTUGUESA? POR QUE?

24) QUE PEDIDOS, MENSAGEM, CONSELHO VOCE QUER DEIXAR PARA SEUS
PROFESSORES NESTE ANO QUE SE INICIA?
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APENDICE B — QUESTIONARIO 2

ESCOLA EST. ENS. MEDIO PROF BEATRIZ DO VALLE
PROFESSORA: ANDREA NINA MONTEIRO

Questionario avaliativo sobre as aulas
1)quais as suas consideracdes sobre as aulas de L. portuguesa desse 1° semestre de 2019?

2) O que vocé achou do estudo e a producdo de documentarios ?

3)Houve integracao entre os professores para o desenvolvimento do trabalho do documentario? O
gue vocé pensa sobre isso?

4) Sobre a pesquisa tematica para a producdo do documentario, quais as dificuldades encontradas?

5)ainda sobre a pesquisa, vocé acredita ter sido algo benéfico para o seu desenvolvimento
intelectual? Por qué?

6)que sugestdes vocé daria para a professora para melhorar o trabalho com documentéarios ?
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ANEXQOS

ANEXO A - Questionario 1 — parte 1- respondido por um aluno da turma B
P == ¥ \

.|

4)0 QUE BOM NA SUA ESCOLA? E Pogqueg

12 AULA DE LINGUA PORTUGUESA DE 2019
ORA: ANDREA NINA MONTEIRO R, 71 CAIAAEID.. 2. LN e

:Sg;ffs . WTURNO.... . ¢ ’L\, W@J@ o, GBS, AN

DATA o2 rrefs ;t ! ) 2y AT %’UuS’ M{LU»J. W -

ESCOLA:. A; \ﬁﬂ& e @L)\\.\&\. ................. Gl 0{} ) \/OLMVD.. DA% A! L

INFORMAQO,ES PESSOAIS e e et st iecos ittt obaer s Rarnosessisinneassaseribssscaransasssss

YNOME-c.o o .N.HT..;..;.;: .................... 5) 0 QUE NAO ESTA BOM NA SUA ESCOLA E

SEXO: - : PORQUE? E O QUE PODERIA SER FEITO P

2)NOME DOS SEUS RESPQNSAVEIS E O QUE ELES SAO MEHORAR?. \. (\ AL LAY \3, 02 14).,, AN,

PRAVOCE2.1 — ool = LA \-t& e, LA (‘L
; L AT A PR d -__} ................................ . /]/(l/ ».n/—‘(w oes
: FONE . \ S ot &W%J]G K Ko 04,

2.2......".\., = A S ) . ’ T INA ¥ hefusdanhessecvonsssosrsasssnsnsessesesesassasenasnssasas

.................. . L. hont b A VOCE, OMO £ UM BOM ALUNO? (

EONE: e B S et WOt Y\Jj\ﬁ. /Q{ \a AN .,Xﬂgfm,,..x.ﬁk&s\,s

3)com QUEM voce mora?.. S (1L ) _ M‘jl L gﬁf L&,

4)QUANTAS PESSQ,,AS MORAM ANA'SUA CASA" )?Ddbﬁ‘o‘j AT QL. LI DINYLY,

S)ENDERECO: - ~ _ e Qﬁbm@ %’{{/)5 wuLVU) %}’(MM\

. , - = =] Arhon VAN SO RS,
sﬁ:ous E o - T s 7)VOCE TEM ALGUMA META (OBJETIVO ) EM
7)DATA DE NASCIMENTO..._ .- - . RELAGAO AOS ESTUDOS PARA ESSE ANO? SE TEM O

8)QUANTOS ANOS VOCE TEM? ...-0_oiiiviieieeeennn. QUFCVOCE PRETENDE FAZ R PARA ALSI/Ai\ICA-LA’

VA ’7J‘

RESPONDA O QUESTIONARIO ABAIXO DE MANEIRA
SERIA E COMPROMISSADA COM VOCE MESMO.
FACA REFLEXOES A RESPEITO ANTES DE RESPONDER
CADA PERGUNTA.

9)PRA QUE VOCE ACHA QUE SERVEM OU PODEM
SERVIR AS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA NA SUA

10)0 QUE VOCE ACHA QUE DEVERIA SER ENSINADO
NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA E PORQUE?
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ANEXO B - Questionério 1 — parte 2- respondido por um aluno da turma B

- —=aw ‘

\‘* m £ \{(n ...............
M\m k .%. § m&&m
4 Pl\tmm@

11)PRA VOCE COMO E UM BOM PROFESSOR DE
LINGBA PORTUGUESA?

AR, AN %%.. .
7\\0\ Ul\%
Rkeny \.@ o .
o\ A UV ’
S Q, ....................................................

12)DESCREVA COMO FOI UMA AULA DE PORTUGUES

QUE VOC| NHA GOSTADO E PORQUE?

@ VS BN IR 08\
QLD mq&})&m @ AV
i e K

“er

13) VOCE COSTUMAR LER ? SE SIM, QUE TIPO DE

LEITURA VOCE FAZ? 3 t]
& TJI\Q/) 1 D}(

QLo
14) QUANTOS @IROS LITERARIOS VOCE LEU ANO
PASSADO

15) LEITURA DE OBRAS LITERARIAS FAZIAM PARTE

DAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA? SE SIM, DE
QUE FORM

.......... &ﬁ%gyumxm&hmw&

16)VOCE ACHA QUE A LEITURA LITERARIA DEVERIA

FAZER PARTE DAS jKLAs DE LINGUA PORTUGUESA?

,\ ‘&nhm@&g "’ﬁ%%'\u
HEVIv Y00, 0. ¢

HA G LER E IMPORTANTE? SE

P quEPRAQUE? 4
e T .

A bR D6 NG i

18)VOCE COSTUMA PRODUZIR TEXTOS ESCRITOS? SE

SIME QUE TIP(% DE TEXTO?

19) VOCE ACHA IMPORTANTE A > il

) «dfé{mﬁﬁ%?ﬁn '

20)VOCE ACHA QUE A FALA (OU MANEIRAS DE
FALAR) DEVERIAM FAZER PARTE DO ENSINO NA

AU DiLfNGUA Pp TUGUESA" POR QLJE"
..... Z SLS; o) '8

v WS :
faz=22 hffu}im /A\Jj J,, z.'jf\l
W

2 ’) O QUE VOCE ACHA QUE £ GRAMATICA? E PRA

UE ELA SERVE?
.Q P\Mumx S, .68

w&%@ﬁ xff;\"'%(‘g\’%ﬁf

22) INTERPRETAR TEXTOS, PARA VOCE E FACIL OU

DIFiCIL? P(
Q- Jronopln
B8 MR om -

Q@@%nm& AL .

23) O QUE VOCE ESPERA DAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA ESTE ANO"

L2300, TR A CaiqL ~
OO PRATES wwjhu@

..................................................................................

.........................................

QUER DEIXAR PARA SUA PROFESSORA DE
PORTUGUES NESTE ANO QUE SE INICIA? (OBS: NAO

Wﬂ%&u .

?N£M&g%w&
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ANEXO C — Lei Municipal n° 562/2003 - Semana da Consciéncia Histdrica

ESTADO DO PARA
PREFEITURA MUNICIPAL DE ALEN

PopeR EXECUTIVO
CGC. 04.838.793/0001-73

QUER

LEI munici al N.°562/2Q03 de 30 de dezembro de 2003

2o MINSTITUS A “SEMANA DA CONSCIENCIA HISTORICA” NO MUNICIPIO DE
‘ ENQUER, E VIDENCIAS.
- ,.f\.’. fﬁ‘_‘?@{’ EBA Ql{IRAS PRO '_,N

g

SRR G S)"."}QAD“DAM;CENQ FILGUEIRAS, Prefeito Municipal de
y Alenquer, no usp de suas iﬁ;ibuiqé‘es legais e etc. faz saber que a Camara
Municipal aprovou e ele sanciona's promulga a‘seguinte Lei:
B Art. 1.° — Fica instituid & “Semana’de Consciéncig Historica” a realizar-se no
més de junho de cadi-ano, na semana que ahfecede 0 dia 10, data em que s€ celebra a elevagio
4 categoria de cidade, D\ g s j
y . Pardgrafo Unico- X Programacio de.eventos devera amteceder a semana de
aniversério, devendo ser executada por toda-Sertiafia & finalizando rio.dia, 10 dejunho. -
s R B, B, =
, Art.“gopE Programagio | MSemana de : Consciéneia, Histérica”, sera
coordenada pela Prefeitura Municipal de -Algnquer, atraves da /Sgéret‘aﬁ(""Munipipal de

2

Edneacio e Desportos, efft parceria comi a Coordenadoria municipal de Cultura e Turismo.

. g ”P%{‘_’ﬁf-, Unico- © - Orgamento- Anal do, rinicipio de Aletiquer, conterd

3 dotacio orgamentaria emica para a “Seména dé oastté ncid Historica”™, a partir de 2004,
\ - . = » . ! " ','I

) Art, 3°- A Secref?ﬁﬁnwpa] de Educagio criarh mecanisitio junto as di

: o Art, 3° - 4 arid munigipal de Bduc 3 ; stHo junto as diregdes

€ delnais meémbros das“co)numdades escofares; nb sentido’ de lanejdiné; ' ecug" 3

‘ 3 5 ? .

-~ eventos nas escolas municipais. 5e b ; J e Lo

Par:dgmfa l?mco— Ng programaciq rt!a.'iSemn{ de Consciéncia Historica” de

e Alenguer, devera_f:opter as seguintes atiyidudss: grupos de estudosy” pesquisas gincanas,

palestras com .soqulngs ¢ historiadores, yficings de historia, qxpcéisﬁes de ‘objetos antigos

wz::a :?s preq;‘os histdricos e pontos turigticos, tegirgs; coticursos de poesias, musicas danq:a;
# demaig manifestagdes que tenham por-objetivo pes iali rizar tori

e oy ) -_’mgatar, socializar é, valo a Historia de

e :-"' F, =
’ Art. 9.° — Estg Lei entra em vigéT na data e sua publicagdo.
. _A'.‘v 10~ Révogam—seg;s 'dis’fqosig:ée,s em é:ontrério.
" e iy B =3 ZA

- Gabirete do Prefeito Munici

. @maea vuni ipal ae Aleague’
PROTO& o

14 ;
Hora joo Data 191/ i""ﬂ Eloy Sim&es,751 - CEP- 68200-000 e
o o)

) Fones {091) 526/1122 ¢ 526-1496
\
o A L _‘}_..Q 235+ /

3
\
\

\
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ANEXO D - Projeto de Lei Semana da Consciéncia Histérica

- A -
\ s i

gstado do Para
Camara Municipal de Alenquer
Pader Legislativo
JC_,QC/MF N.° 10.219.285/0001-00

PROJETO DE LEI N° 016/2003, em 05 de Agosto de 2003.

INSTITUI A “SEMANA DA CONSCIENCIA
HISTORICA” NO MUNICIPIO DE ALENQUER
E DA OUTRAS PROVIDENCIAS”.

O Prefeito Municipal de Alenquer.

- Fago saber que a Camara Municipal de Alenquer, aprovou e eu sanciono a seguinte
ei:

: Art. I° Fica instituida a “Semana de Consciéncia Histérica”, a realizar-se no més de
juho de cada ano, na semana que antecede o dia 10, data em que se celebra a elevagio &
categoria de cidade,

: P ar dgrafo Unico: A programacdo de eventos deverd anteceder a semana de
T aniversério, devendo ser executada por toda a semana e finalizando no dia 10 de junho.

: Art. 2° - A Programagio da “Semana de Consciéncia Histérica”, seré coordenada pela
Prefeitura Municipal de Alenquer, através da Secretaria Municipal de Educagdo, em parceria
com a Coordenadori,a Municipal de Cultura e Turismo. %

Pardgrafo Unico: O Orgamento Anual do municipio de Alenquer, conterd dotagéo
argamentaria especifica para a “Semana de Consciéneia Histérica de Alenquer”, a partir de
2004.

Art. 3° - A Secretaria Municipal de Educagdo, criard mecanismo junto as diregGes e
demais membros das comunidades escolares, no sentido de planejamento e execugio dos
eventos nas escolas municipais.

Pardgrafo Unico: Na programagio da “Semana de Consciéncia Histérica de
Alenquer”, deverd conter as seguintes atividades: grupas de estudos, pesquisas, gincanas,
palestras com soci6logos e historiadores, oficinas de historia, exposi¢des de objetos antigos,
visita aos prédios histéricos e pontos turisticos, teatros, concursos de poesias, misicas, dangas -,
e demais manifestagSes que tenham por objetivo resgatar, socializar e valorizar a Historia de
n0sso municipio.

Art. 4° - Esta Lei entraré em vigor na data de sua publicacfo.

ot Art. 5° - Revogam-se as disposi¢Bes em contrario.

Sala das Sessoes, Plenario }Darino Simbe_s, em 05 de Agosto de 2003.
URLOo- [Uiaroe ANO

AUREA NINA MONTEIRO
Cémsra Municipal de Alenguer
PROTOCOLO N* 5 ZZ. Vereadora — PT
dors /0 :}?/0 Data /£ 128 4.L3.

Chefe do Protocole

Avenida Visconde do Rjo Branco s/n.° - Contra
Alenquer-®ard CEP. 68.200-000 R 526-1260




ANEXO E - folder da Programacéo da Culminéncia do Projeto SCH

PROGRAMACAO

Data: 06/06:2019
08h00min — Cerundnia de abertura do evento no
¥| Centro Catequético Pio XII

| 08K0min - Documentirio sobre os prédios |U]
B antigos de Alenquer;

4| 08h45min ~ Lendas e mutos de Alenguer;

(9400min ~ Misica cantads em Inglés sobre a |,

Y cidade de Alenquer,

09h15min — Documentirio sobre a reimplantagio |1
4| da plantacio de juta no municipio de Alenquer;

09h30min ~ Pega teatral sobre lenda alenquerense;

i| 09h4Smin — Peca teatral sobre lendas e mitos |

regionais com tradugo em Libray;

| 1000min ~ Documentirio sobre 2 empresa |

s de agai no de Alenguer,

2| 101015 min — Documentisio sobre o antigo lixio na |

| comunidade Uruxs;
3 10h30min ~ Contagio de estorias sobre Alenquer;

10b45min — D iro sobre a o de |§
4| madeim na comunidade

Pacoval;
11h00min ~ Documentario sobre a “Melhor Idade™
| o municipio de Alenquer;

\| HblSmin — Mancas e poesias de autores ||

alenquerenses;
| 11h30min - D irio sobre 2 io de

J lrsﬂlim"!wkh@um

11h4Smin — irio sobre s enchentes o [
: qumdeuaxpu— :
| 12h00min - Folnhmcmquuepmu\h:m |
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Corpo admunistrativo, docente, técnico,
discente, apoio e pais e/ou responsavess de

| alunos da Escola Estadual de Ensino Médio |

Professora Beatniz do Valle
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ANEXO F - Texto produzido pelos alunos na etapa de Pré-producdo dos documentarios
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ANEXO G - Roteiro produzido por alunos na etapa de Pré producdo do documentério
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ANEXO H - Texto Entrevista utilizado na intervencéo

PRODUCAO

DE TEXTO *\/

: Fernando Meirelles, cineasta.

" CAPITULO 2

A entrevista

m diferentes tipos de entrevista, entre os quais a entrevista de emprego, a entrevista me-
ntrevista jornalistica, etc. Basicamente um género oral, a entrevista pressupoe uma interacao
as, cada uma com um papel especifico: o entrevistador, responsavel pelas perguntas,
ado (ou entrevistados), responsavel pelas respostas.

p‘_o‘ > revista, 0 que costuma despertar maior interesse pablico & a entrevista
; jos de comunicagao orais e escritos, como o jornal falado da tevé, o
a Internet. Antes de ser publicada em revistas ou jornais escritos, a
' |, quando é gravada, e depois transcrita para a linguagem
| para a escrita, quase sempre sdo realizadas modificagdes nas

239
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ANEXO | — Atividade do texto Entrevista utilizada na Intervencdo

7 sta relacionada :
\\y a) A escolha do titulo e 30 perf;

rnais e revistas do pgb[iCO—alvo?

dependendo do G 3 primeira vista, o titulo sugere?
e do pablico d

1. As entrevistas publicada§ em Jjo
apresentam diferentes objetivos,

i E iculam :
tipo de informacao que veiculan 2 sy
qt[J)e pretendem atingir. A entrevista em estud 0 Q

foi publicada na revista Planeta Com qpiatéprg
de pessoa e com que finalidade a entrevis 5.
estudo foi feita? .
a) Foi entrevistada uma autoridade, conhecida
do publico da revista, com o fim de obter sua

3 odo como a entrevistadora faz
inia um fato em destaque no MO _ Observe 0 M |
e . a Fernando Meirelles.

e fato, 0 assunto da entrevista?

Antes da entrevista propriamente dita, abaixo i
ti'rc]ulo ha um texto que @ introduz. Qual & a fin,.
lidadé desse texto introdutorio?

eite perguntas i |
b) Foi entrevistado um especialista em certo as- a) Ha, nas perguntas, md|c!os e Q;JG a ent[ev|5_

sunto, com o objetivo de explicar um fato de tadora as preparou previamente? Por qué?

interesse cientifico, suscetivel de descricao b) Considerando-se que © piiblico leitor da re-

ou explicagdo. O especialista é desconhecido
do publico em geral e, por esse motivo, antes
da entrevista propriamente dita ha um texto
introdutorio que o apresenta.

vista é formado por pessoas interessadas em
ecologia, o0 modo como a entrevistadora con-
duziu as perguntas foi, na sua opiniao, apro-

- o priado?
c) Foi entrevistada uma pessoa piblica (politico,

ator ou atriz, mUsico, cineasta, figura de des- ;
taque na sociedade e na midia, etc.), com o /%
objetivo de apresentar suas ideias, promove- |;
la (ou ao grupo ou entidade que ela represen-
ta) ou levar o piblico da revista a conhecé-la
melhor.

2. Em toda entrevista, uma (ou mais de uma) pes-
soa faz perguntas, e outra (ou outras) respon-
de. Na entrevista em estudo, quem é o entre-
vistado?

o
3
8
£
g
1
g
<
&
5
2
3
(o}
i
°
s
4
2
&

<

3. Embora conste nas entrevistas (no inicio ou no

: + Fernando M' i
fim) o nome de quem fez as perguntas, rara- relles. entre a floresta e o cinema.
mente ele é usado no corpo do texto, Algumas 7. Observe as "espostas do entrevistad
ublicagbes usam o propri = 2
p o proprio nome gntes das per- a) Elas revelam se = 2
guntas, em vez do nome do entrevistador. Outras guranca em relagao ao assunto? -

: > 2 b =

diferenciam perguntas e respostas por meio de )gse I’:Spostas dele sao direcionadas exclusiva-
i e . n abli AT

ecursos graficos (como, por exemplo, negrito ou € a um pblico especializado no assunto

italico), sem identificar explicitamente os parti- tatadop Justifique sua resposta
cipantes. Na entrevista que vocé leu: :

a) Em ) : 8. Numa :

AT 9te parie abeigce 0 nome da jornalista entrevista, quem controla a interagdo en-
que a realizoy, isto é, o crédito da entrevista- Jre o5 Participantes ¢ o entrevistad Gn'la vez
dora? Qual é o nome dela? que cabe g g Istador, u

: e fazer ag tre-
b o / Vistado, 4 pPerguntas. O en

) Como sio dlferengtadas as falas da entreyjs- perqu portem, pode enfatizar um aspecto da

tadora e do entrevistado? run? Nta e ignorar outros ou dar a resposta um
s (o] .
©) Levante hipéteses: Qual seria a razao da nao s etcela

mai ; ;
Na entrevista |igq als conveniente. Identifique,

iniciativas come <-:sstar_$ChOs em que se verificam

identificacao de entrevistador e entrevistado?

4. Observe o titulg da entr

: evista, Consider
que a revista Planetq ¢ e :

Obserye 5 lin

dirigida principalmente d 9Uagem empregaq ista-
a@ um piblico com acess ora e pelo entrev; 9ada pela entrevis
responda 0 a produtos culturas, a) Que Veliedhas ;tadf).
eles? NYuistica foj empregada por
242

E
T
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ANEXO J - Continuagdo da atividade do texto Entrevista e Planejamento da Entrevista

T
b) Que forma de tratamento foi usada pela en- entdo, ai ou como eu dizia, etc., ou expressdes
A trevistadora para dirigir-se a0 entrevistado? como né, hum, pois &, etc.
i c) Essa forma de tratamento confere maior ou a) Na entrevista lida, ha alguma marca de orali-

menor formalidade 3 interacao entre entre-

] dade desse tipo?
vistador e entrevistado?

b) Na sua opinido, por que isso acontece?

~ 10. Quando falamos, é comum suspendermos o pen- 11
samento, deixando frases incompletas, assim

como empregarmos gestos no lugar de frases,

rirmos de alguma ideia engracada, usarmos ex-

pressoes que retomam ideias anteriores, como

Relna-se com seus colegas de grupo e, juntos,
concluam: Quais sdo as caracteristicas da entre-
vista? Respondam, considerando os critérios a se-
guir: finalidade do género, perfil dos interlocutores,
suporte ou veiculo, tema, estrutura, linguagem.

{ PRODUZINDO A ENTREV(STA

~ Redna-se com seus colegas de grupo para, juntos, produzirem uma entrevista.
1 A pessoa a ser entrevistada pode ser um profissional de uma &rea pela qual tem interesse, uma
essoa conhecida na cidade, um diretor de uma ONG, um empresario, um comerciante, um escritor,

rofessor, um atleta, um ex-aluno da escola, um colecionador de selos ou de revistas em quadri-
um msico, um ator, etc.

\do e realizando a entrevista

do capitulo Vivéncias desta unidade, vocé vai montar com seus colegas um jornal mural,

géra arte a entrevista que o grupo produzira. Considerando esse suporte, pensem no perfil
s — lembrando que podem ser jovens como vocés e adultos - e empreguem uma lingua-
uada ao género e a esse piblico.

m conhecer a pessoa que serd entrevistada e o assunto que serd o foco da entrevista, Assim, se
for, por exemplo, um profissional de uma drea pela qual o grupo tem interesse, procurem in-
- onde trabalha, ha quanto tempo, se participa de alguma entidade filantropica, etc.

guntas. Se o escolhido para ser entrevistado for um profissional, vocés po-

lo, que pessoas ou fatos tiveram influéncia na sua escolha profissional;
da profissdo; que fator teve mais influéncia na escolha: o lado eco-
sional; qual a importancia de ser ou ndo realizado profissionalmente;
ofissdo escolhida; que importancia a atualizagio constante tem na
05 daria para um jovem indeciso quanto a escolha profissional, etc.

prever possiveis respostas e preparem novas perguntas

dor. Apresentem uma pergunta de cada vez
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ANEXO K — Texto Mesa-redonda utilizado na intervencao

RN ST

PRODUCAO
DE TEXTO

* Diretor e atores participam de
uma mesa-redonda sobre o filme

CAPITU Lo 4 The Conspirator, em 2010.

A mesa-redonda

A

TRABALHANDO O GENERO

Em grupo, participe da produgao de um texto de opinido sobre a permanéncia dos idosos no
mercado de trabalho e depois, com toda a classe, da preparagao e realizagao de uma mesa-redonda

sobre esse tema.
No dia combinado com o professor, participe do evento como expositor, moderador ou ouvinte.

~ 0 QUE E UMA MESA-REDONDA?

4 Como o debate regrado piiblico, a mesa-redonda é um género oral e dela participam pessoas
~ Preparadas para discutir um assunto de interesse no momento. Uma pessoa - o moderador — abre
- 0 evento, apresentando o tema a ser desenvolvido e as pessoas convidadas para expor. Depois,
- cada um dos convidados (& um texto previamente preparado ou fala sobre o tema. Em seguida,
expositores geralmente confrontam suas ideias e, na sequéncia, o publico participa, dirigindo

155
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ANEXO L - Continuacdo do Texto Mesa-redonda

O papel do moderador

Assim como no debate, na mesa-redonda é fundamental a atuagao de um moderador, isto &,
uma pessoa que coordena a discussao. Cabe ao moderador iniciar e encerrar os trabalhos, agradecer
a presenca do publico, esclarecer a finalidade da mesa-redonda e apresentar as pessoas convidadas,
anunciar o tempo estipulado para a participacao de cada convidado e o tempo maximo de duracao do
evento, esclarecer o modo como vao ser conduzidos os trabalhos, etc. E ele também quem convida
O primeiro participante a falar e, apés a fala de cada um, passa a palavra a outro participante, em-
pregando para isso expressées como, por exemplo, Passemos agora a palavra para Fulano de Tal... ou
Vamos ouvir agora as palavras de Fulano de Tal, etc.

A organizacgdo

Geralmente ha uma “rodada” de participacoes, na qual cada expositor apresenta seu texto no
tempo estipulado (caso o expositor ultrapasse o tempo, o moderador deve adverti-lo). Na etapa
seguinte, o coordenador da o direito de palavra ao piblico, que, por escrito ou oralmente, formula
perguntas a um ou mais expositores.

As vezes, dependendo das regras, é possivel que haja uma etapa intermediaria, na qual os expo-
sitores fazem perguntas ou comentarios entre si e discutem as opinides divergentes antes de serem
questionados pela plateia.

PRODUZINDO A MESA-REDONDA

- Pensem no perfil do ouvinte do texto. Como ele sera lido ao pi-
blico durante a realizacdo da mesa-redonda, vocés escreverao
para jovens como vocés e para adultos. A linguagem deve estar,
portanto, adequada ao perfil desse piblico.

- Como sugestao, o tema pode ser desenvolvido a partir da explo-
racao de alguns destes aspectos:

— O tempo de vida médio do brasileiro hoje

— A falta de mao de obra qualificada no mercado de trabalho

— O papel do idoso na formag&o dos trabalhadores jovens

— O que é mais importante: a experiéncia dos mais velhos ou a
energi a e a inventividade dos mais jovens?

+ Anotem as ideias e os argumentos que consideraram melhores
nos textos do painel ou em outros e que possam ser Gteis para
fundamentar o ponto de vista do grupo.

- Pensem em um enunciado (uma ou mais frases) capaz de intro-
duzir o texto e expressar a ideia principal (a sintese do ponto de
vista do grupo) que pretendem defender e anotem-no.

- Entre os argumentos anotados, escolham aqueles que podem fundamentar a ideia principal do texto
de modo mais consistente. Em vez de quantidade, deem preferéncia a qualidade e a profundidade dos
argumentos. Se for conveniente, acrescentem novos argumentos.

+ Definam qual forma utilizardo para concluir o texto: retomada do que foi exposto, confirmagao da
ideia principal ou citagdo de algum escritor ou alguém importante na area relativa ’ao tema

* Ao escrever, lembrem-se de que entre as caracteristicas de um texto de opinido incluem-se éstrutura
convencional e linguagem objetiva e de acordo com a norma-padrao.

* Deem ao texto um titulo que possa despertar a curiosidade dos ouvintes.

Eric Pelaez/Stone+/Getty Images
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ANEXO M — Texto Reportagem utilizado na Intervencgdo

PRODUCAO

DE TEXTO

»
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CAPITULO 5

s SR LN T I T T TR TR T

A reportagem

Leia esta reportagem:

- A GERACAO COISA NENHUMA

A atual velocidade da tecnologia embaralha ainda mais as tentativas de classificar
as pessoas de acordo com a data de nascimento, como
mesmos interesses. E muito rétulo para pouco alfabeto.

qual gera¢io vocé per-
tence? X, Y ou Z? Quem

ha que os relaciona-
mentos tém de ser monoga-
micos, mas nao descarta ex-
periéncias esporadicas — a
amizade colorida, lembra-se?
— e nasceu entre 1961 e 1981
é da geragio X, cravam os

estudiosos do comportamen- .

to. O grupo € formado por
pessods competitivas, pouco
afeitas a ideologias, focadas
em ganhar dinheiro e subir
na vida, Y € a turma vinda ao
mundo entre 1982 e 2000. Sio
homens e mulheres esperan-
¢os0s, adolescentes e adultos,
preocupados com a preserva-
¢ao ambiental, mas desorga-

128

se todos tivessem os

GABRIELA CARELI

nizados, afeitos a saltar de um
€mprego a outro (‘uns her-
deiros folgados”, blasfemam
especialistas em recursos hu-
manos). Para estar entre 0s
Z basta ser pré-adolescente 4
(nascido a partir de 2001) e
ser multitarefa — estudar, ou-
vir misicas no iPod, conver-
Sar mais por meio de torp!




ANEXO N - Continuacdo do Texto Reportagem utilizado na Intervengdo

dos que pessoalmente e nio
saber o que é viver longe de
uma tela touchscreen,

Bem, mas se nenhum dos
escaninhos é conveniente, e
também nao se adapta as pes-
soas de seu circulo, procure
um pouco mais. Ha a disposi-
€30 as geracoes C, EM N, Se
W —eat€ uma A, de Alfa, para
enquadrar quem nasceu outro
dia, em 2010. E um alfabeto
completo na tentativa de divi-
dir a sociedade em tribos. ]

Tudo muito divertido, mas
€S§5as categorias e suas carac-
teristicas tipicas definem mes-
mo as geracoes? Dificilmente.
[...] Catalogar gente nao ¢ tao
simples quanto rotular sabio
= sabdo pode ser em p6, em
barra, liquido. “Carros” tam-
bém siao facilmente defini-
dos: vans, esportivos, cupés.
Pessoas, nao. Sio seres com-
plexos. Ha quem seja conser-
vador no que diz respeito 2
religiao, mas revolucionario
no campo politico. Muitos sao

| fandticos por hip-hop, mas
| também podem ir as ligrimas
com as sonatas de Bach. “Eu
| sou contraditério, sou imenso.
'Ha multidoes dentro de mim”,

|
-
9

americano que — olhem ai
ais uma — a gera¢ao Beat
ou como idolo por pre-
esista muito e obedeca

os mesmos valores, sonhos e
ideais.

Cada geracio ¢é separada
da outra por duas décadas,
no maximo trés. Esse concei-
to de geracio fez mais senti-
do quando o mundo girava
em ritmo mais lento. [...] Hoje,
com a revolugao tecnolégica
acelerada, sucessos instanta-
neos como o Instagram sur-
gem em questio de meses
e influenciam multidoes de
pessoas de maneira distin-
ta. Como colocar no mesmo
nicho um garoto de 12 anos
que acha natural jogar game
on-line com um parceiro na
Austrilia e um adulto de 30?
Tecnicamente os dois sio da
geracao Y.

[..] Ha duas outras fragi-
lidades latentes na definicio
de uma geracdo. A primeira
delas é tratar pessoas como
se fossem alimentos que vém
com data certa para o consu-
mo e o descarte.

[..] A segunda fraqueza na
construcao de uma pasta para
cada geracio é desconside-
rar as transformacdes decor-
rentes do curso de uma vida.
Pessoas aos 30 e 40 anos sio
mais leais e estiveis do que
na juventude porque acumu-
lam mais responsabilidades,
tém filhos e outros compro-
missos, como a compra da
casa propria. Isso independe
da geracao a qual pertencem.

[...] A necessidade de ro-
tular e enquadrar as pessoas
em um determinado nicho
acompanha o homem desde

tempos imemoriais. Os espe-
cialistas garantem que somos

espécie que tem a neces-
e de encontrar padroes,
4 1ganizagdo mesmo

o céu e veem apenas estrelas?
Todas. S6 a nossa enxerga
constelacoes. De acordo com
o bidlogo americano Edward
O. Wilson, da Universidade
Harvard, todos os homens,
sem excecao, precisam per-
tencer a um grupo, a uma
tribo, estabelecer metodolo-
gias e conexoes. Foi isso que
garantiu nossa sobrevivéncia,
ele argumenta. Na pré-histo-
ria, foi essencial conhecer o
padrao migratério de animais
que serviam de alimento. De
mesma e vital importancia foi
classificar as plantas entre ve-
nenosas e comestiveis e dis-
tinguir na tribo vizinha os si-
nais amistosos dos belicosos.

Ainda que contestavel — e
verificada sua inconsistén-
cia —, a mania de classificar
as pessoas por geracao tem
méritos e propésitos, dai sua
sobrevivéncia. Para a indds-
tria, o estudo das geracoes
€ fundamental, diz Rony Ro-
drigues, diretor da agéncia
de tendéncias em consumo
BOX1824: “Foi a partir de
pesquisas com os jovens da
chamada geracio Y que aju-
damos a Fiat a elaborar o
Novo Uno. Descobrimos que
as pessoas nessa faixa etdria
queriam carros que pudessem
ser customizados”. [...]

“Hoje, saltitam na internet
letras vazias, sem significado,
criadas por algum blogueiro
e replicadas de forma viral,
que nao dizem nada sobre
ninguém”, diz o filésofo Luiz
Felipe Pondé. “No fim, todo
mundo quer € comer, repro-
duzir-se e entender o sentido
da vida — nao muito mais do

que isso.” E uma filosofia que

cabe bem a todas as geragoes.
DeAaZ.

COM REPORTAGEM DE NATHALIA BUTTI
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ANEXO O - E.E.E.M.. Prof? eatriz do Valle

Pyl i
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ANEXO Q — Alunos em apresentacdo do Semindrio durante a intervencao

ANEXO R — Primeira apresentacdo dos documentarios — etapa de selecdo- auditorio da escola.

ANEXO S — Saldo Pio XX em 06/06/2019 na culminéncia do projeto SCH com presenca de alunos, professores e
convidados.

-
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